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一．本书是一本有关中国绘画大师及其代表作的简易速查手册，收录了从东晋（公元317年）到近现

代（公元1949年）的1600多年历史中，中国画最重要的画家名作，在选择篇目时考虑了绘画作

品和画家的重要性，知名度和艺术成就。

二．本书共收录450位中国绘画史中最重要的画家，对每位画家选取一幅最重要或最具个人风格

的作品进行重点介绍。

三．正文部分的排列次序为画家姓氏的汉语拼音首字母以升序排列。

四．本书引言部分有中国绘画简史和中国画形式、技法等简介；附录中有正文中常出现的中国画

术语名词解释。索引为以姓氏笔划排序的画家姓名、作品排序表，方便读者查找。

说 明

如何使用本书

藏处

绘画作品题目

画家姓名，整书排列次序为画家姓氏的汉语拼音首

字母以升序排列

以适合当代读者阅读的文风，

赏析画作细节，简介画家生

平，令非专业人士也可以从容

欣赏国画的用笔与气韵之美

本书收录的与该画家有关的绘

画流派及其他画家

绘画作品的精印复制品，该画

作为画家的传世精品，集中表

达了画家的绘画风格和独特魅

力

画家所属年代 原作装裱形式 绘画材料 原作画面尺寸

如
何
使
用
本
书

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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引
言

1.原始时期的艺术

原始时期的图案大都是对自然生物

的临摹描绘。那时的人们竭尽全力，依

然不能准确地把看到的东西记录下来。

虽然技术拙朴，但并不妨碍他们将自己

对自然的幻想渗入到这种稚气的描绘当

中。这些图案不断地演化，形成了日常

用的器皿上的花纹。代表着一个部落共

同的信仰和图腾。

中国绘画简史

一、宋元以前的绘画

从原始社会开始，经历秦汉、魏晋南北朝等众多时期，一直到隋唐时期，中国绘画完

成了从蒙昧状态到形成自身特征的历程。它走过岩洞壁画、陶罐花纹—这样的人类艺术

都共同经过的孩提时代，经过夏、商、周朝—展现在狰狞的青铜器的表面，在魏晋南北

朝被佛陀的精神所影响，终于在清淡的水墨、泛黄的薄绢中找到了自己的生命。并且在社

会安定繁荣的唐代得到了巨大的发展。

早期的人类，总是把自己和所崇拜

的东西结合在一起，在中国古文明中就

出现过人面蛇身、人面鸟身等好几种图

案。这是对生命最初的崇敬、最初的猜

想，也是最初的反思。

可以看到，在庙底沟时期陶罐上的

图案依然是具象的描绘，到了马家窑

时期已经变化为较为抽象的纹样，人

类的精神力量在慢慢地注入到其中。

彩陶鲵鱼纺瓶  

新石器时代

河南省

庙底沟文化遗址出土

人面鱼纹彩陶盆

新石器时代  陕西省  半坡文化遗址出土

长颈彩陶瓶

新石器时代

甘肃、青海省

马家窑文化遗址出土

三角纹彩陶壶

新石器时代

山东省

大汶口文化遗址出土

中国古代绘画的历史从原始社会开始到明清，有着五千多年的历史。大致可分为

宋元以前、宋元时期和明清时期三个阶段。在这三个阶段中，中国绘画在隋唐时形成

了自己的特色，宋元时期达到巅峰，明清时期走向世俗。

引言
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2.夏、商、周时期的艺术

夏、商、周奴隶社会，人们刚从人

与兽的区别中觉醒，血腥、暴力依然是

那时的主题。在这种人对人的绝对控制

中，人们寻找着来源于另一个世界的强

大力量。青铜器上恐怖的怪兽花纹象征

着权力，显示出那时的社会规范。 

“饕餮”，这种怪兽的形象可能来

源于牛、虎、山魈等动物。辅佐帝王统

治的巫师，设计了这些纹饰，狰狞的面

孔威吓着愚昧的世人，也包含着统治阶

层对自身地位的肯定与幻想。

人面纹青铜方鼎

商  湖南省  宁乡出土

饕餮纹方令鼎

西周  河南省  洛阳出土

3.秦汉时期的艺术

秦汉时期,由于国家的统一,社会较

为稳定，统治者采取的休养生息政策，

客观上促进了生产的恢复和发展，使社

会经济日趋繁荣。在这个中央集权的封

建国家,许多重大的社会活动和工程建

设,都由中央出面组织，如统一文字、

货币、度量衡，修筑长城、宫殿和陵墓

等。 这种集权政治制度，也使艺术得到

了提高和发展。

墓室壁画

汉代

纵105厘米

横50厘米

辽宁省  金县出土

彩绘漆内棺

秦汉时期

长132厘米  宽250厘米  高125厘米

湖北省出土 

这件内棺以漆绘装饰，红黑两

色为主。牛面人身和鸟翼人的图案

纷繁复杂，描绘极其精细。漆绘工

艺精美，呈现出富丽堂皇的气派。

金缕玉衣

汉代  河北省  满城汉墓出土

金缕玉衣为公元前113年西汉中山靖王刘胜墓随葬品。玉

衣由2498片小玉片组成，每片玉片都磨光钻孔，钻孔直径约1

毫米，用镀金丝连接而成，令人叹为观止。反映了当时设计

水平和精湛的加工技术。

中
国
绘
画
简
史
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引
言

4.魏晋南北朝时期的艺术

佛教在魏晋南北朝时期在中国广泛

传播，并在这个战火纷飞的年代被大家

接受，成为统治阶级极力宣扬的麻醉药

似的理论。大量寺庙、佛教石窟的修

建，也为画家们提供了舞台。虽然只能

绘制佛教题材的画作，却并不影响他们

表现出高超的艺术水平。三国时的曹不

兴，两晋的顾恺之、戴逵、王广便是其

中的代表。他们的绘画，尤其是佛教画

的创作在当时就令人瞩目。晋明帝司马

昭以帝王之尊绘制佛像，更是极大地推

动了佛教艺术的发展。画家与工匠的结

合，完成了像河南龙门石窟这样的浩大

的艺术工程。

山西大同是北魏的都城。云岗石窟

开凿于北魏和平年间，距今已有1500多

年的历史。当时一位著名僧人奉文成帝

之命，役使了数以万计的人民和雕刻家

耗时30年完成了这个绵延1公里、有大小

造像51000多个的浩大艺术工程。石窟雕

刻的题材内容，基本上是佛像和佛教故

事。后世艺术家们把它比喻成东方的罗

马石雕。

云岗石窟

北魏  山西省大同

龙门石窟

古阳洞  北魏  河南省洛阳

佛立像

石雕  北齐  山东青州
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道释画

以佛教（“释教”是佛教在中国的

别称）、道教为内容的绘画，在魏晋南

北朝时期非常兴盛。

三国时期，一些西域（今中亚一带）

僧人将佛教故事画传到内地。吴国画家曹

不兴尽心临摹，终于熟能生巧，自成一

格。他所画的人物，衣纹褶皱紧贴着身

体，像刚从水中出来一样，世人有“曹衣

出水”之称。他多画卷轴和寺庙壁画，所

画大佛像有的高达5丈，气魄恢宏，令人

肃然起敬，被誉为“佛像之祖”。他的画

风传给顾恺之、陆探微、张僧繇等，一直

影响着佛像画、人物画的发展。

伎乐天

壁画  甘肃省

敦煌莫高窟249窟

六朝四家

六朝是指三国的东吴、东晋，南朝的

宋、齐、梁、陈。四家指东吴的曹不兴，

东晋的顾恺之，南朝的陆探微、张僧繇。

四人都是人物画家，唐代评画者认为画人

列女古贤图

佚名  屏风漆画

纵20厘米  横40厘米  山西省博物馆藏

这是出土于山西大同的北魏司马金龙墓的屏风漆画。这

种画兴盛于汉、魏、六朝时期，是上层社会的奢侈品。内容

主要表现帝王、将相、列女的故事。虽然那时佛像画盛行，

但已经有了一些描绘人世生活的绘画。

物“张僧繇得其肉，陆探微得其骨，顾恺

之得其神”。六朝时期的画作流传下来的

很少，陆探微、曹不兴的画就已经失传，

只能通过画史记载了解他们的画风。

女史箴图

东晋  顾    长卷  绢本设色

纵24.8厘米  横348.2厘米  (英)大英博物馆藏

据传东晋时的都城建康城里要修建一座寺

庙，瓦官寺的主持和尚靠缘因为募集不到资金而

一筹莫展。这时候来了个贫苦的年轻人，说要捐

一百万钱。主持以为他吹牛，起初不相信。青年

人提出要在瓦官寺的一面墙上画一幅维摩诘(传

说中一个信佛教但不出家的居士)像，可以向前

来观看他作画的人征集捐款。当这个年轻人为维

摩诘点上眼珠的时候，画上的人物就像活了一

样。这时募集的钱早超过了一百万。这个年轻画

家就是顾恺之。他的人物画与当时佛教壁画的风

格相近，成为真正意义上人物画的发端。

中
国
绘
画
简
史
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引
言

5.隋唐时期的艺术

隋唐两代处于封建社会的鼎盛期，国

家统一，社会安定，经济繁荣，唐朝更成

为中国古代繁荣昌盛的代表。人们暂时远

离了那种兵荒马乱的生活，安心地享受着

富足稳定的日子，连穿衣打扮都与前代不

同。当时的绘画艺术主要以人物画为主，

但逐渐从描绘天上的佛像中摆脱出来，开

始关注地上的人。画作呈现出灿烂辉煌的

局面，涌现出一批在历史上具有重大影响

捣练图

唐代  张萱  长卷  绢本设色  (美)波士顿博物馆藏

唐代社会的风尚习俗和审美情趣都反映在张萱和周 的仕女图中。作品中描绘的妇女形象同南朝人物的“秀骨清

像”形成鲜明的对照，那丰满肥美的身躯，象征着社会的富足与安乐。

游骑图

佚名  长卷  绢本设色  纵22.7厘米  横94.8厘米  北京故宫博物院藏

马球，这种由波斯传入的运动当时称为击鞠，是骑在马上以球杖击球入门的一种体育形式。唐代马球活动非常流

行，上至帝王下到文武百官，无论男女，都好打此球。长安大明宫含光殿遗址曾出土的一块石碑，表明马球场已成了宫

殿建筑的重要组成部分。北京故宫博物院中也收藏着绘有唐代妇女打球图的铜镜。

的著名画家。如人物、道释画画家阎立

本、吴道子、周 等。

萌芽于魏晋南北朝的山水在经过隋

代展子虔之后，在唐代李思训父子的笔

下得到提高。

父子两人的富丽精工的青绿山水暗合

当时的社会风气，得到大家的欣赏。水墨

山水也在王维等文人的推动下开始发展，

我们隐约看到代表中国艺术最高峰的文人

山水画即将进入成熟阶段。
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展子虔

隋代画家，渤海(今属山东省)人。任朝

散大夫、帐内都督等职。由于当时的画科划

分还没有明确，所以他涉猎的范围较广，对

佛道、鞍马、宫苑、历史故事等，都有所描

绘，曾在洛阳、扬州及浙江等地的寺庙中创

作了许多壁画。展子虔在中国美术史上影响

最大的是山水画，他善于表现自然山水的深

远的空间感，在山水画上直接开启了唐代画

家李思训、李昭道父子青绿山水的先河，因

而被后世誉为“唐画之祖”。

王维

江帆楼阁图

唐代  李思训

立轴  纠木设色  

纵101.9厘米  横54.7厘米

中国台北故宫博物院藏

随着社会的需求，花鸟画、鞍马画（主

要是迎合当时贵族游猎的风气）也在兴起。花

鸟画家边鸾和鞍马画家韩 是当时画界的知名

人物。张彦远于唐大中元年(847)完成的《历代

名画记》更是现存最早的一部绘画通史巨著。

边鸾,中国唐代画家，陕西西安人，活动

于8世纪末9世纪初，唐德宗时曾任右卫长史。

边鸾擅画花鸟、草木、蜂蝶、雀蝉，精于写

生。唐贞元年间，新罗国进献孔雀，皇帝命边

鸾在玄武殿为孔雀画像。边鸾画出一正一背两

只孔雀，以艳丽的色彩画出孔雀婆娑起舞的优

美姿态，深得皇帝喜爱。《宣和画谱》著录其

作品33件，内容多为孔雀、鹧鸪、白鹇、牡丹

等名贵禽鸟花木。他还为长安等地寺庙绘制壁

画，如长安宝应寺西塔院墙上画的牡丹、长安

资圣寺团塔四面墙上所作的花鸟，都受到当

时人们的称道，也影响了同时代的一些花鸟画

家。可惜到现在他的作品多已失传。

游春图

隋代  展子虔  长卷  绢本设色

纵43厘米  横80.5厘米  北京故宫博物院藏

辋川图

唐代  王维  长卷  绢本设色

纵29.8厘米  横481.6厘米  (日)圣福寺藏

字摩诘，山西祁县人。唐开元九年考

中进士，与弟弟都非常富有才学。历任右拾

遗、监察御史、左补阙、库部郎中、史部郎

中等职。他晚年归隐在陕西辋川的蓝田别

墅，与好友们浮舟往来，弹琴赋诗。这位伟

大诗人将水墨加入到拘谨呆板的青绿山水

中，也把他的文人气质注入其中，开水墨山

水的先河，也成为南宗文人山水画的鼻祖。

李思训

中国唐代画家，出身唐宗室，因武

则天执政时期杀戮唐宗室而弃官隐居，开

元初年，任左羽林大将，后转任右武卫大

将军。画史上称他为“大李将军”。李思

训擅画山水、楼阁、佛道、花木、鸟兽，

尤以青绿山水著称，多描绘富丽堂皇的宫

殿楼阁和奇异秀丽的自然山川。李思训的

青绿山水画对后来中国山水画的发展，产

生了巨大而深远的影响。明代董其昌等人

提出绘画上的南北宗论，则将他列为“北

宗”之祖。李思训之子李昭道，擅画山

水，继承家学，后

世称他为“小李将

军”。李昭道的作

品现很少见到，传

为他的《春山行旅

图》、《明皇幸蜀

图》等，可能是后

人摹本。

中
国
绘
画
简
史
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引
言

树色平远图

宋代  郭熙  长卷  绢本水墨  纵32.4厘米  横104.8厘米  (美)大都会博物馆藏

二、宋元时期的绘画

宋元时期是中国绘画艺术的巅峰时期。山水画作为中国绘画艺术的代表，在宋元时期取

得巨大成就，远远超过了其他的艺术门类。宋代画院的兴盛，使这种只以水和墨来描绘山水

的绘画积累起大量丰富的写实经验，为元代文人画家通过山水来表达自我提供了可能。

1.两宋时期的绘画

两宋时期是中国画院的极盛时代，

在画院的组织形式上是最为完备的。宋

代画院在教育上、学科与考试等方面，

都有健全的体制，它随着两宋经济的发

展，取得了较大的成就，成为历代画院

的典范。

早在五代时期，西蜀和南唐就已经

开始设立专门从事绘画的机构—画院。

画院由国家直接管理，画院画家以“翰

林”、“侍诏”的身份享受与文官相近的

待遇，并穿戴官服，领取国家发放的“俸

值”。公元960年，宋王朝统一中国后，

继续设立画院并加以扩大，成立了翰林图

画院。原来五代时画院的高手都在宋画

院供职。宋代的画院成为全国绘画创作的

中心。当时为了挑选为新建的玉清昭应宫

绘制壁画的画家，画院主持向全国召募画

师，应召画家竟超过3000人。经过考试，

入选者也有百余人之多。高宗、孝宗时期

(1101-1189)，画院日趋完备，画院考试正

式纳入科举考试之列，以揽天下画家。考

试按题材分六科，以古人诗句为题，考查

考生的创造性，看谁的构思巧妙，出奇制

胜，例如，对于“野水无人渡，孤舟尽日

横”的考题，优胜者不落入“在船上停一

只鹭鸶”的俗套，而画一人在船尾入睡，

横置一根笛子，表现船夫因终日等待渡者

而疲倦。
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远岫晴云图

宋代  米友仁

立轴  纸本水墨

纵24.7厘米  横28.6厘米

（日)大阪市立美术馆藏

宋代的山水画

在崇尚绘画的社会风气下，再加上

宋徽宗的推波助澜，宋代山水画家人才

辈出。李成的平远之景、范宽的崇山峻

岭、郭熙的风云变幻、米家(米芾、米友

仁)的云山墨戏，基本上已为后世的山水

画确立了规范。此时的山水画要求画家

对自然景色作详尽仔细的描绘、对构图

作出严谨的安排。由于并没有画家思想

感情的直接外露，从而为读者提供了更

宽广、更自由的审美感受。

北方山水画派

中国山水画至北宋初,开始分为北方

派和南方派。荆浩、关仝、董源、巨然

四大家的出现，成为中国山水画发展史

的里程碑。荆浩和关仝代表的北方山水

画派，开创了大山大水的构图，善于描

写气势雄伟、壮美的全景式山水。后世

李唐、范宽的画风也属于此派。

雪景山水图

五代  荆浩

立轴  绢本设色

纵138.3厘米

横75.5厘米

(美)纳尔逊艾京斯艺术

博物馆藏

寒林重汀图

五代  董源

立轴  绢本水墨

纵179.9厘米

横115.6厘米

（日）西宫市黑川古文

化研究所藏

南方山水画派

以董源、巨然为发端，最早北宋沈

括在《梦溪笔谈》说：“董源工秋岚远

景,多写江南真山，不为奇峭之气；建业

僧巨然祖述董法，皆臻妙理。”这种清

淡的画风传至米氏父子，到元代四家发

展成为文人山水画。 

中
国
绘
画
简
史
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引
言

南宋四家

南宋四家指南宋画

院的画家李唐、刘松

年、马远、夏圭。最早

来源于明代唐寅在刘

松年的画作《春山仙

隐图》上的题字，有

“李、刘、马、夏”之

称。四人中李唐稍早一

些，刘、马、夏继承发

展了他的画法，成为南

宋画院的主要流派。他

们的风格，都属于简略

豪放一路，对明代的浙

赵佶

赵佶（1082—1135），即宋徽宗，

神宗第十一子，在位25年。他未做皇帝

之前，就喜好书画，与驸马都尉王诜、

宗室赵令穰等人往来。这几人也是醉心

书画的画家。即位以后，赵佶在政治上

昏庸无能，只知道经营他的画院，不过

却因此对中国绘画的发展作出重要贡

献。他于崇宁三年设立了画学，将其正

式纳入科举考试之中，以招揽天下画

家。画学分为佛道、人物、山水、鸟

兽、花竹、屋木六科，摘古人诗句作为

考题。考入者按身份分为“士流”和

“杂流”，分别居住在不同的地方，加

以培养，并不断进行考核。入画院者，

授予画学正、艺学、待诏、祗侯、供

奉、画学生等名目。当时，画家的地位

显著提高，在服饰和俸禄方面都比其他

艺人为高。在他的关注下，皇家的收藏

也得到了极大的丰富，并且将宫内书画

收藏编纂为《宣和书谱》和《宣和画

谱》，成为今天研究古代绘画史的重要

资料。赵佶本人的画并不像他要求画院

画家的那样工谨细丽，而是偏于粗放的

水墨画。他的传世作品中，比较工整细

致的，都被专家认定为是他请画院中高

手代笔而作。

腊梅山禽图  宋代  赵佶

立轴  绢本设色  纵34厘米  横223厘米

中国台北故宫博物院藏

四景山水图

宋代  长卷  绢本设色  纵41.3厘米 横67.9厘米   北京故宫博物院藏
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徐熙画派

五代花鸟画派的一支,以画家徐

熙为代表。北宋郭若虚在《图画见闻

志》中说“黄（黄筌）家富贵，徐熙

野逸。” 徐熙多描写江南的汀花野

竹，水鸟渊鱼。此派多作粗笔浓墨，

略施杂彩，而笔迹不隐，素有“落墨

花”之称。

荷花图

宋代  佚名  扇面  绢本设色

纵24厘米  横25厘米  上海博物馆藏

派和院体山水画有较大影响。

宋代的花鸟画

宋代的花鸟画虽然以呆板而工整的

院体为主，但南宋梁楷、文人苏轼的花

鸟画已经在进行水墨写意的创作。这种

借水墨来抒发心绪、追求情感的表达的

观点已经被一部分社会精英所接受，苏

轼画的“枯木怪石”就在文人中间广为

流传，颇受喜爱。

院体画

指宋代画院和以后宫廷画家工整精

致一路的画作。由于明清两代都没有像

宋代一样的画院机构，明清两代的画院

又称为宫廷画院，他们是一些供奉于宫

廷中为皇家服务的画家，所以院体画有

时也特指宋代画院作品。

雪竹图

五代  徐熙  

立轴  绢本  纵151.1厘米  横81厘米

上海博物馆藏

太液风荷图

宋代  佚名  扇面  绢本设色

纵24厘米  横25厘米  中国台北故宫博物院藏
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