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前 　 　 言

中国古代乐律学是中国古代音乐基础理论和技术理论 、乐音相

互的组织关系和数理关系理论的统称 。这是一门逻辑关系极为严密

的学科 ，像“多米诺骨牌”一样 ，牵一发而动全身 。在中国古代音乐史

上 ，乐律学虽然早就形成过具有我们民族文化特点的自身体系 ，但未

曾历经近现代科学表述方式的详尽阐述 。多年来 ，众多学者在中国

古代乐律学的各个研究领域中取得了丰硕的成果 ，但始终在各自为

政 、分散研究的状态下进行 ，这对学科的集中规划 、全面梳理大为不

利 。笔者 １９８９年参加了中国艺术研究院音乐研究所所长黄翔鹏研

究员主持的枟中国乐律学史枠课题组 ，曾与郭树群 、王子初 、李成渝完

成了枟中国乐律学百年论著综录枠一书 。若从枟中国乐律学史学科建

设问题的初步构想枠观之 ，这只是黄翔鹏先生宏大构想中的冰山一

角 。黄先生虽因身体的缘故过早仙逝 ，但他的遗志始终留存在当年

课题组同仁们的心中 ，难以忘怀 。为此 ，笔者想用概论的形式 ，对中

国古代乐律学进行一次粗浅的疏理 ，冒昧地申请了全国艺术科学“十

五”规划的国家资助课题 ，并获得了批准 ，就这样“鸭子被真的赶上了

架” 。无可奈何 ，只好硬着头皮开始了工作 。中国古代乐律学在中国

音乐史上曾被称为“绝学” ，是未曾受过近代科学开垦的处女地 ，历史

上无解或聚讼千年之悬案堆积如山 ，近年来又有层出不穷的新材料

和新成果问世 ，提出了许多新解与异说 。本书以众多乐律学同仁们

的中国古代乐律学研究成果为基础 ，加上自己的一些粗浅认识 ，勉为



其难完成了书稿 ，但其中存在的问题肯定不少 ，还望同行们不吝

指教 。

本书根据中国古代乐律学中产生的各种事项和研究成果 ，以年

代为序 ，经过遴选 、归纳 、总结和比较等研究方法撰写而成 。其研究

范围多限于中国音体系音乐中的“律” ① 、“调” ② 、“谱” ③ 、“器” ④四大

方面的乐音绝对音高关系和相对音高关系 。自上世纪下半叶以来 ，

河南舞阳贾湖骨笛 、湖北随县曾侯乙编钟等一批新的音乐文物出土 ，

否定了过去一些旧说陈见 ，使中国古代乐律学理论研究有了新的发

现 、新的视角和新的认识 ，在诸多方面取得了重大的突破 。贾湖骨笛

使我们改变了对中国古代音乐史源头的认识 ，曾侯乙编钟使我们突

破了秦火的割裂 ，重新认识了先秦乐律除三分损益律以外 ，还存在一

种与琴律有渊源关系的钟律 ，钟律构成的（ 曾乐律体系包括由宫 、

徵 、商 、羽四个基本阶名构成的“四基” 、四基上方大三度音的宫 、徵

、商 、羽 构成的“四 ”与四基下方大三度音的宫曾 、徵曾 、商

曾 、羽曾构成的“四曾” ，还原了先秦时期的乐律学真相 。除此之外 ，

在我国古代乐律学研究新成果方面还有古曲鉴定 、古谱解读 、音乐分

析学 、宫调命名体系 、中西乐律的比较 、东方各国乐律研究 、乐律相关

的声学和心理学基础 、历代黄钟考释 、正律器和计算工具 、新律制研

究 、音乐文物和民间音乐的测音 、律声和俗乐宫调体系 、旋宫犯调 、燕

乐二十八调等 。这些颇丰的新成果使这一起步较晚 、学科交缘复杂

的学术领域开始有了亮光 。但因本书为中国古代乐律学概论 ，不可

能将所有新成果一一吸纳 ，本书仅择其中与中国古代乐律学重大事

项相关的内容 ，通过古 、今 、史 、论相结合的编撰体例构成书中的

内容 。

中国古代乐律学是一门阐述中国古代音乐基本原理与基础理论
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①

②

③

④

音高的规定 ，以及产生的方法 ，形成的组织形态 。

相当于调式概念的音高相对关系形成的组织形态 ，以及它的整体高度 。

记录音乐的符号系统 。

乐器中所显现的音高组织关系 。
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的学科 ，其中“乐”是对乐音的有关组合形式或艺术规律进行研究的

学问 ，“律”是用数理逻辑的计算方法研究乐音关系的学问 。作为物

理学与音乐学之间的一个边缘学科 ，律学是“音乐声学”的组成部分

之一 。 “乐”是“律”的研究对象 ，“律”是“乐”的规范标准 。 “乐”与

“律”在当代是不可混淆的两个概念 。而在中国古代 ，“乐” 、“律”二者

千丝万缕 ，难以分割 。中国古代“乐” 、“律”独立成为“乐学”和“律学”

两个分支时已是明代晚期 。虽然先秦已有枟音律枠 、枟乐书枠 、枟律书枠等

专篇 ，然而其中大部分是“乐论”和阴阳五行的内容 ，不能独立成

“学” 。只有到了明代末期 ，朱载堉在枟乐律全书枠中正式将“乐” 、“律”

分开 ，各自独立成“学” ，其分篇为枟乐学新说枠和枟律学新说枠 ，但即便

此时 ，也无法完全割裂乐 、律之间的关系 ，达到现代意义上的两个独

立学科 。中国古代“律学”理论因较少地受到社会文化的影响 ，而独

立于“乐学” 。但律学理论的发展过程始终是作为乐学理论的基础而

存在 ，无不服从各个历史时期的音乐实践的需要 ，密切结合各时代音

阶形态与旋宫性能的要求 ，为之不断创新律制 ，不断提供新的理论基

础 。所以本书采用了“乐学” 、“律学”不严格分述的编撰体例 。中国

古代律学的研究内容主要包括黄钟音高标准 、正律器 、生律法 、律制

运用四个方面 。中国古代乐学研究内容主要包括宫调理论 、记谱读

谱方法 、乐器及其运用场合三大内容 。中国古代乐学的宫调理论概

括了古代音乐实践中的“音 、律 、声 、调”之间多种逻辑关系 ，其中包括

不同于西方大小调体系的律高 、调高 、音阶 、调式间的各种可变因素 。

黄钟 、大吕等十二律位体系是古代宫调体系的理论基础 ，“多宫多调”

是古代宫调体系的理论精髓 。由于“均 、宫 、调”分属三个不同的层

次 ，当与中国古代音乐的正声音阶 、下徵音阶 、清商音阶相结合后 ，可

形成宝塔尖式的宫调结构 ，即以十二律与四基 、五声 、七音 、八声相

配 ，可分别获得二十八调 、六十调 、八十四调乃至更多的调 ，从而形成

有别于西方大小调体系的另一种严密而科学的音高系统 。

中国古代乐律学是中国古代音乐中的律 、调 、谱 、器四者间的综

合关系之学 ，始终围绕着乐器的调律 、宫调体系与一定律制 、一定乐

器的关系问题 ，一定乐种在音乐实践中的乐 、律关系问题 ，以及有关

3前 　言 　



记谱翻译中的符号解释和规范等课题而发展的 。中国古代乐学和律

学理论如出一辙 ，理论阐释互为条件 ，发展进程互有因果 ，即新法和

新律的产生 ，均起源于音乐实践中旋宫转调的需要 。反之 ，新律制的

应用也促进了宫调系统的重新确立 。在中国漫长的古代社会中 ，曾

有各种非平均律制起着主要作用 ，主宰了乐器的定音 、调律和特性民

族音调的构成 。所以在音乐实践中“乐”和“律”不可分割 ，在乐律学

理论中“律学”与“乐学”同样不可作相互割裂的考察 。

中国古代文化是多学科多门类的综合体 ，研究某一单项史 ，往往

涉及到不同学术部门间历史发展过程的复杂关系 。中国古代乐律学

也不例外 ，也是一门较多地与相关学术分支交缘的综合学科 。自学

科诞生起 ，始终与中国古代音乐史 、自然科学史中的许多问题相互关

联 、相互依存 。它视中国古代音乐史中的乐器制造 、古乐种的宫调体

系 、旋宫转调 、记谱法等为研究对象 ，并与音乐学科交缘的古代计量

学 、古代声学 、古代数学 、天文历法等学科关联 。从内容分类上看 ，中

国古代的音乐学把音乐作为社会现象来研究或记述的内容 ，应该归

入乐论和乐志的范畴 ，但却与乐律学紧密地缠绕在一起 。在其相关

的文献资料中大多是多学科结合的整体性论述 ，单项的乐律学成果

要从隐藏在复杂的综合研究中小心地剥离出来 ，这给中国古代乐律

学研究以及本书的撰写带来了不少的困难 。这可能也是中国古代乐

律学疑案 、悬案 、无解问题堆积如山的原因之一 。对此 ，本书将透过

中国古代综合文化现象 ，以对音乐表现形式及其物质手段作型态学 、

数理科学 、跨学科研究 ，将中国古代乐律学的成果从综合文化中筛

选 、剥离出来 。

中国古代乐律学内容总体可分为四大类 ：一是中国乐律学基础

理论状况 ；二是中国理论律学的研究状况 ；三是中国应用律学的研究

状况 ；四是中国乐学理论的研究状况 。从中国古代文字史料的记载

和考古实物提出的 、已经存在理论体系的证据来计算 ，中国古代乐律

学至少已有 ３０００年左右可考的历史 。若从中国古人的“以耳齐声” 、

“以身为度” 、“截竹定音” 、“分弦均钟” 、“石蜡点笙”等生理和经验的

度律方式观之 ，其上限就会更早 。而且各种生理度律实践早已互相
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联系 、互相制约形成了一个驭繁就简的乐律实践和实用的整体 。这

个整体实际上已构成了另一个非理论律学的实用乐律体系 。它与中

国理论律学并驾齐驱 ，共同构建了中国古代乐律的文明 。这个体系

向前可能追溯到距今约 ８０００年的贾湖笛律 ，其后的伶伦笛律 、编管

实践 、夏商钟律 、原始民歌音律 ，甚至琴律 ，无不隐伏着这一体系的存

在和发展 。若宏观地从全面 、综合角度去审视中国古代乐律学 ，其发

展进程应该包括生理定律体系和理论律学体系两个方面 。 综合观

之 ，中国古代乐律学可分为五个不同的发展阶段 ，即远古及夏商周之

际的造律听算期 、秦汉之际的计算生律期 、魏晋南北朝之际的变革发

展期 、隋唐五代之际的实践活跃期和宋元明清之际的整理高峰期 。

中国古代的乐律现象都有其生成和衰退 、蕴积和延续的过程 ，中国古

代乐律学在造律听算期 、计算生律期 、变革发展期 、实践活跃期 、整理

高峰期的五个发展阶段中 ，均突显出了各个时期的乐律特点 。造律

听算期突出的是“以身为度” 、“以耳齐其声” 、“音数结合”的乐律特

点 ；计算生律期突出的是三分损益法上下相生的十二律的乐律特点 ；

变革发展期突出的是各种新律的特点 ，其中包括管律理论（管口校

正） 、变律理论（三百六十律） 、正律器（四通与十二笛）的乐律特点 ；实

践活跃期突出的是八音之乐 、五旦七调 、燕乐二十八调 、八十四调等

乐学理论的特点 ；整理高峰期突出的是明代朱载堉创造的“新法密

率”（十二平均律）的乐律特点 。五个发展阶段并无严格明确的界限 ，

在突出各阶段乐律特点之后虽有消退和转换 ，但并不因此而消亡 ，各

种乐律现象仍然以不同形式遗存在其后的乐律实践或文献之中 。

中国古代乐律学是在中国音体系 ①的乐律型态下进行的研究 。

当今世界分为三大音体系 ② ，即中国音体系 ③ 、欧洲音体系 ④和波斯 —

阿拉伯音体系 ⑤ 。若用乐律学定义命名可叫“五声体系” 、“七声体

5前 　言 　

①

②

③

④

⑤

乐音 、音阶 、律制等音高组织方面型态（甚至行为和观念）形成的体系 。

王光祈在枟东西乐制研究枠中提出的区划世界音乐的概念 ，亦称为乐系 。

中国音体系有人称之为华夏音体系 。

欧洲音体系有人称之为希腊音体系 。

波斯 — 阿拉伯音体系有人称之为印度音体系 。



系”和“四分之三音体系” 。由于音体系性质因地而异 ，其发展和演变

当然也不会相同 。在我国辽阔的土地上 ，居住着五十六个民族 ，他们

创造了中国的历史和文化 。光辉灿烂的中国音乐内容丰富 ，色彩绚

丽 ，音乐型态多种多样 。从音乐的构造和特征来看 ，世界三大音体系

在中国民族音乐中都有反映 。汉藏等中国绝大多数民族采用的是中

国音体系 ，其形成和发展综合了我国古代以黄河流域为中心的华夏

文化 、北方草原文化 、以长江流域为中心的荆楚文化 、吴越文化 、巴蜀

文化和以珠江流域为中心的百越文化 。俄罗斯 、哈萨克 、柯尔克孜 、

塔塔尔等民族采用的是欧洲音体系 。维吾尔 、塔吉克 、乌孜别克等民

族采用的是波斯 —阿拉伯音体系 。中国音体系分布地区极广 ，亚洲

地区流行于中国 、朝鲜 、越南 、日本 、蒙古 、俄罗斯的部分地区 ，在非洲

的美洲黑人和美洲印第安人音乐中也有流行 。本书只限定在中国音

体系的范围内研究中国古代乐律学的发展脉络 ，以七声大小音阶体

系为特征的欧洲音体系和以四分之三音为特征的波斯 —阿拉伯音体

系不在本书的论述范围 。

　陈其射

２０１０年 １０月于温州金石园
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中国乐律学史学科建设问题的初步构想

代 　序
①

黄翔鹏

一 、研究的目的及其必要性

1 ．为中国传统音乐基本理论的建设作基础工作

基础工作很难立竿见影 ，但却是一条不可超越的必经之路 。把

乐律学当作繁琐理论的人 ，不懂得它的实践性极强 。它不仅是中国

音乐史的组成部分 ，而且直接联系着传统音乐整理发掘工作中的古

曲鉴定 、古谱解读 、音乐分析学 、记谱法等问题 ；直接联系着各个音乐

院校的民族音乐教学和基本乐理的教学问题（我们从“五四”新文化

运动以来已经 ７０年只讲欧洲的基本乐理） ；进一步思考这个问题 ，它

还关联着中国作曲家对我们本民族的音乐风格 、技法知识和音调特

点的感知与理解问题 。西方音乐史近现代发展过程可以为我国提供

一些有益的经验 。 我们不能想象 ，如果没有法国作曲家拉莫

（Ramean）对枟和声论枠的研究 ，西方的作曲技法能不能那样快地进入

主音音乐的时代 ；没有巴赫（J ．S ．Bach）平均律乐器和大小调乐学体
系的研究与写作实践 ，他又怎能开一代乐风而被称为“近代音乐之

① 黄翔鹏 ：枟在中国乐律学史学科建设问题的初步构想枠 ，此文是 １９８９ 年 ８ 月 １９ 日

在中国艺术研究院“中国乐律学史研究组”成立大会上的讲话 。 黄先生虽然离我们而去 ，

他的遗志和伟大构想 ，却在激励后学奋发努力 。 本书作者是“中国乐律学史”课题组成员 ，

因此用此文代序 。



父” ？说晚一点 ，如果没有类如巴托克（Bartok）对匈牙利民间音调的
研究 ，没有亨德米特（Hindmith）对十二音体系所作的律学与乐学的
探索 ，世界音乐文化又怎能得到风格各异的现代各种流派的创造 ？

当前的中国作曲家们 ，仅有极少数有心人开始关心中国音乐的乐律

体系问题 。我们理论工作者已经不在创作实践的第一线 ，但总不可

以忘记自己应该为创造性事业鼓与呼的责任 。

现在来开始这件工作已经为时太晚了 。

2 ．对理论工作和乐律学本门学科的研究来说 ，它是必要的基础

性建设工作

这门学科在客观上本来只是附属于音乐史研究 ，但又只有史料

的罗列而弄不清本门学科的历史发展脉络 ，有著录而没有本门学科

的理论体系 ，其实是有录不成史 ，在史不成论 。徒占篇幅 ，多而无当 。

一些论者常以为旧的音乐史学谈乐律问题过多 。这种看法虽有

道理 ，却没抓住病根 。

中国音乐史中有价值的文献资料不是太多 ，而是太少 。 “乐律过

多” ，多在从正史中摘出的无解 、不通或甚至是严重歪曲了的乐律史

料过多 ，无补于说明音乐艺术发展过程的材料过多 。反之 ，真正知乐

的乐工之学 、乐家之学几乎不见选用 ；能结合音乐实践历史情况的正

确解释却又难得见于有所论述 。

在学科建设问题上存在下列需要 ：

（１）文献的整理工作 ，特别是历史上被忽视的散佚乐书（如蔡邕 、

徐景安 、刘贶 、段成式等人著作）的整理工作 。

（２）抢救民间艺人口传的乐律学理论或知识 ，把口传的理论整理

成书面的 、可以传世的文献 。

（３）使这一原本是来源于音乐实践的学科还原为本来面目 。不

但使之足以解释音乐史的发展过程 ，而且能够解脱它附属于音乐史

的地位 ，发展为独立学科 ，成为足以指导传统音乐研究的一种基础

理论 。

2 　中国古代乐律学概论
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二 、开展工作的可行性

1 ．有利条件

（１）２０世纪 ７０年代末以来 ，地下出土的音乐文物层出不穷 。藉

地下文物而开展乐律学研究 ，已经开辟了新的途径 ，提供不少湮没已

久的古代乐律知识 。新的方法和新的知识将为纠正历史上对乐律问

题的误传和曲解作出决定性贡献 ，并在此基础上揭开许多千年未解

之谜 。

（２）传统音乐的研究工作 ，包括古谱解译工作和全国范围普遍展

开的民族音乐集成工作 ，在乐律学方面大量地提出了种种理论的与

实践的问题 。如果没有这些大规模的民族音乐整理工作 ，坐在学院

和研究所里 ，是感觉不到其迫切性的 。

（３）乐器的测音研究 、活的音乐的测音研究已在近年来得到相当

普遍地展开 ，器材的完善及其精度问题正在逐渐提高水平 ，测音方法

的科学水平也在逐步提高之中 ，仪器的创制亦有新的进展 。乐律学

研究的技术条件已渐趋成熟 。

（４）研究队伍已渐形成 。 ２０世纪 ８０年代开始时提出这个项目 ，

只有单枪匹马地干 ，现在已经可以邀请一些同仁分工上马了 。

2 ．现实的思考

（１）全国乐律学研究人才虽已渐多 ，但只在大体上具有笼统的共

同目标 ，而仍处在单兵作战的阶段 。角度与方法的差异 ，本来应该是

有利于学科发展的长远利益的 ，但在基础理论问题上却缺乏共同的

探讨 ，而对某些有理有据的分歧又采取互不交锋的态度 。在这种状

态下 ，既少互相吸收 ，又无判断标准 ，正所谓“独非莫知 ，独是莫晓”

（枟后汉书 ·律历志枠） ，连用语也都自创自用 、自说自话 。这都极不利

于学术的进展而难于形成研究集体 。

因此 ，现有人才能否充分参与研究项目的合作 ，除有待于逐渐增

加相互理解而扩大联系外 ，关键还有赖于从建立本学科的基础工作

过程中取得共同认识与共同语言 。

（２）分散的 、自发的乐律学研究预兆着这一学科的应运而兴 ，但
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普遍的困难在于各地缺乏基本文献资料 。这一问题对处在文化中心

地区的研究者说来 ，亦在所难免 。他们面临的文献条件 ，也仍是得三

缺五 ，或虽初具资料而版本却不理想 ，或只有些尚待校勘整理并需重

新注释的材料 。

（３）更困难者在于 ：乐律学是一种逻辑关系极为严密 、牵一发而

动全身的学科 。它所要求的系统性远远超过一般艺术理论学科 ，但

在分散研究而并无集中规划的状态下 ，却从未经过全面的梳理 。

乐律学在中国历史上虽然早就形成具有我们民族文化特点的自

身体系 ，但在近现代未曾有人对其进行详尽阐述 。至少 ，在现阶段它

还是一门有待建立科学系统的学科 。

总之 ，以上三点全都说明 ：这门学科的建立与发展虽然具备必要

性与可能性 ，但面临着开展工作的急迫要求与基础工作的薄弱状况

间许多难以克服的矛盾 。

因此 ，一方面必须在学科建设的全过程中充分考虑选题之间的

系统性 ；另一方面又必须顾及主客观条件所允许的轻重缓急关系及

工作程序的先后安排 。

三 、选题举例（有关学科建设的选题大纲）

1 ．资料丛刊

１００１ — １０ ？？历代乐志律志校释（多卷本）

１１０１ — １１ ？？历代乐律学专著校释本若干种

（如沈括枟梦溪笔谈 ·补笔谈 ·乐律枠 ，如朱载堉枟乐律全书 ·律

吕精义枠等 。）

１２０１ — １２ ？？中国古代乐律著作辑佚书

（如蔡邕枟月令章句枠 、唐枟乐书要录枠 、徐景安枟乐书枠 、窦俨枟大周

正乐枠等 。）

１３０１ — １３７７ 　中国传统乐律学文献录要

（以乐律学问题为纲的有关资料摘录 、选段 。资料来源包括 ：①

１００１ — １２ ？？三大类乐律文献 ；②杂见于经 、史 、子 、集等非正史乐 、律

志 、非音乐专著之同上资料 。附 ：有关校勘工作成果与已知诸家对该
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段文字所取异说之考辨 。）

１４０１ — １４ ？？中国音乐文物乐律资料选辑

（如第一辑 ：枟曾侯乙钟铭校释标点本枠 ，如各辑或收乐律铭文或

收可以对其乐律体系进行研究的测音报告资料等 。）

１５０１ — １５ ？？乐谱选辑

（分册选辑 １８４０年以前的 、不含琴曲的各类古乐谱 。含流传于

日本 、朝鲜 、琉球 ⋯ ⋯甚至已在一定程度上变异了的中国古代音乐之

古谱 。）

１６０１ 　腔调考源 ：古乐调 、曲名 、词曲牌名索引

１７０１ 　历代琴书乐 、律 、调资料辑要

（附归纳整理后可以说明其间继承关系的调名索引等“附录” 。）

2 ．理论丛刊

２００１ — ２０ ？？总论 ·综述

乐律学的基本原理 、技术规律与乐律学 、乐律学史研究的方法论

问题 ，专著 、论文集 、译丛

（国际名著如 ：１８６３年的赫姆荷尔兹枟音响感觉论枠 、１９３５年的田

边尚雄枟音乐原枠 、列瓦里 ·列维枟音乐形态学枠等译作） 。

２１０１ — ２１７７ 　历代乐律疑案

乐律学在历史上曾经号称“绝学” ，处于“音不可书以晓人 ，知之

者欲教而无从 ，心达者体知而无师”等类迷途之中 。历史上无解或聚

讼千年之悬案堆积如山 。近年来因新材料和最新研究成果的出现 ，

更提出甚多新解与异说 。研究工作的开展是不能避开这些问题的 ，

而应以这些问题能否系统性地得到解答（不是顾头不顾尾的解答）作

为其是否符合历史真实的验证手段 。

无论是旧案的进一步整理或是新学术情报的综合分析工作 ，都

是清醒地进行研究工作的必要开始阶段 ———提出问题即研究工作的

开始 。

这项工作的终端应该是 ：问题明确 、症结清楚 ，出处详明并附有

必要材料的研究课题的集成 。

２２０１ — ２２ ？？历代乐律研究
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２２０１ 　历代论律诸家研究

（管子 、州鸠 、京房 、荀勖 ⋯ ⋯朱载堉等有关研究论文的专集或合

集等 。）

２２０２ 　历代黄钟标准考

２２０３ 　清商三调研究

２２０４ 　隋唐俗乐调研究

２２０５ 　宋代燕乐调理论研究

２２０６ 　南北曲以来戏曲宫调考

２２０７ 　琴律与琴调研究

２３０１ — ２３ ？？中国传统乐律与东方各国乐律比较研究

２３０１ 　朝鲜半岛

２３０２ 　日本 、琉球

２３０３ 　南海诸国

２３０４ 　印度

２３０５ 　中亚 、西亚

２４０１ — ２４ ？？古谱与各类谱今译研究

２４０１ 　概论

２４０２ 　琴谱与打谱研究

２４０３ 　古工尺谱等各类谱式研究

２５０１ — ２５ ？？曲调考证研究与古曲钩沉工作

（如 ２５０１论文集 、２５０２古曲钩沉曲集 。）

２６０１ — ２６ ？？传统音乐的搜集整理工作研究

２６０１ 　工作手册与工作规范问题

（具体选题如 ：枟音乐业务参考资料十二种枠之重新整理工作 。）

２６０２ 　见存乐种的律 、调 、谱 、器研究

２６０３ 　见存传统乐种整理工作中的读谱法与记谱法问题

（具体选题如 ：杨荫浏先生枟工尺谱浅说枠的续作枟工尺谱申论枠 。）

２７０１ — ２７ ？？相邻学科枟中国乐器志枠中有关乐律研究的选题

（如课题之一 ：琴 、筝 、瑟调弦法研究 。）

２９０１ — ２９ ？？中国乐律学史研究
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２９０１ 　中国传统音乐各个发展阶段的 、形态学的历史考察（论文集）

２９０２ 　 枟中国乐律学史纲要枠

２９０３ 　分期的 、详尽的论述 。

3 ．教材与工具书

３１０１ — ３１ ？？ 　乐学应用理论

３１０１ 　 枟中国传统音乐基本乐理枠（专业课）

３１０２ 　 枟中国传统音乐基本乐理枠（通俗教材）

３１０３ 　习题集及其解答

３２０１ 　中国传统音乐律调分析谱例

３３０１ — ３３７７ 　乐律学工具书

３３０１ 　 枟中国乐律学辞典枠（专业用）

３３０２ 　 枟中国乐律学辞典枠（英译本）

３３０３ 　 枟中国乐律学辞目举要枠（通俗本）

３３０４ 　 枟中国乐律学辞目举要枠（英译本）

以上各项具体选题间 ，普遍涉及基础理论 、历史理论与应用理论

相互关系问题 ，只为着手之便利 ，拟作不同名目而以序号标明其框架

位置 。序号可供贮存知识性信息与理解性思想资料分类之用 ，亦可

用于制作卡片 。

7代 　序 　



目 　 　 录

第一章 　中国古代乐律学基础理论 １⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　第一节 　概论 １⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　一 、什么是乐律学 １⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　二 、有关中国古代乐律学史 ７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　三 、律学计算的一般概念 １１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　第二节 　中国古代的乐律观念的产生 １５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　一 、律高（或音高）观念的产生 １６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　二 、律 、声观念 ２４⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　三 、律义融通的观念 ２６⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　四 、律素观念 ３５⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　五 、度律观念 ４１⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　六 、十二律与十二律位体系观念 ５２⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　第三节 　律本与古代计量 ５８⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　一 、上古人群听觉的绝对音高感与计量概念 ５９⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　二 、“同律度量衡”学说 ６３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　三 、律本概念 ６３⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　四 、古代计量研究 ６７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　第四节 　生律与正律的发展 ８７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

　 　一 、生律法的思维前兆 ———上古“造律” ８７⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯⋯

需要全本请访问 www.ertongbook.com


