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序

“美术”这一词汇是在明治时期从西方的 Art 及
Kunst的一词翻译而来 ，日本是最初使用这一词汇的国

家 。 “艺术”这一词汇早在枟后汉书枠中就有记载 ，它是在

明治初期作为西方的艺术概念被使用的 ，从此 ，日本将

“美术”和“艺术”这一类似的词汇互相进行混用 。 “美术”

是指绘画 、雕刻等造型艺术 ，而“艺术”则是包括“美术”以

及建筑 、音乐 、戏剧 、歌舞 、文学等广泛的含意以此被流传

和使用 。也就是说 ，“绘画” 、“雕刻” 、“建筑”这些词汇 ，作

为专业语言均是日本于明治时期创造出来的翻译词汇 ，

于是这些词汇在亚洲的汉字文化圈内的国家中流行并

通用 。

王凯在 ２００５ 年用日语撰写的 枟中国艺术的光和

影 ———波澜万丈的百年史枠一书中对激变的近现代中国

是如何展开艺术活动的 ，进行了非常详细的解释与说明 。

对于我们日本人来说 ，由于这部著作的存在 ，让我们了解

到我们没有注意到的近现代中国艺术活动的样象 。王凯

这次使用母语 ———中文又撰写了枟近现代日本美术的变

迁枠 。作为一个中国学者 ，使用日语撰写中国的美术史 ，

使用汉语撰写日本的美术史 ，这一前所未有的业绩 ，具有

划时代的意义 。

日本自古到今从中国学习到大量的知识 ，在学习过
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程中创造出了具有自己独特的东西 。日本把中国确立为唯一的“他者” ，在

与“他者”的关系上建立了“自己” 。这一点 ，在艺术领域中比较显著 。日本

在吸收和学习中国绘画作品和理论的同时 ，还保留了日本的固有性的东西 ，

至少从古代到江户时期的日本美术史可以说是这样的 。此外 ，大和绘 、狩野

派 、土佐派 、琳派 ，以及浮世绘等独特的画种和流派的诞生与发展 ，都是把中

国作为“他者”来吸收和学习 。

但是 ，从江户后期到明治时期 ，西方作为强有力的“他者”走进了日本 ，

明治维新以后 ，日本一边与西方进行对抗 ，同时又走上了积极吸收西方的技

术与艺术的道路 。在这个新的“他者”的影响下 ，中国的“他者”加上了双引

号 。西方对日本的关系成为“他者”对“自己”的关系 ，在这一对立发展过程

中 ，日本美术界摸索出“自己”的艺术个性 。众多的艺术团体和流派的诞生

也基本上在“西洋”与“日本”之间形成了对立的轴心 。冈仓天心的枟日本美

术史枠一书 ，就是在这一基础上才完成的 ，它也是日本最初的美术通史 。

王凯的枟近现代日本美术的变迁枠涉及众多的文献资料 ，通过具体的作

品检证阐述了明治以来日本追求多样化的艺术现象 ，它可谓惊人之作 、辛劳

之作 。此外 ，王凯以对 １８世纪意大利传教士郎世宁（Giuseppe Castiglione）
的杰出的比较艺术学的研究获得博士学位 ，与此对照 ，这部枟近现代日本美

术的变迁枠也是他的比较艺术学的研究之一 。作为一个中国研究者 ，他拥有

如此辉煌的业绩我深表敬意 。

本书对今后研究日本美术史的中国人来说 ，一定会成为不可缺少的基

本文献 。希望众多的中国人通过阅读此书对日本的美术产生一定的兴趣 。

同时我也期待本书能成为中日两国的真正相互理解的桥梁作用 。

日本国学院大学教授 、美学家 　谷川渥

２０１２年 １月于东京
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川上冬崖枟蛙图枠 黒田清辉枟湖畔枠

高桥由一枟鲑枠 横山大观枟无我枠
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第一章 　 明治维新的冲击与变革

明治维新的实施 ，引进了西洋绘画的观念和技法 ，日

本绘画由此受到了极大冲击 。日本画家通过不懈努力 ，

对传统的画种进行了彻底的改良和创新 ，日本绘画在工

具材料 、表现形式 、题材内容以及审美观念等方面都发生

了巨大的变化 ，并且跻身于世界的美术行列 。日本绘画

所使用的工具与材料有和纸 、绢 、毛笔 、墨 、胶 、金箔 、银

箔 、颜料等 ；绘画的种类有水墨和着色两种 ；画幅形式有

绘卷 、挂轴 、册页 、袄画 、屏风 、壁画 、扇面等 。本章就日本

明治维新以后兴起的文人画 ，以及具有代表性的文人画

家的门派和活动列举说明 ，并进行考察和分析 ，来论述其

时代绘画演变过程的价值 。

明治维新初期 ，日本十分重视文化教育［１］
（图 １‐１） ，

为此美术界和美术教育界也兴起了文人绘画和西洋绘画

的风潮 。由于新政府指导者得到了具有汉学素养的教育

家 、研究家 、学者等专家的大力支持 ，因此文化运动一时

风靡整个日本 。家家都在和式的房间里装饰着优雅的文

人画作品 ，对于当时来说 ，这一现象颇为时尚和流行 。此

外 ，西洋画的流行还引起了文明开放的呼声 ，迎接和筑起

了更加寻异求新的高阶层 。德川幕府末期［２］以来 ，写实

的绘画技巧飞速发展 ，带来了科学的发展意向 。明治九

年（１８７６年）末 ，日本成立了工部美术高校 ，招聘了意大利

·１·
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图 １‐１ 　明治维新的教育改革

教师 ，执教油画和西洋雕塑等艺术课程 ，因而日本的画坛很快吸收了科学的

西洋绘画技法 ，艺术水平得到快速的发展和提高 。由此 ，明治十年 （１８７７

年） ，日本进入了反对陈旧思想 、抵制复古倾向的辉煌时代 。

图 １‐２ 　法国造船技术

值得一提的是 ，日本的陆军学自德国 ，海军学自法国 ，而美术这一思想

是由意大利传播而来的 。可见 ，当时日本非常贪婪地吸收着世界各地最新

鲜的营养 。明治五年（１８７２年）三月 ，日本政府雇用了 ２１４名外国专家学者 ，

每年经费为 ５３４４９０美元 ，平均一个人大约所花费的金额是 ２５００美元 ，当时

可兑换成 ５０００日元 ，这一金额对报酬获取者来说是世界最高的 。到了明治

七年（１８７４年） ，在日本的外国研究学者数量猛增到 ５０３人 ，主要是来自英

国 、法国 、美国 、德国的专家学者 。英国人负责铁道 、电话 、灯塔 、矿山等技术

·２·
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指导和海军教育 ，法国人负责造船技术指导（图 １‐２）和陆军教育 ，美国人指

导学校教育 ，德国人指导医学教育 。在日本的外国人各自都占据了重要部

门的指导地位 。

日本人对西欧的科学文化思想的推崇首先表现在对欧式服装潮流的追

逐上 ，服装改良走在了各种行业的最前列 ，“奇妙的世间西服 ，头戴普鲁士礼

帽 ，脚穿法兰西筒靴 ，连袖是英国的海军装 ，筒裤是美国的礼服 ，妇女的衬衣

是紧身的 ，大陆的旗袍惹人喜爱 。”
［３］这段描述形象地呈现了当时的情景 。

然而直至今日 ，日本人仍为当年他们对欧美思想的追从感到自卑 ，因此从本

质上来说 ，当今的现象与明治初期的面貌其实是大同小异的 。当时流行的

领带是美国的 ，钟表是瑞士的 ，皮鞋是意大利的 ，西装是英国的 。但当年的

日本人只能私下里交头接耳地谈论那些进口商品 ，现在由于国际化的交流

越来越广泛 ，日本人也就没有任何顾虑去言论起那些事宜了 。由此可以看

出 ，明治维新运动给日本带来了文明开放 ，文化艺术的性质也随着这一开放

的潮流而改变 ，从而在这一基础上诞生了新的文人画 。

图 １‐３ 　铁翁祖门枟蓬莱山图枠
　 　 　 　

图 １‐４ 　江稼圃枟墨梅图枠

·３·
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自德川幕府末期到明治初期 ，活跃的文人画家非常多 。庆应三年（１８６７

年）改刻版枟平安人物志枠
［４］里记载有京都文人画家日根对山［５］

（１８１３ — １８６９

年） ，中林竹溪［６］
（１８１６ — １８６７年） ，中西耕石［７］

（１８０７ — １８８４年） ，帆足杏雨［８］

（１８１０ — １８８４年）等 ２１人 。除此之外 ，这一时期颇有影响的文人画家还必须

言及日高铁翁［９］
（铁翁祖门 ，１７９１ — １８７１年）（图 １‐３） 。日高铁翁作为长崎名

刹临济宗春德寺的主持 ，在他 ２８岁时 ，拜了清代文人画家江稼圃［１０］
（图 １‐４）

为师 。江稼圃自文化元年（１８０４年）之后屡次游历长崎 ，他喜欢画山水花卉 ，

特别是四君子（梅 、竹 、兰 、菊） ，尤其是擅长画兰 。 “俗虑风情 ，一丝亦无 ，古

代雅士 ，故紧闭门户 ，不许他人来访 。吾德名不自高也 。不求高名 ，适宜修

养更改拙劣品德 ，欲得天然之顺 ，吾人不可做人师 ，师吾即狂人也 。人学吾

之表 ，不求学吾之心德 ，于事无补也 。”
［１１］这是杉原夷山的枟名家书画谈枠所记

述的 ，他称江稼圃是一位超越世间的人物 。此外 ，田能村竹田［１２］在枟竹田庄

师友画录枠中 ，也称赞江稼圃描绘的山水画层峦叠嶂 ，沉郁苍莽 ，盛气凌人 。

至于花卉画 ，梅竹杂绘也同样得到了很高的评价 。传记文献中还记述了江

稼圃一谈起绘画理论就经常忘记其他一切事情的忘我境界 。

　 　 　 　 　 　 图 １‐５ 　村田香谷枟花图枠

　图 １‐６ 　川村雨谷枟山水图枠

江稼圃的门派内还有日根对山 、村田香谷［１３］

（１８３１ — １９１３年）（图 １‐５）、泷和亭［１４］
（１８３２ — １９０１

年） 、长井云坪［１５］
（１８３３ — １８９９ 年） 、川村雨谷［１６］

（１８３８ — １９０６年 ）（图 １‐６ ） 、大仓雨村［１７］
（１８４５ —

１８９９年）等人 。其中 ，日根对山和村田香谷又跟

·４·
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随贯名海屋学习 ，常常将诗 、书 、画相结合 ，以此抒发画家自身的情感以及文

人画的自然观 。贯名海屋是阿波的蜂须贺藩士的次子 ，曾说“熟也不甜 ，生

也不涩 ，甘愿不生不熟之间” ，这一哲理性的语言说明了他是一位具有理想

主义自然观的画家 。

图 １‐７ 　奥原晴湖枟鹫津毅轩枠

泷和亭主要以花鸟画而著名 ，是日高铁翁门下的高徒 ，他时常代替日高

铁翁指导弟子描绘兰花作品 ，泷和亭与奥原晴湖［１８］
（１８３７ — １９１３ 年 ）

（图 １‐７）一样 ，叹息后继无人 ，预感到了文人画的即将衰退 。奥原晴湖是幕

府末期至明治时期的日本著名女画家 ，和野口小苹［１９］
（１８４７ — １９１７年）为明

治女流南画家的双璧 ，在关东南画坛上与安田老山［２０］
（１８３０ — １８８３年）齐名

天下 。

最引人注目的要数长井云坪 ，他出生于越后沼垂 ，１６岁时去长崎游玩 ，

向木下逸云（１８００ — １８６６ 年）求学 。 木下逸云是江户时代后期长崎的南画

家 ，他和铁翁祖门 、三浦梧门共称为长崎三大家 。庆应三年（１８６７年）经美国

神学博士福鲁贝克［２１］的介绍 ，长井云坪与近江的安田老山和越中的润川 ，一

起乘船抵达上海 ，与徐雨亭 、王道人 、陆应祥三位清代的山水画家进行交流 ，

掌握了中国山水画的绘画技法 ，并于明治二年（１８６９年）回到日本 ，居住在东

京的麹町 。他性格孤僻 ，不善交际 ，明治十六年（１８８３年）他 ５０岁时 ，隐居于信

州户隐的玉兰堂过着清贫的生活 ，以绘画度日维生 。大仓雨村曾去拜访他 ，并

积极劝说他出走江湖 ，不料却因此惹恼了他 ，始终没有得到他的答复 。在中年

之前 ，长井云坪一直以四君子和山水为主要题材进行绘画 ，到了晚年开始转向

画飘逸的动物 ，并显示出他巧夺天工的功夫 ，以及他那孤高不屈的精神 。
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然而 ，安田老山回国也住到东京的下谷 ，他和奥原晴湖一起名声大振 ，

成为东京文人画坛的明星 。依古川北华说 ：“老山回国在东京 ，其气势如同

冲天的旭日 ，高高在上仰视着天下 ，驰名海内 。奥原晴湖则以妇人之身也具

有雄心勃勃的抱负 、士气冲天 ，她成为武则天式的传奇人物 ，并与福岛柳圃 、

服部波山 、藤堂凌云 、松冈环翠 、井上竹逸 、野口幽谷 、渡边小华 、川村雨谷 、

泷和亭一起活跃在当时那个年代 。”
［２２］

大仓雨村出生于日本的新泻 ，作为医生的父亲希望大仓雨村放弃成为

画家的愿望 ，但大仓雨村执意跟随当地的一位画家松尾紫山学习 ，其后又到

了江户（现在的东京）和长崎去游学 。明治五年（１８７２年） ，大仓雨村渡海到

清代的中国 ，在日本驻上海领事馆任职 ，他在任职期间仍然热衷于绘画 ，经

常琢磨绘画技巧 ，学习中国画 。由于他喜欢参加社会活动 ，善于交际 ，回国

以后他也和上流社会的人进行交往 ，并且拥有许多门下弟子 。在为人处世

方面 ，大仓雨村与长井云坪截然不同 ，因此长井云坪没有接受他劝说是可以

理解的 。同时大仓雨村也曾深得铁翁祖门的赏识 ，铁翁祖门曾说 ：“大仓雨

村是我画法的传门弟子 。”

上述所见 ，日本维新初期文人画的门派是以江稼圃等为首的中国画家

传播和指导的 。其派别主要是长崎派 ，所谓长崎派是指在江户时代的锁国

体制下 ，唯一与外国交渉的日本长崎地区所诞生的诸画派的总称 。诸画派

有 ：汉画派（北宗画派）
［２３］

、黄檗派［２４］
、唐绘目利派（写生派）

［２５］
、南苹派［２６］

、

南宗画派（文人画派）
［２７］

、洋风画派［２８］
、长崎版画［２９］等七大画派 。各画派没

有相同的主张和特定的样式 ，但都是通过长崎从外国流入的新样式扩大到

江户的中央画坛 ，以此为契机诞生了新兴的绘画艺术 。在此 ，南苹派影响力

最大 ，并以追求近世绘画写实性为特点 。此外 ，以源伯民为首的篆刻艺术也

在长崎派中诞生 ，并登上了历史舞台 。在同样的历史背景下 ，中国僧侣黄檗

也展示出他那高超的工艺美术技艺 ，在日本自辟蹊径开拓了美术新天地 。

日本文人画家的出现和日本文人画的诞生是在明治维新转变时期 ，有

识志士的抱负理想上所形成的结果 。另一方面 ，文明开放在日新月异的进

步发展中 。明治十年后期 ，日本文人画家充分借鉴西方文明进步的产物 ，例

如头戴滑稽的假发 ，而逐渐摒弃了古老传统的事物 。明治维新后 ，西洋画的

绘画技巧传入日本 ，日本一些画家借鉴西洋画所长 ，西洋画的绘画技巧与日

本画的表现手法相融合 ，从而发展成为一种独特的画风 ———日本画 。日本

画的历史根源 ，主要是受到中国画家们的美术真传和西洋画的影响 ，使它在

不同的历史时期具有不同的名称和美学内涵 ，如奈良时代的唐绘 、平安时代
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的大和画 、镰仓至室町时代的汉画 、安士桃山时代的障屏画 、江户时代的日

本文人画与浮世绘等都是日本画变迁过程的由来产物 。正是由于明治维新

的运动结果 ，导致了日本文人画内涵的异变 ，其主要缘由是一大批清代中国

画家来到日本定居在长崎进行美术活动 。此外 ，还有引进和吸收了荷兰等

外国美术作品 ，使日本得到了中国和西洋绘画的观念和技法 ，这才促使了日

本画家们对美术采取革新的认识 ，在绘画作品创作上取得了新鲜的养分 ，这

一切都和日本文人画家的积极努力和变革精神息息相关 ，从而使日本的文

人画走向了新的历程 。

注 　释

［１］１８６８年明治时代开始 ，１８７１年成立了文部省 ，１８７２ 年 ９ 月文部省颁布了第一个有目

的 、有计划的教育改革文件 ——— 枟学制枠 。 枟学制枠共分五个部分 ，第一部分是“大中小

学区” ，主要内容是 ：全国分为 ８个大学区 ，每区设大学 １所 ；每个大学区分为 ３２ 个中

学区 ，每区设中学 １所 ；每个中学区分为 ２１０ 个小学区 ，每区设小学 １ 所 。 每所大学

本部设督学局 ，其中设督学 １ 人 ，官员数人 ，贯彻文部省意图 ，协同地方官 ，对大区各

学校进行督促 、检查 ，并讨论改进方案 。 每个中学区设学区督学 １０ － １３ 人 ，分管 ２０

或 ３０个小学区 。第二部分是“学校” ，主要内容是 ：学校分大 、中 、小学 ３级 ；小学作为

初级教育 ，一般人均须接受 ；普通小学分初小和高小 ，不论男女都应念完初小和高小 ，

初小从 ６ 岁至 ９ 岁 ，高小从 １０ 岁到 １３ 岁 。 初小课程 ：（１）缀字 ：读和在板上练字 ；

（２）习字 ：以字形为主 ；（３）单词 ：读 ；（４）会话 ：读 ；（５）读书 ：理解意义 ；（６）修身 ：理解意

义 ；（７）尺牍 ：理解并习字 ；（８）语法 ：理解意义 ；（９）算术 ：乘法口诀 、加减乘除 ，但用西

洋方法 ；（１０）保健法 ：授课 ；（１１）地理 ：基础 ；（１２）物理 ：基础 ；（１３）体育 ；（１４）唱歌 。高

小课程除初小课程以外并加下列课程 ：（１）历史 ：基础 ；（２）几何 ：图像大意 ；（３）博物

学 ：基础（动物学 、植物学 、矿物学及地质学的总称） ；（４）化学 ：基础 ；（５）生理学 ：基础 。

有些地方可酌情增设下列课程 ：（１）外语 ：初级 ；（２）簿记 ；（３）图画 ；（４）天体学 ；（５）政

体概况 。 中学是对小学课程结业者授予普通学科的学校 ，分为初中和高中 ，高中以外

还有工业学校 、商业学校 、翻译学校 、农业学校 、大众学校（此外还有残疾人学校） 。 初

中从 １４岁至 １６岁 ，高中自 １７岁至 １９岁 。初中课程 ：（１）国语学 ；（２）数学 ；（３）习字 ；

（４）地理 ；（５）历史 ；（６）外语 ；（７）物理 ；（８）图画 ；（９）古文 ；（１０）几何 、代数 ；（１１）簿记 ；

（１２）博物学 ；（１３）化学 ；（１４）修身学 ；（１５）测量学 、生理学 、政体概况 、国家现状概况 ；

（１６）吹奏乐 。高中课程 ：（１）国语 ；（２）数学 ；（３）习字 ；（４ ）外语 ；（５ ）物理 ；（６ ）图画 ；

（７）古文 ；（８）几何（代数） ；（９）簿记 ；（１０）化学 ；（１１）修身学 ；（１２）测量学 ；（１３）经济学 ；

（１４）引力学 ；（１５）动植物学 、地质矿山学（生理学基础 、天文学基础） 。大学是教授高

等专门课程的学校 。第三部分是“教员” ，主要内容是规定担任教员的条件 。 第四部

分是“学生及考试” ，主要内容是每年举行一次考试 ，小学毕业后升中学 ，中学毕业后
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