


中国美术馆馆藏作品内蒙古展

作品集
中 国 美 术 馆
内蒙古自治区文化厅 

主编

共和国美术经典

FINE ARTS IN 
NEW CHINA
From the Collection 
of the NAMOC
Album of Inner Mongolia Exhibition



000/001

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



Preface
前言

今年是内蒙古自治区创建成立六十五周年，在此团结祥和、欢乐共庆的吉

祥时刻，由内蒙古自治区文化厅、内蒙古展览馆和中国美术馆竭诚合作、精心筹

备、倾力推出的“共和国美术经典”大展拉开序幕。展览以少有的规模集中展现

了自1949年中华人民共和国成立以来中国美术波澜壮阔的发展之路以及在不同时

期各艺术门类所取得的重要成就，向内蒙古人民奉献出一部共和国美术的精彩华

章。让广大社会观众感受名家名作的风采，探寻美的历程，获得历史的感怀，陶

冶情操，进而认识到美术文化在当代的重要作用和积极价值，激励创造，鼓舞才

志，焕发激情，携手共绘美好未来！

本次展览精心策划，从国家美术馆的历年馆藏经典作品中挑选出国、油、

版、雕作品80件，以“主人与家园”、“反思与开放”、“多元的时代”三个前

后相连的篇章构成展览的主结构。每一部分精心组织的代表性作品，力求突出经

典性和学术性。可以看到，这些作品汇集在一起展开的是思想鲜明、内容丰富的

宏大画卷。从表现欣欣向荣、蒸蒸日上的新中国开篇，到描绘人民群众投身国家

建设的劳动风采；从歌颂革命历史到反映改革开放、社会全面发展进步的壮阔图

景；从描绘各族人民群众的精神风貌到歌咏祖国的锦绣山河，中国美术的创作主

题和题材表现出前所未有的极大的丰富性，超越了历史上的任何时代。几代美术

家的辛勤创作、不同美术门类的发展演变都凝聚在这一件件作品之中，从中传递

出的不仅仅是深刻的历史内涵，还让我们看到共和国美术在存形纪事、反映社会

变革、推动社会进步方面的巨大作用，同时以丰富的视觉信息、开放多元的审美

观念显示出共和国美术在形式语言方面的拓展和在艺术本体上的精进。众多作品

风格各异，争奇斗艳，为我们打开了一扇审美之门。

在众多的优秀作品中，明朗健康的理想主义情怀和直面生活的现实主义思考

始终是创作思想的主流，大批思想性和艺术性俱佳的作品，不仅在题材上广阔地

反映现实，在审美情趣上表现出真情实感，更重要的是传达了不同时期人们的共

同理想，透溢出精神性的光彩与力量，为繁荣祖国文艺百花园，为满足人民群众

精神文化需求、促进社会和谐和人的全面发展，做出了重要贡献。

共和国美术一路风雨兼程走到今天，在社会生活和人们的精神世界中发挥出

越来越巨大的作用。其发展道路上有许多可供研究之处，它的成就，它在摸索方

向、开辟道路过程中的种种曲折，它未来的前景，都让人充满感怀和振奋。回顾

这段历程，我们深受鼓舞，祝愿共和国富强昌盛，祝愿中国美术事业更加繁荣！
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第一章

主人与家园
1949 –1978



中华人民共和国的成立开创了中国历史的新纪元，经历了屈辱抗争、救亡图强的

探索，结束了有着百年忧患、积贫积弱的近代历史，迎来了民族独立、人民自由的新

中国。建设独立自主的国家成为凝聚全民族力量、统一所有个人意志的共同选择和整

体目标。在美术界，这种强大意志首先以国家政策和文艺方针的形式体现出来，并得

到几乎所有文艺工作者的群体性认同。共和国美术沿着1942年毛泽东在延安文艺座谈

会上的讲话的方向发展，是一种自觉的认识和选择，也属于党领导下的文艺事业的重

要组成部分，表现出与国家政治形势和时代任务的高度紧密的联系。

人民政权的建立使美术的主体发生了根本性的变化，美术创作从思想到体制高度

统一——统一到美术大众化诉求和人民性上。普及性的大众美术成为建国初期发展最

快的美术门类。1950年代初，文化部决定所有美术学院不单独设国画系，而把国画、

油画合并为绘画系，以年画、连环画、宣传画、领袖像为主课。在短时间内通过引入

解放区的教学经验迅速完成对国民政府时期美术教育的整顿和改造。在教学、创作和

科研几个方面贯彻毛泽东文艺思想、党的文艺方针和教育方针。美院增加了下乡、下

厂体验生活的实践活动和创作课，把体验生活与思想改造相结合，创作教学与为人民

服务相结合。通过成立美术家协会组织，并在协会章程中规定政治思想要求和艺术创

作方法要求，加强体制性管理。在随后中央发动的几次新年画创作运动和纪念建党建

国的革命历史画创作中，涌现出一批时代特色鲜明、精神内涵厚重的年画、革命历

史画作品，显示出建国初期人民文艺的新气象。国画因为被认为不能反映社会生活，

在花鸟画、山水画创作上受到冷遇，发展主要集中在人物画创作上。国画改造通过写

生、通过提倡以人物画为主的主题性绘画创作，增强了表现现实的能力。油画则是通

过对新派画的形式主义的批判，达到思想观念的改造目的，确立了社会主义现实主义

的主导地位。

经过建国初期的整顿之后，为了更好地配合国家的建设任务，美术由最初的普及

性大众美术阶段进入到专业提高阶段，通过全面学习苏联教学模式，建立起正规化的

教育教学体制。同时，通过请进来与派出去相结合的办法，派遣留苏美术学生，邀请

苏联专家马克西莫夫来华举办油画训练班和雕塑训练班，提升了中国美术专业水平。

1956年，毛泽东在中共中央政治局扩大会议上提出了“百花齐放、百家争鸣”的方

针，油画出现各种风格并重的局面。经过总结，调整了轻视国画的思想，先后建立北

京画院和上海中国画院以及江苏省国画院等画院以及研究院，探索适合民族特点的美

术发展道路，尤其在20世纪60年代中苏关系恶化后，民族传统进一步获得重视。

可以说，从1949年到1966年间，尽管有波折，但文艺政策与客观实际对文艺的需

求之间的关系相对比较协调。当时人民的精神风貌在现实斗争的磨砺下处于高昂的、

积极的状态中。艺术家在作品中表现的，就是在生活中孕育成熟并意欲抒发的感受，

创作处于一种自由和自觉的境界。艺术作品不仅表现出一种壮丽的、进取的、自信的

时代精神，同时也体现出作者的政治观点和人格魅力。

“文革”10年，文艺思想遭到“极左”思潮的扭曲，美术为政治服务的倾向走向

极端，业余美术、工农兵美术压倒了真正的美术创作，这时期只有少量好作品出现，

中国美术事业在曲折中发展。

第一章

主人与家园

1949 –1978



齐白石（1864—1957），原名纯芝，后

名璜，别号白石山人等，湖南湘潭人。中国

现代杰出的艺术大师。曾当选中国美术家协

会主席，北京中国画院名誉院长，被文化部

授予“中国人民杰出的艺术家”荣誉称号，

获世界和平理事会颁发的国际和平奖金，被

世界和平理事会推举为世界文化名人。

齐白石年少时以雕花木匠技艺为生，27

岁始从胡沁园、陈少蕃学习诗、书、画、

印，40岁以后“五出五归”，身行半天下，

眼界为之开阔。57岁后定居北京，受陈师曾

促动，立志“衰年变法”。60岁以后声名鹊

起，卓然成家，先后被林风眠、徐悲鸿聘

为国立北平艺专教授。齐白石兼擅诗、书、

画、印，花鸟画、山水画、人物画俱佳，尤

以花鸟画最擅长。他融合了徐渭、朱耷、吴

昌硕等明清画家之长，别造“红花墨叶一

派”，所作花鸟笔墨纵横雄健，造型简练质

朴，色彩清新灿烂，章法巧妙精心，充满乡

间野趣和童心的天真。

此幅《松鹰》作品取竖势立轴的形式，

松树枝干一气贯通，参天拔地，以斜出的松

枝和下垂的松枝灵活点破，穿插映带，顾盼

有姿。鹰突破常规回首雄视，傲立于枝端。

鹰身以淡赭石着色，每一笔都十分到位和讲

究，这是齐白石作画的特点。齐白石作画在

运思下笔时总能体现出从容不迫的气度。他

的每一件作品几乎都浸透着这种稳健静态的

美，就连飞白也不是轻佻的一笔带过，而是

缓缓地、稳稳当当地、一丝不苟地运行，是

柔中带刚的。这幅画中的松树亦相当精彩，

其主干挺拔而出却不显突兀，笔笔虚、笔笔

活，以寥寥数笔既勾画出松之意态，又充分

发挥出笔墨在意象组合中独具的美感。行笔

有轻重顿挫，用墨有干湿枯润，十分耐看。

画中的几棵松果流露出一份单纯、天真的童

心之美。细微的发现、不期而至的灵感会带

给欣赏它的人们一个幽默而会心的微笑，心

灵在这一刻因为觉悟了每个平凡的瞬间而重

新体会到世界的生机和情趣。



齐白石

松鹰 

国画 1950年 

179.5 cm×64 cm
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奔马

国画 1951年 

99 cm×54 cm
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徐悲鸿（1895—1953），原名寿康，江

苏宜兴人。中国现代著名画家、卓越的美术

教育家，对20世纪中国美术影响最大的人物

之一。自幼随父学画，1916年入上海震旦大

学法文系，半工半读，并自修素描。1918年

赴日本考察美术，半年后回国，应蔡元培之

聘，任北京大学画法研究会导师。1919年官

费留学法国，1923年入巴黎高等美术学校学

习西画。1927年回国，先后任中央大学艺术

系教授、北平艺术学院院长。1933年起，先

后赴法国、比利时、意大利、英国、德国及

苏联举办中国美术展览及个人画展。抗日战

争爆发后，在中国香港、新加波、印度举办

义卖画展，宣传抗日。后重返中央大学艺术

系任教。1946年任北平艺专校长。新中国成

立后，任中华全国美术工作者协会主席、中

央美术学院院长。

徐悲鸿一生致力于以西画的写实主义精

神变革中国画，成就显著。徐悲鸿钟爱画

马，在欧洲留学时就到动物园画过大量马的

速写，认真研究过马的结构。他画马将坚实

的造型结构与中国画的笔墨韵味相融合，下

笔爽利，简约传神，笔墨酣畅，豪放大气，

被认为是中西融合的成功典范。其笔下的马

或放浪形迹于江湖水草之畔，或千里驰骋、

桀骜不羁。徐悲鸿借马抒怀、以马自况，马

既是画家人格和自我精神的写照，又被赋予

了一种积极的时代寓意。

此画中的马意气风发、精神抖擞，寄寓

了画家对自由和进取精神的赞美和讴歌，体

现出一往无前的豪迈气魄。

徐悲鸿





牡丹双鸽

国画 1953年 

137 cm×265.3 cm

于非闇

于非闇（1889—1959），原名于照，号抑枢，笔名

闲人，堂号玉山砚斋。满族，北京人。青年时曾拜师学

习工笔花鸟画，40岁后开始真正意义上的绘画创作。

作为北方工笔花鸟画家的重要代表，于非闇与陈之

佛有“南陈北于”之称。在艺术上他从明代陈洪绶入

手，上溯两宋、五代花鸟画，尤对宋徽宗赵佶的花鸟画

进行了深入学习。其工笔花鸟画笔力坚实，造型精谨，

气韵高古，色彩富有浓重的装饰性，前期较为淡雅，后

期趋于丰满富丽。他通过浓艳的色彩、祥和的氛围来赞

颂盛世太平，表达对新中国、新时代的由衷热爱。作品

以雍容华贵、富丽典雅的审美韵致为广大人民群众所喜

爱，具有鲜明的时代性。

牡丹、鸽子是于非闇钟爱的创作题材。这件作品以

横向S形构图将怒放的各色牡丹铺展到全幅画面，令

富贵之气袭人而来。牡丹枝干仪态端庄，取势注重顾

盼、疏密的安排与组合。设色上，作品以冷、暖色的和



谐搭配达到了一种自然宁静的效果。叶片设色层次清

晰，色调青翠，花卉的表现尤见功力。淡色雅洁清纯，

重色浓艳绮丽，各色牡丹错落有致，与右上方飞向画外

的双鸽形成一动一静的对比效果。作品寓意深刻，牡丹

象征富贵吉祥、繁荣兴旺，鸽子象征和平，画家通过此

二者寄托着对祖国繁荣富强、人民生活幸福，对世界永

久和平的美好向往。
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叶浅予

叶浅予（1907—1995），原名叶纶绮，

浙江桐庐人。中学时自修绘画。1927年到上

海以绘广告和书籍插图为生，并开始漫画创

作。1938年在武汉政治部三厅美术科工作，

成立并领导抗日漫画宣传队。1947年起执教

于北平艺专。1954年任中央美术学院中国画

系主任、教授，后任中国画研究院副院长、

中国美术家协会副主席等职。

叶浅予的创作始自漫画，但在速写和舞

蹈戏剧人物画上他却有着更为突出的成就。

他以敏锐的观察力和娴熟的绘画技巧令心、

手、眼获得了一致的协调。通过对人物动势

的研究和观察，他发挥中国画以线造型的特

点，以流畅的线条和洒脱的笔墨在人物形象

的塑造上形成了鲜明的个人风格，丰富了中

国人物画的既有维度。

20世纪五六十年代蓬勃开展的新年画运

动是中国近现代美术史上一个非常重要的现

象，它对新中国人物画的发展产生了极其深

远的影响。此时的叶浅予和绝大多数艺术家

一样，根据当时文艺政策的要求转变个人的

创作思想，参照民间年画的表现方式对中国

画进行改造，《中华民族大团结》就创作

于此时。此作刻画了蒙古族、藏族、维吾尔

族、苗族等各族人民共同向毛泽东举杯祝酒

的热烈情景，表达了欣逢盛世的各族人民对

领袖的爱戴和拥护。画家将毛泽东置于画面

中心靠上的位置，同时以众星捧月的形式将

各族人民依弧线的构图围绕领袖展开。技法

上作品以单线勾勒和色彩平铺为主，线条工

谨，色调鲜艳沉稳，带有传统年画的感觉。

作品以政治和文艺主张的鲜明性成为当时新

年画风格的代表。
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