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、春夏秋冬、天文气象、名胜古迹、园林风

、 ，农香村主等等，任凭描绘，皆可入画。
收录的作晶，内容丰富，构思奇巧，

，趣哧年朵。这主持费精晶，贴近生活、美现实
体现了偷图!异彩纷呈的艺术脯，既可用于
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F也具有休闲欣赏价值。本书以萎萃图案为

时对府提饰i气计的原理作了简明阐述以在理论

中进行比较、鉴别、学习。不当之处，敬请
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一、风景装饰的特征及题材

1 .风景装饰的定义

装饰，涉及人们生活中的各个领域，这种经过艺术加工后

的形象，以突出实用性与美观为主。远在石器时代，我国古人

就已经有了较为动人的创造，如新石器时代的彩陶、奴隶社会

的青铜器、战国时代的漆器和玉器上的各种夸张变形的装饰纹

样等，都充分显示出了装饰之美。其实，具有装饰特征的设计

是与写实形象相对而言的，写实的形象一般是不追求装饰性的。

非写实的形象不一定带有装饰性 1 但带装饰性的形象则一定是

非写实的。

那么 ， 什么叫装饰风景?装饰风景指以自然环境为描绘对

象，包括大自然景物、花卉、山水、草木和建筑等，通过研究

写生变化规律，得其结构特征要领，以达到合理组织画面 ， 寻

找装饰变化的目的、依据和手段及变化的过程。装饰的目的是 .凤

为了生活的需要和艺术的需要，通过艺术加工美化 ， 达到内容

和形式的高度统一。

2. 风景装饰的特征

风景装饰，是根据大自然中千变万化的自然景物变化而来

的，它所表现的是一种富于想象和意境的美。它尊重客观现实

和真实的存在 ， 同时又尊重人们美的心理尺度。例如:现实中

太阳和月亮不可能同时出现，而在风景装饰的画面中可以一同

起落;四季的花草不可能在野外同时开放，而在风景装饰的画

面中四季花草可同时开放等等。因此，风景装饰是一种理想化

的艺术形式，它不以如实地描绘大自然为最终目的，也不拘泥

于客观的比例、透视及空间的真实感，而是在不违背常理的前

提下，大胆地运用形式美的艺术规律与法则，在形象及组合上

进行省略、归纳、夸张、变形，从而使画面有情趣、有节奏、有

韵律。

首先，追求理想化的风景变化，是在不违背真实的自然环

境的前提下，进行大胆的夸张、变形，对自然景物加以"美"的

再创造，使自然形态升华为艺术形态。在变化过程中，应在注

意对象外形美的前提下，注重构图的视觉效果，淡化的是细微

的变化和透视比例的关系。

其次，追求简洁化。风景装饰变化不在于画什么内容，而

在于你怎么去表现它。从自然形到装饰形，经过了归纳、夸张、

最
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认识创造的过程，从装饰形到抽象形，又经过了强化形的本质、

放松外形和加入作者主观意图的过程。在这些过程中。单纯、平

面、秩序是最基本的要素。

为了达到简洁化的目的，就要符合如下几个要求.第一要

强调特征。山水云石等都各有特征，这些特征有共性也有个性，

变化时应抓住主要的、典型的部分，对其强调夸张，仔细描绘。

第二要抓住动态。山有山的动势，树有树的动态，或挺拔向上

具有生命力，或枯萎下垂无精无彩，变化时就要细心观察，掌

握规律。第三要掌握结构。大自然 中的风景都有自己的结构 ，变

化时应掌握它的来龙去脉，搞清它的结构及生长规律。第四要

赋予理想。风景变化可打破时间、空间的限制，大小、远近等可

以随效果而调整。第五要删繁求简。面对繁、杂、乱的大自然，

应简化、概括，装饰形象要求小变化归纳到大变化上，该加强

响 的部分尽量加强，应根据不同的特点进行夸张。

5 另外，追求装饰化。风景变化的装饰化，也就是将自然形

z 态化繁杂为简洁、化具象为抽象或半抽象、化立体为平面，使

5: 饰化，在变化时稍作调整即可。例如有些山石和卵石的自然纹
理，在变化时本身就包含着统一，在杂乱中包含着整齐，是不

自然形象条理化，不规则形象规则化。有些物象本身就具有装

-E 齐之齐，也可以说就是山石纹理的装饰因素。

再次，追求多元化。经过提炼、变化后的风景，应与工艺

制作联系在一起，不同的材料质地、工具性能和手段方法，既

能产生各种特异的艺术效果，也会带来一些表现力的局限。材

料的粗与细、光与涩、灰与艳、杂与纯等，在很大程度上决定了

最后的完成效果。因此，如何更好地利用各种材料进行创作，是

每一位设计者都应考虑的问题。

由于装饰的局限性，风景图案不能像油画那样自由表现，

也不能像中国画那样多次数、擦、染等描绘，它只能用对比极

强的两极色(黑与白)来进行组合、造型。彩色风景图案也只能

用有限的套色进行色彩层次的变化。在进行变化时，应将客观

世界的形象进行修正，修正的是自然形，创造出的是装饰的美。

正如雷圭元先生所说加强'对于形式的完整美只是一种技

术手段，是模仿自然、描写自然、超越自然的一种手段。加强不

是目的，运用‘加强'这种手段是为了创造理想的、美的装饰整

体。如中国新石器时代彩陶上的纹样、中国商代青铜器上的纹

样、埃及的莲花纹、希腊的掌状叶纹等，都是用加强这种艺术

手段创造出伟大的风格，都是把庞杂的兽头、琐碎的莲花和掌

状叶提炼成比自然更为优美的图案。‘加强'自然物成为艺术品，

这艺术品已经不是自然本身了。如图案上的一朵牡丹花，花的

句
，
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图 1 村庄郑军

形状和花瓣的数目，绝不会与自然中的牡丹花完全相同。自然

界没有纯黑的牡丹、金色的牡丹或银色的牡丹，可是图案中却

可以有黑牡丹、金牡丹、银牡丹。中国图案 中的龙凤只存在于

图案中，而不存于自然中。图案把自然中种种美的形象化为理

想的龙凤，代代相传，成为能够寄托中国劳动人民理想的美的

形象。"

总之，在进行风景装饰变形时，要注意客观对象本身的"轮

廓美\将复杂的细节和内在的结构尽量简化，重点应放在外形

边缘的起伏变化上。这种具有曲直刚柔变化的外轮廓线，在经

过仔细推敲之后 ，则构成富有韵律的具有强烈视觉冲击力的装

饰形象。(图1)

另外，还应注意形与形之间的"组合美\通过提炼、夸

张后的形象，特别是形与形之间的面积比例等，要进行合理的

穿插组合，使之呈现出源于自然又不同于自然的富有装饰感的

新形象。有时为了构图的需要，可将形与形之间真实的空间关

系打散，从而使画面主题更加集中，同时可以添加诸如云、鸟、

远山、树木、水等作为衬景。这些衬景有时会起到增强意境、 ; 

丰富画面内容、活跃画面气氛的作用 。 一只鸟、一棵树、一朵 装

云，虽然不能构成独立画面，但却在整体组合中起着举足轻重 : 

的作用。 .计'-
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3. 凤景装饰的题材

风景装饰的题材十分广泛，它包括自然景物和人为景物两

大部分。例如 名山大川、江河湖泊、北国风光、江南春色，港

区码头、厂景外貌，小桥流水、农舍村景、田园庄稼以及亭台楼

宇、古木盆栽、清流碧潭等，均可入画。

( 1 )田园小景:包括田园耕种、收获、放牧、鸡鸭鹅鱼、农

舍村景、山林小道等。

(2) 山水云石:山指"大山

漏、透而见长)九。山则讲究气势，近山要具体、结构明显，远山

则层层重叠，层峰起伏，云、水又变化无常，万变莫测。例如神

话故事、天官仙阁多以云水衬托，令人触目神往，幻象俱生。

(3 )建设场景:包括厂景外貌、工地建设、筑路修桥、港

区码头等 。

: (4) 名胜古迹 包括古代遗迹、奇峰怪石、千年古树、纪

云 念碑、清溪喷泉、祠堂庙宇等。

(5 )园林风光:包括园林布局、陈设、亭台楼宇、古木盆

3: 栽、曲径廊楠、清流碧潭、小桥流水、水廊环田等。

∞
工
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图 2 风趣郑军

图 3 树的精灵郑军

4 
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图 4 静静的村庄郑军

总之 ， 风景装饰的题材是丰富多样的，我们可以根据各自

不同的环境及形象而创作出不同情调、不同艺术趣味的作品。

(图 2 至图 4)
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二、风景装饰溯源

以风景为题材的装饰变化，和其他装饰艺术一样，是人类

在长期的生产劳动和生存实践中逐步形成的一种艺术形式。甲

骨文中的日、月、山、水等象形文字，是早期对风景题材的表

现。此种形象既具象又抽象，是图形与文字的结合体。

1 .汉字中的风景表现

汉字中的一笔一画，一撇一捺，所反映出的是中华文明的

根基和中华民族的魂魄。那些契刻在甲骨背上、铸造在青铜器

上、雕琢在鼓形石上的汉字，是记录并推动文化发展的重要工

具，在祖国悠久的发展进程中起着重要的作用。

汉字的原发形态，原本就是现实景或物的直接摹写。在造

三 字之初，采用的都是"象物之形"的造字方法，因此六书"

言: 中便将"象形"列为首位。"六书"是汉字形成过程中产生的六
i 种造字方法，虽然最早见于《周礼·地官}}: "保氏掌谏王恶 ，而

养国子以道，乃教之六艺 一曰五礼，二日六乐，三曰五射，四

2 日五驭，五日六书，六曰九数。"但真正对此作详细叙述的则是

_. 西汉刘散的《七略}见于班固《汉书 ·艺文志}}: "古者八岁入

小学 ， 故周官保氏掌养国子，教之六书，谓象形、象事、表意、

象声、转注、假借，造字之本也。"此后，郑众的《周礼·地官·

保氏注》解释六书六书:象形、会意、转注、处事(即指事)、

假借、谐声(即形声)也。"东汉许慎著《说文解字 }} ，其《说

文·序》里提出详细的六书说"((周礼》八岁入小学，保氏教

国子先以六书:一日指事。指事者，视而可识，查而见意，上下

是也。二日象形。象形者，画成其物，随体洁油，日月是也。三

日形声。形声者，以事为名，取譬相成，江河是也。四曰会意。

会意者，比类合谊，以见指伪，武信是也。五日转注。转注者，

建类一首，同意相受，考老是也。六日假借。假借者，本无其

字，依声托事，令长是也。"

从以上的描述中我们可以看出象形"就是像实物之

形，也就是把客观事物的形体描绘出来的意思。如"日

就很像一轮红日和弯月高悬太空旦"字的上部是"日

部是地面(或水面) ，从地面上升起太阳'是表示早晨的意思 。

甲骨文中的"文"字就像一个人胸部刻的花纹(即为"祝发文

身"的"文" ) ，云"字就像一朵白云的形状羊"字像羊

头鱼"字像鱼形。另外，甲骨文和金文中的"州"字都是

三条曲线，表示波涛汹涌的流水，其中间的小圆点或小黑点，

6 



表示水中的一块绿地。《诗经》的开卷第一首就是"关关雄坞，

在河之州，窃究淑女，君子好述\这个"州"就是"雄坞"

在河中栖息繁衍之地。甲骨文中的"矢"字的上部为锋利的

箭嫌，中为箭杆，下为搭弦的尾刽，可见"矢"就是"箭"的

象形字。

再比喻甲骨文中的"木"字就是一棵树的样子 ， 上部是树

头，下部是树根木"字的本意就是"树\如《韩非子·亡

征)) : "木虽蠢，无疾风不折。"说的是:树木虽然被虫咬坏了，

但如果不是疾风还是不会折断的。由"树"又引申出"木材"之

意。如果要表示树的根，就在"木"的下部力加口一个"点

"点"就表明根部所在处，成为"本"字 i 要表示树的梢部，就

在"木" 的上部力加口一"点

为"末"字。可见"本"与"末"的含义正好相反，成语"本

末倒置"也正由此而来。

让我们再看看"山"字的造型。"山"的甲骨文字形，当中

一峰凸起，周围群岚环抱，颇有一点"远近高低各不同"的意

味。而"土"字则表现为一棵苗破土而出的形象，简明、自然 ， ; 

同时它又像一个土堆，部分甲骨文周围的小笔画可能表示弥漫 飞

在风中的土粒。(图 5)
.饰

.设

如今，我国的纳西族仍然保存有纳西东巴象形文字。这种 -计

似图似画的文字，被纳西人称为"森究鲁究其意为"木石上

的痕迹引申为见木画木、见石画石。由于至今还有纳西祭司

"东巴"能读解，这些象形文字写的书，因此被海内外誉为"当

今世界上唯一活着的象形文字\这种人类"童年的文字\是

研究人类社会文字产生的重要资料。(图 6)

2.岩画中的风景表现

早在史前时的岩画上，就已经出现了原始村落、 4守猎等景

象。这些景象虽然只是以符号的形式记录场面，却能清楚地说

明当时的现实情景。因此，从客观上说，甲骨文中的日、月、山、

水或岩画中的风景，都是装饰风景形成的前提和基础，是伴随

着岩画的出现、象形文字的产生而最终形成的。

以西藏畜牧岩画为例，所表现的是人们当时放牧的情景。

如在日土塔康巴地点的岩画中，人们牵赶着牲畜随部落向远方

迁徙;在加林山岩画中，骑马的牧人对中毛牛群实行"领牧"的

放牧方式进行放牧;在日土那布龙地点的岩画中，有徒步牧人

在牛群之后"赶牧"的场面等等。这些多样化的畜牧方式所表

现出的是一幅幅生动的草原放牧风景。(图 7、图 8)
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图 5 甲骨文
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3. 实用性的风景表现

从图形符号式的原始风景的出现，到具有实用性的装饰形

象的出现，其间经历了一个漫长的过程。前期的表现是古人根

据自然景物人为地进行创造性的提炼和概括，是大自然风景对

人们的潜移默化的影响以及人们对大自然的认识和理解而形成

的;后期的表现是偏重人们使用物品上的装饰，也就是以实用

为目的的半抽象性的装饰设计。例如青铜器、陶瓷器、金银器、

染织、漆器、建筑、画像石、画像砖等方面，都会根据实用的

需要或器形的影响而进行装饰。也可以这样说:最初的风景装

饰是为了改善人们的生存条件而进行的，后来的装饰是为了与

自然环境相协调，并将自然环境的物象升华为艺术形象的相互

转化的过程。

春秋战国时期，人们将采桑、 j守猎、宴乐、攻战等场面浓

z 缩表现于青铜器上，是从人的活动场所的角度出发而进行装饰

: : 的。以战国时期宴乐铜壶上的装饰为例:这是一件将画面分成

三个横带面的器皿装饰，在三个横带面中各自又分成上下两层。

上面横带里描写了采桑、射箭、神猎，中间横带描写宴乐、射

m 猎，下面横带描写战争。每个横带虽然分成上下两层，但又不- 像以纹饰划分成三个横带那样明显，而是有分有合，相互呼应，

形成既统一又变化的画面。

让我们先看第一层装饰。第一层分上下两层，上是桑树，下

是拿筐接桑叶的人物，上下之间用一条抽象的线象征着地平线，

上下的形象是互相联系在一个统一的空间里活动。中间的射猎

部分因地平线很低，使人觉得只是一个面，没分上下两层。中

层的宴乐部分以建筑分层，楼上宴饮、楼下奏乐。下面第三层

描写水陆攻战，一边是平行线之上为岸，之下为水， 一边是平

行线之上为城里，之下为城外。总的来看，虽然简单地划分为

三个横带面 ，但 由于每个横带面的处理手法不同，而造成了丰

富的艺术效果。首先，从采桑的情景来看，无论是妇女形象或

是桑树形象，均采用了影像的表现手法，靠的是外形和动态来

体现人物的生动性。其次，从树的刻画来看，采用的是象征性

的表现手法。试想，如果用写实的手法表现桑树的变化，那将

会是什么效果?另外，对韵律感的体现也较为充分、完美。铜

壶的作者抓住了桑树的特征，主要形体仅用了几条弧线来突出

其柔软的枝条，人物的形体也用弧线，与树相呼应，其形体都

统一在弧线的律动之中，加上几片叶子点缀在桑树枝上，形成

了点的感觉，非常精炼。这种敢于想象，大胆表现，面向现实，
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