
春秋战国艺术基本上随着社会的变动而变化。春秋战国时

代是由奴隶制向封建制过渡的时代，是先进的封建生产关系战

胜落后的奴隶制生产关系的时代，在学术上是诸子蓬起、百家争

鸣空前活跃的时代。各种艺术蓬勃发展，有声有色。

春秋战国持续了几百年，各诸侯国独立发展，形成不同的文

化氛围，李学勤先生概括为几个文化圈：中原文化圈、北方文化

圈、齐鲁文化圈、楚文化圈、吴越文化圈、巴蜀滇文化圈。在相互

兼併战争中相互融合。秦统一后，共同形成丰富多彩的中华文

化。在春秋战国之交，欧洲的希腊文化也正进入发展的盛期，中

西两大文化体系遥遥相对。两相比较，希腊以技艺高超的雕刻闻

名于世，为后世留下无数的艺术珍品，在世界美术史上放射着永

不磨灭的光辉；中国春秋战国时期则以多功能的青铜器闻名于

世，青铜器是集雕刻、绘画、书法、工艺于一体的综合艺术品，融

实用、审美于一身，既是沟通人权与神权的信物，又是区别等级

名分的标记。

春秋战国时期的绘画，文献记载是颇为丰富的，特别是壁

画，从成书于战国时期的《山海经》、楚国的伟大诗人屈原《天问》

反映的内容，可以窥见当时壁画所曾有过的巨大规模，可惜均未

流传至今。我们只能从青铜器画面、漆器画面和仅存的两幅帛画



来了解当时的绘画。透过庞大复杂的青铜画面：采桑、狩猎、习

射、宴乐、水陆攻战等，可以看出当时的工匠已具有相当高的构

图能力和塑造形象的能力，已经初步掌握均衡对称、对比等艺术

法则。虽因条件限制，画面中的人物形象无面部表情，但仪态生

动，比例适当，间接表达出人物的心态，正如荀子所说的“形具而

神生”。

墓葬出土的漆器，都描绘有图案，色彩单纯明快，其上的人

物形象也以动态取胜，五官表情刻画较简单，绘画尚处在幼年时

代，而幼年天真活泼、富有生命力的特点均被充分地表现出来

了。有的漆棺纹饰用“油漆”绘成，可视为最早的“油画”。流传至

今的四幅战国帛画，特别是《人物龙凤图》、《人物御龙图》，代表

了当时绘画的最高水平。如构图，均衡中有变化，形象比例动态、

线条力度等等都取得了一定的成就。尤其是《人物御龙图》，线条

劲挺有力，富有弹性，佩剑男子形象的刻画，线条的表现力等，都

更显得成熟。中国画以线造型的特点已露端倪。

分布广泛、多彩多姿的岩画，从另一个侧面丰富了绘画内

容。

春秋战国时期的雕刻，远不如同时期希腊雕刻的水平，大型

的具有独立意义的雕刻作品尚未发现，当时的雕刻作品主要是

随葬的泥木俑、玉石雕刻品、制成动物形、人形的青铜器和漆器

及其它工艺美术品。从类型的复杂性和材质手法的丰富性来说，

又是希腊雕刻所不及的。已发现的春秋战国时期的雕刻品有漆

器、青铜、玉石、泥、木等材质制作的，形象有动物、人物、神怪、禽

鸟、龙凤等，手法有圆雕、浮雕、彩绘、镶嵌。对人物的刻画，不仅

能区分出尊卑贵贱等级差别，男女老少性别年龄特征，个别的还

能刻画出性格特征。中国传统雕刻所具有的装饰性、绘画性、象



征性等特点，此时已具雏形，这一传统的影响是极为深远的。

春秋战国时期的书法，在中国书法史上占有重要地位，青铜

铭文（金文）及石鼓文代表中国书法艺术发展的第一个高潮，其

风格或苍劲古朴，或清秀典雅，具有特殊的美感为后世所珍重。

盟书、简册，无论是丹书或朱书，其字体又别具风韵，如侯马盟

书，刀锋笔痕明显，转折顿挫有力，线条粗细略有变化，入笔出笔

形成蚕头，有人称之为“蝌蚪书”形成一种特殊的美感。玺印文字

为后来的印章篆刻艺术提供了最早的典范。

春秋战国时期的音乐与舞蹈，是丰富多彩的，受到历代统治

者的重视和各阶层人民的喜爱，其社会作用是相当大的。对上层

来说，音乐舞蹈首先是用于祭祀和宴享等重大典礼，对百姓来说

主要是娱乐休息。起初，宫廷乐舞与民间乐舞是严格分家的。到

战国时代，宫廷乐舞吸收了不少民间乐舞成分，产生了“郑声”

“楚舞、楚音“”宋音”“、卫音”“、齐音”等等，这些带有浓厚民间乐

舞色彩的宫廷乐舞，是历史前进中不可避免的现象，曾引起一些

守旧人士的恐慌和反对，但乐舞的变革同历史进步一样是大势

所趋，不可逆转。从文献记载和出土实物看，战国时代宫廷乐舞

活动的规模是很大的，从曾侯乙墓出土数十件成套的编钟、边磬

来看，不仅规模大，而且乐器功能也相当先进，解决了音乐史上

很多悬而未决的问题。当时除用于祭祀的乐舞外，用于祈福祛邪

的宗教舞蹈很发达，如蜡祭、傩仪，从宫廷到民间都很流行。楚音

和楚舞，以屈原的《九歌》为代表。

在音乐理论方面，先秦诸子各自坚持自己的音乐观。道家、

墨家、法家对乐舞持否定态度，但反对的出发点和否定的程度又

存在差别；儒家肯定乐舞，而孔、孟、荀在肯定的同时又有各自的

侧重点。无论是肯定还是否定，都阐述了自己的理由，都从某一
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方面给人以启示，都值得后人研究。

春秋战国时期的建筑，主要是列国的都城，如东周王城洛

邑、齐国临淄、燕下都、赵国邯郸故城、秦咸阳城、楚郢都、郑韩城

等等。这时期的建筑也同其它艺术门类一样取得了很高成就。各

诸侯国为着本身的生存和扩张，都不惜人力物力精心营造自己

的都城，使之成为军事、政治、文化的中心。因各国都城所处的地

理位置不同，营建时因地制宜，所以各有特点。但在很多方面又

都是一致的或者是近似的，如宫城都由城墙和濠沟包围着，全城

由宫城和郭城两部分组成，宫城的王宫处在全城中轴线最显要

的位置，郭城内均有市（商业区），宫城与郭城隔开，左右对称布

局，主要建筑按中轴线左右分布，等等。从建筑成就来说，当时发

明了多功能的砖瓦，为建筑的发展提供了极大的方便。斗栱的发

明与使用，奠定了中国古典建筑特有的美感形式，台榭建筑是那

个时代独有的建筑类型，此外，对建筑的严格的等级限制，也为

历代建筑所遵循。

春秋战国时期的工艺美术，最富活力，品种丰富，成就最大。

青铜工艺处于巅峰向衰落的过渡期。可谓灿烂辉煌。与西周及

商代相比，产生了许多新特点。形制由原来的庄重威严向轻巧实

用方向发展，产生了许多新器形，日常生活用的铜器增多，制作

亦日渐精巧。青铜器铭文，除个别的例外，大多变短，象西周那种

通过铸长铭文来显示赫赫家史或宣扬礼制的青铜器基本上不见

了。青铜纹饰向两个极端发展，一是带有威严神秘气氛的兽面纹

变为简练的几何纹；一是描绘现实生活的场景。装饰手法，纹饰

刻镂更浅细，前期之粗花变为工整的细花。新工艺（失蜡法、镶

嵌、刻纹）的提高和推广，使青铜器走向华巧工致的新时期。失蜡

法是铸造青铜器的高超技术，其优点可以使青铜器纹饰更为多



样而精致，它的运用和推广极大地提高了青铜器的铸造水平。镶

嵌（或错金银）技术运用于青铜图案装饰，可使青铜器的造型多

变、纹饰繁缛 绚烂多彩。因为镶嵌用的饰物金、银、铅、玉、绿松

石等质地不同、色泽不同，与青铜器表面颜色形成对比，因此镶

嵌纹饰醒目、突出。刻纹铜器的纹饰，制作起来更方便。纹饰题

材比以前更宽广了。总的来看，春秋战国时期的青铜器，审美功

能被强调、突出，实用功能削弱了，神秘礼制成分几乎没有了。这

是青铜工艺从奴隶制礼乐制度下挣脱出来的重要标志，体现出

新兴地主阶级以华巧为美的新观念。

玉石工艺，由于社会经济、政治的变化，带来了各诸侯国礼

制观念的更新。与统治阶级密切相关的礼玉、饰玉也随之发生变

化，饰玉种类增多。春秋战国时代的玉器种类主要有：璧、琮、管、

珠、佩、 、串饰、勒、瑗、环、玦、圭、璋、柄形器、戈、带钩、镜架、匕

等，多数为礼器，少部分为生活用具。玉作为显示贵族身分的装

饰物，与佩饰者朝夕相伴“，君子无故，玉不去身。”玉象征君子之

德，有七德、九德、十一德之说。玉器的演变，商代多立体玉雕，西

周尚留余痕，春秋始玉器则日渐平面化，品种渐少，但制作更为

精致。已经发掘的春秋战国墓葬，大多殉葬有玉器，而且数量大，

制作精美。如河南淅川春秋中期楚墓出土玉器达三千多件。一

般的墓葬出土玉器也有一二百件。有的制作之精，令今人叹为观

止，如湖北随县曾侯乙墓出土的十六节龙玉佩；洛阳金村韩墓出

土的人形玉佩饰（详后），从选料到琢制都十分出色。

漆器工艺。中国是世界上最早使用天然漆的国家，商周时代

漆器工艺很发达。春秋战国时代漆器的使用范围更广了，技术也

大有提高，并出现了地方风格。战国漆器在我国漆器史上是一个

大发展的时期，分布范围广，品种大增，制作水平空前提高。在许



多方面有新的改进，首先胎骨比较多样，木胎之外还有夹 胎、

皮胎、竹胎等；使用色彩也更为丰富，有红、黑、白、紫、褐、绿、蓝、

黄、金、银等，以黑、红为主调。图案纹饰繁缛而有规律。此外，髹

漆与雕刻、绘画相结合，甚至与镶嵌相结合，也是春秋战国漆器

的一大特征。

春秋战国的织绣工艺也取得了很高的成就，其中以楚国地

区的实物遗存最多，如 年在湖北江陵马山一座小型墓葬中

发现了保存完好的衣物 件。出土纺织品有丝、麻两大类。丝

织品包括绢、绨、纱、罗、绮、锦、绦、组八大类，制作之精也是前所

未有的。



春秋战国时代，在经济史上是中国青铜时代向铁器时代转

化的重要阶段，在社会史上是中国奴隶制社会向封建制社会转

换的特殊时期，在政治史上是号称“八百诸侯”的周朝向天下一

统的秦朝转折的过渡期间。当时，周室衰微，诸侯称雄，礼崩乐

坏，天下大乱。各诸侯国相继变法，改革弊政，励精图治，大大地

促进了生产力的发展，所以春秋战国时代形成中国历史上第一

个经济空前繁荣、文化百家争鸣、艺术兴旺发达的局面。

绘画在这时也因此取得全面而长足的发展。它的应用范围

较之以前有所扩大。除了继续大量以“冠冕车服之饰”，作为青铜

器、漆器、玉石器、丝织品上的装饰性图案，以及作为“宫墙文画”

即宫廷壁画装饰外，还出现了不依附于工艺品和建筑物的独幅

主题性绘画，即帛画。

这时候，统治阶级也已开始有意识地直接以绘画来为其政

治目的服务。与此同时，绘画的题材也更加广泛。除传统的动植
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物纹样、自然气象纹样和几何纹样外，天地、山川、神灵、圣贤

物等神话历史故事，战争、田猎、采桑、宴乐、出行等现实生活图

景也大量地进入绘画。并且，绘画的表现手法更趋成熟，更加多

样化。从现存的战国帛画可以看出，以笔、墨、绢为主要工具材

料，以线条为主要造型手段的中国绘画传统，此时已形成并达到

相当高的水平。绘画艺术风格越发丰富多采，并显示出各地的不

同特点。文献中有“宋人善画”的记载。从现存实物看，南方的楚

国绘画呈现飞扬流动、琦玮精密的艺术特色。

当时最繁荣的应该是壁画创作，中国古代文献中最早记载

的壁画，就是属于春秋战国时代。如《淮南子》、《孔子家语》记载，

春秋末期，孔子曾在东周的明堂中观看过壁画。壁画内容有古代

的贤君如尧、舜的容貌，也有暴君如桀、纣的形象，还有周公辅成

王召见诸侯的图像。前两类主要是肖像画，后一类则是有一定情

节的群像作品。孔子观后 然长叹道“：此周之所以盛也！”这句，

话很能代表儒家对文学艺术的观点。由此可见，绘画的教化作用

和社会效果开始受到重视。以后，像东周明堂一类以历史故事为

鉴戒的题材，在汉唐宫殿壁画中一直很流行。

到了战国时期，绘画的技法更为提高，表现的内容更为丰

富。据刘向《说苑》记载，画工敬君为齐王于九重台绘制壁画，因

离家日久，思念美貌的妻子，便绘其像于壁上，栩栩如生，光彩照

人。齐王见后，便顿起歹心，出钱百万将其妻霸占了。这个故事

从某种侧面反映出当时画工的水平：如果没有高超的写实技巧

和默画技能，是不可能达到上述程度的。《庄子 田子外篇

方》记载：宋元君的画史应召作画“，受揖而立，舔笔和墨。”其中

一名迟到的画史不拘礼节，不仅“受揖不立”，而且还“解衣磅礴，

裸”。表明他进入高度入神忘形的心态，因此被宋元君称赞为真



善画”正的画家。这一方面证实了文献中“宋人 等记载不虚，一方

面说明宋国已有了专为宫廷服务的画家。也由此可见：当时人已

认识到，绘画创作只有不受拘束，才能进入最佳的构思状态。《韩

外储说》记载非子 ：有个画家为周君画荚，花费了三年，在特定

的阳光下，小小的孔穴中可以发现“龙蛇、禽兽、车马、万物之状

备具。”简直就是现代的微型画。

关于当时楚国壁画的丰富内容，可以从伟大诗人屈原的名

篇《天问》得到证实。据王逸的《天问序》追述《天问》产生的缘起：

“屈原放逐， 号昊旻，仰天叹忧心愁悴，彷徨山泽，经历陵陆，

息。见楚有先王之庙及公卿祠堂，图画天地、山川、神灵，琦玮僪

佹，及古贤圣、怪物行事。周流罢倦，休息其下，仰见图画，因书

其壁，呵而问之，以泄愤懑，舒泻愁思。”屈原在《天问》中这样描

绘楚国壁画的内容：画面上出现环宇神州九重的宏大景象，分布

着日月星宿、昆仑大地按照人类历史的发展，最先出现人类产

生之前的神兽 龙、九首的雄虺、有翼的应龙、鸟，如负熊以行的

首鳖尾的鸱龟；接着出现开天辟地的神人，如照耀九阴的烛龙、

上射九日的后 、治理洪水的鲧和禹；其后出现夏商周诸代、楚

吴越诸国的风云人物，如：尧、舜、桀、汤、纣、文、武、太公。由此可

见，楚国的壁画表现天地山川、神灵怪物、古圣先贤、历史事件，

涉及中国人类发展史及其生存空间的方方面面。可惜这些奇丽

宏大的绘画作品早已无迹可寻，难以论述其风格及艺术特色。但

是从上述内容看，汉代壁画是与它一脉相承的。

此外，屈原的《招魂》中也有“仰观刻桷，画龙蛇些”的描绘，

说明当时建筑物普遍施以彩绘的情况。其余各国壁画的状况，从

楚国壁画中，便略见一斑了。然而这些宫室壁画随着所附建筑物

的消失，已经荡然无存。只有湖北省江陵天星观 号楚墓发现有



墓室壁画。但它也仅仅画有田字形结构的门，其上描绘着菱形、

卷云形和三角形画瓣状纹饰，远远不足以代表当时的绘画水平。

春秋战国时 乏，但是却能从当时代现存的绘画资料极其

的典籍中找到较为成熟的绘画理论。从中外美术史看，绘画理论

的出现往往大大晚于绘画实践，它的成熟应该是以同期绘画实

践的兴旺发达为前提的。当我们读到毕达哥拉斯学派、德谟克利

特、柏拉图、亚里士多德的画论时，当然不会忘记同期的希腊绘

画是何等发达。所以，春秋战国时代出现的较成熟的绘画理论，

自然是以同期发达的绘画实践为基础的。春秋战国的绘画理论

以春秋时期 一前孔子（公元前 的“绘事后素”论和战国

时 一前 的写实论为代表。孔子的期韩非子（约公元前

“绘事后素”论究竟表明什么内容，学术界颇有争论。而韩非子的

写实论，观点却是非常鲜明的。韩非子从务实的角度在论绘画时

特别强调肖形写实的重要性，明确指出描绘不同题材的“难”和

“易”，认为描绘“旦暮罄于前”因而人人熟悉的“犬马”等形象

“难”，而描绘人们从未见过的“鬼魅”等形象“易”，从而肯定绘画

中写实比虚拟难得多。由此可见，当时的绘画多虚拟而少写实，

而韩非子则倾向于提倡写实的创作方法。这种写实论对于中国

绘画的发展影响巨大，韩非子的这段画论也在以后的画论著作

中频频出现。

关于绘画的社会功能，春秋战国时代的思想家纷纷发表自

己的意见。荀子认为“：雕琢刻镂、黼黻文章，所以养目也” 荀子

礼论 ，强调绘画的娱乐功能。但他同时又把绘画看作维持统

治的重要手段，认为“知夫为人主，上者不美不饰之，不足以一



民”“，故为之雕琢刻镂，黼黻文章，使足以辨贵贱而已，不求其

富国》）。韩非子则认为“：和观” 荀子 氏之璧，不饰以五彩；隋

侯之珠，不饰以银黄。其质至美，物不足以饰之。夫物之待饰而

解老后行者，其质必不美也” 韩非子 》）。韩非子显然是本着

老子崇尚自然的思想，与荀子的观点对立。墨子从庶民阶级的立

场出发，提出“：非以刻镂文章之色，以为不美也⋯⋯然上考之不

中圣王之事，下度之不中万民之利。“”又说“女子废纺织而修文

彩，故民寒；男子离其耕稼而修刻镂，故民饥。”针对当时统治阶

级为满足其享乐生活的需要，动用大量人力、物力、财力从事绘

画装饰活动，墨子进行了严厉的抨击。道家则从另一方面否定了

统治者崇尚“错采镂金，雕绘满眼”的审美趣味，主张“绝圣弃

智”，任其自然。庄子认为“：纯朴不残，孰为牺尊？白玉不毁，孰

为圭璋？五色不乱，孰为文章 ⋯夫残朴以为器，工匠之罪也；

。毁道德以为仁义 庄子，圣人之罪也” 马蹄

以上所有见解均对当时及以后中国绘画的发展产生深远的

影响。

可惜，春秋战国时代宏丽的宫殿壁画随建筑物的消失已永

不复见，现存的绘画主要有岩画、帛画、漆画、铜器画四种。
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岩画，指刻或画在岩石表面上的图形，英文称为

，可译作“岩石艺术”，汉语一般称为“岩画”，有的称“崖壁

画”。岩画遍布世界许多国家，延续时间大约从三万年前直至今

天。据国际岩画委员会主席阿纳蒂几年前提供的数字，目前世界

多个国家、 个地区、上大约有 数千个地点发现了岩画，

千万个（意、埃曼奴尔 阿纳蒂已经记录下来的图像约有

国际岩画委员会主席：《世界岩画研究

概况》载 ）第《卡莫诺史前研究中心公报》 期）。十九世

纪末西班牙阿尔塔米拉洞窟壁画被发现之后，在欧洲曾掀起研

年法国拉斯科洞窟壁画被发现究原始岩画的热潮， ，引起

更多学者的关注。这些二三万年前的旧石器时代末期的艺术，开

始并没有得到学术界的普遍承认，有的学者甚至根本不承认那

是旧石器时代的艺术，认为是个别考古学家雇人伪造的。但在事

实面前不少原先持怀疑态度的考古学家都公开发表文章表示

“认可”。

世纪末叶以后，欧洲有相当多的学者从事岩画研究，差

不多每年都有新的成果问世。岩画是人类童年的艺术，它多侧面

地记录了人类早期的生活，对于我们今天全面理解人类早期的

物质生产和精神生活，至关重要，所以逐渐引起各国学者的重

视。联合国教科文组织不失时机地于 年在华沙创建了全球

性的岩画组织 国际岩画委员会，目 多个国前已发展成为



家加入，拥有 多名会员的庞大的国际学术组织，笔者有幸于

年秋成为该组织的一名成员。国际岩画委员会成立以后，

乎每年都有国际性的岩画研讨活动。

中国是世界上岩画分布最丰富的国家之一，目前全国已有

十八个省区约八十个县旗发现了岩画，遗址总数有数百个，记录

下来的岩画大概不下几十万幅。中国岩画的分布，北起黑龙江，

南至云南沧源，东起东海之滨的连云港，西至新疆昆仑山口。绝

大多数分布在边远山地，尤以临近沙漠或半沙漠为多，这同其他

国家岩画的分布规律相一致。

中国是世界上最早发现并记 世录岩画的国家。早在公元

纪，北魏地理学家郦道元在他的名著《水经注》中，对岩画记载多

达二十多处。在河水、沁水、漾水、匏子水、沔水、淄水、淮水、肥

水、江水、若水、夷水、沅水、湘水、洣水、漓水诸条中，都直接或

间接地记载了那里的岩画，所涉及的地区包括今天的新疆、青

海、宁夏、内蒙古、河南、山西、陕西、四川、山东、安徽、广西、湖北

等省区，范围有大半个中国。书中还提到了“北天竺”的岩画，即

道元对中国岩今天印度、巴基斯坦等国的岩画。 画的记载，有

的是访问得来的，有的是前人记载的，还有的是亲自考察得来

的，因此是可信的。有的已为今天留存的实物所证实。如河水条

在写到黄河由宁夏入内蒙古时云“：河水又东北，历石崖山西，去

北地（郡）五百里，山石之上自然有文，尽若虎马之状，粲然成著，

类似图焉，故谓之画石山也。”写到黄河流经内蒙古临河、五原一

带时云“：河水自临河县东经阳山南。汉书注曰：阳山在河北，指

此山也。东流经石迹阜西，是阜破石之文，若有鹿马之迹，故纳斯

称焉。”又江水条写到四川与湖北交界的西陵峡时云“：江水又东

径狼尾滩而历人滩。袁山松曰：二滩相去二里，人滩水至峻峭，南



数十步中岸有青石，夏没冬出，其石嵌 悉作人面形，或大或

小，其分明者须发皆具，因名曰人滩也 道元。”这后一处岩画是

亲自考察所见，他曾说过“：余来践跻此境，既至欣然，始信耳闻

水经注》记录下来的岩画内容，涉及社会之不如亲见矣。 生活

的各个方面，诸如动物、人面形、神灵像、符号、佛像、佛足迹、兽

蹄印迹、车辙、刀剑、鱼形等等。在记录岩画内容的同时，还注意

记录周围的环境，这对我们深入分析岩画颇有帮助。

中国虽然最早发现并记录了岩画，但一千多年来几乎无人

研究，直到近代才有个别学者关注岩画，但研究规模和水平都远

远落在欧洲学者的后面。中国近代对岩画的研究始于黄仲琴教

授对福建华安仙字壇岩画的调查 年写成“太溪古文”一，

篇，发表在《岭南学报》四卷二期上。观点虽是沿袭唐代韩愈的

“仙字”说（实际是人物形象，并不是古文字），但在近代中国岩画

研究中具有开创意义。与此同时，少数外国学者对中国西北地区

的如新疆、内蒙古个别地方的岩画作过调查，但收效甚微。

中国岩画的大量发现与进一步研究，是在 年中华人民

共和国成立之后。本世纪五十年代对广西花山岩画的调查，六十

年代对沧源岩画的调查，七十年代对内蒙古阴山和甘肃嘉峪关

黑山岩画的调查，八十年代对江苏连云港将军崖岩画、宁夏贺兰

山、台湾万山岩画的调查，九十年代对内蒙古乌兰察布草原岩

画、新疆天山岩画、西藏日吐岩画、贵州画马岩岩画，青海刚察、

乌兰等地岩画、珠海、澳门等地的岩画调查。都取得了可喜的成

果。其中阴山岩画的调查与研究曾引起国内外学术界的普遍关

注。 年底广西壮族自治区政府邀请全国著名专家学者，对

广西境内宁明、崇左、龙州、扶绥等四县的岩画集体考察并在南

宁组织岩画研讨会，把中国岩画的研究推入一个新的高潮，



”月初在宁夏召年 开了“ 国际岩画委员会年会暨宁夏国际

个国家的岩画研讨会，国内有百余名学者和 名外国学者

出席了会议，通过参观贺兰山岩画和举行研讨会，促进了相互了

解，提高了中国岩画的国际地位。笔者应邀参加了这两次活动。

中国岩画分布广泛，目前已在黑龙江、内蒙古、甘肃、宁夏、

青海、西藏、新疆、云南、广西、珠海、澳门、四川、贵州、福建、江

苏、山西、香港、台湾等十八个省区发现了岩画。题材内容丰富多

采，有人物、动物、日月星辰、房屋、武器、神灵、符号、人面像、手

足印迹、兽蹄印迹、车辆、帐篷等。多方面地反映了当时人们的狩

猎、放牧、战争、舞蹈、祭祀、生殖崇拜等物质与精神生活。

中国岩画的艺术手法，大体分为两类：用石或金属工具敲凿

磨刻；用软质笔刷沾颜料涂绘。敲凿磨刻系统岩画多分布在西北

和东南沿海地区；颜料涂绘系统的岩画主要集中在南方的云、

贵、川、桂几省区。

目前中国岩画学者对岩画的研究，除做资料整理、分类等基

础工作外，还开始从人类学、民族学、宗教、神话、艺术、美学等方

面开展研究工作。有的专著和论文在国外发表后，受到外国学者

的重视。

在岩画研究领域，世界各国学者最感棘手的问题是岩画断

代。中国岩画绝大多数是露天的，古文献没有提供直接的年代证

据，现代考古手段如碳 测定，又很难取样，因此确定某地岩画

的确切年代是相当困难的。岩画断代成为专门的学问，吸引着无

数中外学者。岩画断代虽然存在许多困难，但作为艺术品，还是

有许多共同规律的。本文为着全面介绍中国岩画，只好作综合论

述，并适当引述一些战国以前的例子，不作更多的年代考证。



中国古代岩画内容十分丰富，题材广泛，对当时人们生活的

各个方面几乎都有所反映。岩画的社会功能可能是多方面的，不

是单一的，在实际上很难把各种功能一一分别出来，只是为了叙

述的方便，不得不分开来讲，归纳起来主要有以下几项：

传授知识的记事图画

知识的积累、知识的传授、知识的丰富和发展，是人类社会

不断进步的必不可少的条件。在岩石上刻画各种形象，除有敬

畏、崇拜、祈求或占有心里目的以外，最直接的效果就是传授知

识，或在深山幽谷转折处，或于放牧必经之地，刻划动物形象以

指示方向；或于猛兽经常出没之所，刻上虎豹狼等形象，以示警

戒（或祈求）；或在山洪暴发、山崖崩裂给人畜造成重大伤亡之

处，刻划山神水怪形象以示敬畏（或祈求保祐）；或在两部落经常

发生纠纷的地方，刻划各自的图腾标记以示界限；或在本部落取

得战争 ，以示纪念；或胜利之后，刻画押解俘虏凯旋而归的场面

在祈求丰收之地，刻画神灵图像，以示崇拜；或在急流险滩陡峭

崖壁上，刻画祭祀舞蹈场面，以求水神保祐，如此等等。

《易系辞上传》云“：上古结绳而治，后世圣人易之以书契。”

结绳作标记以为信物，书契物象同样可以作为信物。所谓书即用

笔写，契即用刀刻。在文字发明之前，书契的只能是图像或符号。

《隋书刑法志》引陈文帝诏文曰：“朕闻唐虞道盛，画物象而不

犯”。虽属推测之词，但比较符合实际，因为从古文献记载和考古

发掘的实物都可以得到证实。据《三国志 乌丸鲜卑传》引《魏

书》记载，处在原始状态的乌丸“，数百千落为一部，大人有所招

呼，刻木为信，邑落传行，无文字，而部众不敢违犯。”刻木，刻的



是什么？既然无文字，当然只能是符号或图像了。由此推想，远

古之时也一定会有刻木为信的事实，但因木头早已朽烂，无从寻

找了。不过旧石器时代晚期刻有形象符号的骨片流传至今。新

石器时代骨雕人头像也被完整地保存下来。足见我们的推断是

有根据的。

原始记事的形式不外物件记事、符号记事和图画记事三种。

物件记事在岩画中未见，符号记事也很少，大量的是图画记事。

图画记事的内容主要有：动物、狩猎、放牧、战争、舞蹈、巫术仪式

等等。

在岩画中有许多单个动物的形象，这除去有记事的目的，或

许兼有动物崇拜的意义，因为“各种动物在时间顺序上均早于人

而且远古之时人民少而禽兽众，人类。” 既要靠动物生活，又受

到动物的严重威胁，产生动物崇拜思想是很自然的现象。对猎牧

人来说，了解动物的习性，掌握动物活动规律，是性命攸关的大

事。描绘动物形象，可促使人们不断回忆和联想，激发人们对动

物的占有欲望；孩子们还可从图象中认识动物世界，直接起到传

授知识的作用。在我国已发现的岩画中，动物形象占据相当大的

比重，阴山岩画中表现动物题材的画面占全部岩画的百分之九

十以上。在甘肃嘉峪关黑山、在青海湖附近的哈龙沟、黑山舍布

棋沟、在新疆天山南北、在宁夏贺兰口、在内蒙乌兰察布草原、在

黑龙江沿岸，已发现的岩画中也大多是描写动物的。南方几省的

岩画，虽以表现人物为主，但动物形象也不少。

狩猎岩画有单人猎、双人猎和集体围猎等几种形式。集体围

猎一般都在三人以上，动物成群，场面宏大，气氛紧张，情节有

摩尔根：《古代社会》 页。
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