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作者序

直到 1960 年，还没有几所大学开设电影研究课程。 那时，电影学术只是

影迷和一些勇敢的大学教师的领域。 这些大学教师对电影的热爱促使他们

"额外"教一些电影课并写一些有关电影的文章。 如今，在主要的大学中，一

门电影课都不开的已很少有了。 近 100 所高校设有电影研究和/或电影制作

的各种学位。图书馆的书架似乎已承受不住过去二十年中电影书籍出版量

激增带来的重压。 各种学术期刊则展现了更为专业化的、把电影当作艺术形

式、当作工业机构、当作大众传媒和社会力量的研究方式。 一句话，电影作为

学术研究的一个领域已臻成熟。

任何一个新学科成熟的标志之一就是对本学科研究的方式方法、成就

和缺点的清醒认识。 我们相信，电影史研究已经到了应该审视过去提出的电

影史问题以及审视过去赖以回答这些问题的方法的时候了 。 这便是本书所

要起的作用。

由于本书是这类书籍的第一本，因此简要谈一下它的目的还是非常必

要的。 首先，它不是一部按年代顺序编写的电影史;或者毋宁说，它建立了一

种可以更有益地阅读和介绍电影史的语境。 本书的主题是历史角度的电影

研究，而不是电影本身c 当我们用取自电影史的具体例证来说明一些论题、

疑难和方法的时候，我们从不自认为已把整个电影史涵盖无遗。

写这本书的最初动力来自我们作为电影史教师所受到的挫折。 我们的

学生全都非常热切地把他们在电影史著作中读到的东西看作是唯一的和无

可争辩的真理。 他们中的大多数人都认为，对电影史学家的方法、哲学取向、

立论依据或结论提出质疑是大逆不道的事。 而通史型文本对提出质疑、引导

研究、分析证据和作出概括的过程一直避而不谈，从而对上述问题起了推波



助澜的作用。我们感到，一本著作必须(1)把电影史置于一般历史研究的语

境之中， (2)使读者了解电影史学家所面临的特定的有时是独一无二的难题，

(3)全面考察以往的电影史研究所采用的各种方法， (4)提供各种类型的电

影史研究实例。 我们的目标是使电影史学生在阅读电影史著作时变得更加

敏锐、更有鉴别力，并引导他们着手研究和撰写电影史。 由于在高校课堂上，

对电影史的迷恋超过了对它的清醒研究，因此我们也相信，这样一本书将对

那些对电影和电影史研究感兴趣的读者非常有用。

关于电影史研究，有一点很令人兴奋(这一点使电影史研究独立于其他

史学分支)，那就是它几乎可以从任何一个地方着手研究。 虽然有些电影史

研究项目的确需要使用珍贵影片或电影资料馆的资料，但也有一些研究只

需依靠从几乎任何一个杜区都能获得的资料来源-一一当然还有研究者的想

象力和不屈不挠的一股韧劲。 基于这一原因，我们希望打破电影史的生产者

(电影史著作的作者和电影史课程的教师)与电影史的消费者(电影史的读

者和电影史课程的学生)之间的差别。 应该鼓励学生去调研地方电影史的方

方面面，以此进入电影史的研究领域。 因此，第八章包括了地方电影史研究

的一些实例和寻找地方资料来源的指南c 我们认为，实际操作一下电影史最

能使人们发现，电影史学家不是不会犯错误的神明，他们仅仅是好刨根问底

的凡人。

本书并不想建立某一种指导电影史研究的方法。 世上不存在唯一正确

的电影史研究方法，不存在只要采取"正确的"观点去写作，所有电影史中的

"事实"便会真相大白的"超历史" 。 所有模型和方法一一甚至我们在以下各

章采用的那些一一都有它们的长处和短处。 在究竟是什么东西使历史得以

"运作"这一问题上，所有的模型和方法都有各自既定的假说，而且都基于某

些特定的概念。 就获得电影史的全部"事实"而言，这是一项徒劳无益的工

作，因为"全部事实"的范围是无限的。 我们希望表明，电影史学家并不是在

真空里工作的。 他们采用的电影史研究方法元不受其文化、趣味和哲学取向

的影响 。 研究历史需要判断力，而不仅仅是传达事实。 同样，我们也试图说

明，阅读电影史就是一种判断行为仨要求读者的主动介入。

我们承认，电影是一种过去和现在都是多面性的现象，它同时是艺术形
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式、经济机构、文化产品和技术系统。 从传统观点看，这些方面的每一个一直

都是电影史研究中互不相干的次学科。 基于这一事实，我们把对电影史研究

的讨论分成四章:美学的、技术的、经济的和社会的。 虽然这肯定不是以往做

过的唯一的分类，但它的确代表了时至今日电影史研究的主要脉络，并且提

供了一种把方法、问题和机遇分门别类的有益方式。 而这些方法、问题和机

遇还关系到更为广泛的电影史研究。 然而，这种分类所带来的说明上的便利

却不应该掩盖这样一个事实，即无论何时电影都同时是所有上述四个范畴

的总和:它是一个系统。 理解这一系统是怎样运作的以及它是怎样随时间进

程发生变革的，意味着不仅要理解电影中个体成分的运作情况，而且也要理

解它们之间的相互作用。 第九章便是(尽管还是初步的)直接论述电影史系

统性的一个尝试，并用→个研究个案来结束本书。

本书作为一个整体明显地侧重美国电影，这是我们有意为之的。 电影史

的大部分普通读者和学生对好莱坞电影的熟悉程度远远超过其他国家的电

影。 因此，我们认为使读者了解一定量的电影史基本知识是理所应当的。 大

多数用英文撰写的电影通史著作一一无论是美国，还是其他国家出版

的一一都把美国电影置于突出位置。 由于本书从某种程度上讲也是阅读电

影史的指导性读物，因此我们似乎更应该强调读者在通览电影史时最常碰

到的那些历史现象。 侧重美国电影还很容易在各章之间和个案研究之间构

成某种连贯性，并使读者看到不同历史时期之间和电影史的各种研究方法

之间的联系 。 侧重美国电影的最有史学说服力的理由也许就是好莱坞电影

在经济上、美学上和文化上极大地影响了世界电影史这一事实。 美国传播媒

介的经济力量是随着好莱坞在十年代就成为主要的电影生产中心而崛起

的。 这种力量之强，致使一些学者一直称其为"文化帝国主义 o 好莱坞风

格"不仅仅是美国电影的专有术语，而且也被人用来评述在莫斯科、东京和

孟买生产的许多影片。

本书的构成还包括了一些必要的注释。 虽然每一章都是独立的，但较后

的各章还是多少有点依赖于稍前各章中解释过的概念和词汇。 因此，读者大

概会发现按章节顺序阅读是非常有益的。 本书分为三个部分。第一部分(第

一、二、三章)审视作为一门学科的电影史研究的性质，以及读者在阅读任何

3 



一部电影史著作时应该意识到的问题。 第二部分(第四、五、六、七章)分别讨

论美学电影史、技术电影史、经济电影史和社会电影史中包含的方法、问题

和机缘。 第三部分(第八、九、十章)考察在研究电影对特定社区的影响时人

们可能采用的调研方式，并尝试用实在论的哲学观点来重新整合电影史;最

后一章介绍有关的文献。

本书的规划和撰写是以搭档方式合作完成的。我们二人分别对各自撰

写的部分负责。 罗伯特·艾伦撰写的是第一、三、四、七、九章;道格拉斯·戈梅

里是第二、五、六、八、十章。 第八章中达勒姆个案研究所采用的材料是以罗

伯特·艾伦尚未发表的研究为基础的。

罗伯特. c.艾伦的致谢词

尽管我们共同策划了本书的写作并且相互评阅了彼此的文稿，但我们

对各自章节的研究和写作却是独自进行的。 因此，我们在此分别向给予我们

帮助的同事和朋友致以谢意。我撰写的个案研究(见第二、四、七、九章以及

第八章中对北卡罗来纳州达勒姆市早期观影活动的研究)所采用的许多材

料都来自原始研究，为此我要感谢很多个人和组织的大力协助。 这些组织有

北卡罗来纳大学图书馆的北卡州收藏部和达勒姆公立图书馆、国会图书馆

子稿部;在寻找和复制照片资料方面提供帮助的有纽约市博物馆和现代艺

术博物馆。

在我频繁往返纽约的研究旅行期间，丹和凯茜·利伯夫妇好心地为我提

供了一个在纽约的"家"。 我的岳父岳母迪克和基蒂·亚当斯的允诺使我总能

在愉快地探访我在华盛顿的那个"家"的同时兼顾我的研究工作。 帕特里夏·

齐默尔曼以其对真实电影和业余电影制作实践的研究为我提供了建设性的

评论。 罗伯特·德鲁允许我对他做了涉及面非常广泛的采访。他还提供了第

九章中的一些照片。 在我研究琼·克劳醒时，我从乔安娜·耶克关于三十年代

好莱坞的百科全书般的知识中获益匪浅。 我极为幸运地得到了三三位聪慧可
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靠的研究生的帮助，他们是劳里·舒尔策、罗比·伯顿和马克·韦斯特。特别应

该提到的是，当我在好莱坞的研究旅行中遭遇交通事故后，爱德华·布拉尼

根和罗贝塔·基梅尔接纳并看护了我兰天。

其他→些人在我撰写本书的准备过程中给我提供过支持和协助。 在北

卡罗来纳大学，我庆幸有一位乐于助人、善解人意的系主任约翰'R' 比特纳，

以及那些帮助过我的同事，特别是戈勒姆·金登。 在伦敦，罗伊·阿姆斯促使

我修改了部分章节。 此外，这个城市会使我永远联想起珍妮·道格拉斯的殷

殷好客之情。 查尔斯·里德以其历史学家的眼光阅读了本书的第一章。 对我

来说，这是非常必要的。 我想，道格拉斯会同我一起感谢那些评阅过我们于

稿的人:菲尔·罗森(哥伦比亚大学)、马歇尔·多伊特尔鲍姆(普渡大学)、克

莉斯琴·汤普森(威斯康星大学)以及珍妮·斯泰格(特拉华大学)。 他们的许

多富有见地的评论和恰当仁厚的批评使我们获益良多。

最后，再说几句套话，我要特别感谢两个人:我的母亲一一一她那富于爱

心的支持和鼓励长久以来是我工作的动力，和我的妻子艾丽森一一四年来，

她以无与伦比的宽厚和善意的幽默反复阅读、评论、校对了书稿，并且在我

处于困境时给予我安慰。

道格拉斯·戈梅里的致谢词

我要感谢许多人在本书准备期间对我提供的帮助。 第二、五、六、八章中

采用的许多材料都基于过去十年间我做的一些研究。 我想感谢所有那些在

我的许多研究旅行、资料查寻以及对有关人士的采访中给予我帮助的人。 他

们人数之多，实在难以在此一一列出 。 其中特别要感谢现代艺术博物馆、乔

治城大学、戏剧史学会和国会图书馆的工作人员 。

我要感谢我的前任领导托马斯·艾尔沃德(他给予我专门的时间来完成

写作本书的计划)。 还要感谢我的现任领导帕蒂·吉莱斯皮(她曾给予我适时

的鼓励)和拉里·利奇蒂(他给我解释了这个世界实际上是如何运作的)。

像鲍比一样，我也要感谢那些评阅过本书于稿的人:菲尔·罗森(哥伦比
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亚大学)、马歇尔·多伊特鲍姆(普渡大学)、克莉斯琴·汤普森(威斯康星大

学)以及珍妮·斯泰格(特拉华大学) 。

最后，我想把本书献给玛丽琳·穆恩。 她提供了有益并日

的建议，以及雪中送炭般的同情J心心 C 但是，她最大的贡献在于她用自己清晰

而富于见地的工作给别人以灵感和启发。 如果我在本书中的贡献堪称一流

的话，那么这将归功于玛丽琳·穆恩的工作。 谢谢你，玛丽琳。
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北卡罗来纳州奄佩尔希尔罗伯特.c.艾伦

马里兰州科勒吉帕克道格拉斯·戈梅里

1984 年 9 月
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