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跨地域性与!无地域空间"#全球化语境中的
华语商业电影!

!!!"世纪#"年代以来"随着世界经济一体化进程的加速"全球化问题重新浮

出表面"成为跨国界#跨文化#跨族群争论的焦点之一"也成为学府和研究机构

的$显学%之一& 之所以用$重新%二字"意在说明$全球化%并非一种新的现象’

如果我们不拘泥于用词的话"关于$全球化%的讨论也并非始于今天& 资本主义

发展的历史本身就是一部全球扩张的历史"政治#经济的殖民性扩张也伴随着

文化版图的扩张& 就电影而论"虽然卢米埃尔兄弟影片的跨国传播对中国等许

多国家民族电影工业的兴起贡献巨大"但不可否认的是"它也未尝不可以被看

成是资本主义全球扩张的一部分"是$#世纪世界版图重构在文化上的具体表

现之一& 另一方面"晚清以降中国知识分子之间热闹非凡的$中学为体#西学为

用%#$拿来主义%#$全盘西化%的争论"似乎也能在今天关于全球化问题的讨论

中找到或显或隐的影子&

当然"!"世纪末重新浮出的全球化问题由于语境的变化而发生了一定的

变异& 对英国社会学家安东尼!吉登斯(%&’()&*+,--.&/"$##")来说"全球化

是现代性内在的特质"是传统社会向现代社会转型的必然结果& $全球化%是

$在场%与$缺席%的交合并存"是$距离化了的%社会事件#社会关系的当地化和

情境化& 而另一位英国学者约翰!汤林森(0)(&1)23,&/)&"$###)则基本承继

了吉登斯的主要观点"认为全球化以$复杂的相关性%为特征"是定义现代生活

! 本文根据作者发表的论文*权力格局中的$普适性%策略+ 好莱坞与作为$利益相关者%的中国电
影,(载*电影艺术,"!""4年第5期"见本书第5"页)和*$无地域空间%与怀旧政治+$后#6%香港电影的上
海想象,(载*文艺研究,"!""6年第$$期)写成& 作者感谢香港中文大学$华语商业电影的跨境形态%访问
学者计划"特别是陈韬文#马杰伟教授的邀请"使作者得暇修改#完善文章中提出的观点’也感谢交流计划
中诸多学者的商榷意见"特别是香港浸会大学叶月瑜教授的精湛点评&
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的急速发展和日益缜密的交互关系和相互依赖的网络’内在于$复杂相关性%之

中的乃是$全球空间的相邻%和大卫!哈维(789,-:8;9.*)所称的$时空的压

缩%& 国际旅行的便利#卫星电视#互联网#跨国体育赛事转播#国际政治与跨国

公司活动的日益频繁#卫生健康与环保问题的跨国性#技术与劳动移民的跨国

流动以及随着数字技术发展而出现的各种跨国传播手段等"都是$全球空间相

邻性%的具体表现& 具体到文化层面"全球化并不会导致文化的普遍同一"而只

可能是文化融合与差异的并存& 以互联网为例"尽管网络技术的发展极大地改

变了人们传统的时空观念"在某种程度上导致了全球$同一城市%(<&,=,’*)的出

现"但它同样为过去散布在世界各个角落的鲜为人知的文化和利益团体吸引公

众注意力提供了机缘& 在汤林森看来"本土经验和本土文化试图在全球化时代

被理解"就必须提升到$单一世界%的层面’$本土实践和生活方式日益需要放置

在全球影响的语境下加以检视和估价%’这一对人类存在共同因素的强调会促

使汤林森所提出的$良性普适主义%(>))-?&,9.;/83,/2)的形成&

全球化理论的另一代表人物#社会理论学家阿帕杜莱(%;@?&%AA8-?;8,"

$##4+5!)在其影响深远的著作*泛现代性+ 全球化的文化面向,(B)-.;&,’*

8’C8;>.+D?3’?;837,2.&/,)&/)E+3)F83,G8’,)&)中"借鉴法国理论家列斐伏尔

(:.&;,C.E.F9;.)$空间的生产%(’(.A;)-?=’,)&)E/A8=.)观念"提出了他所称

的$地域的生产%(’(.A;)-?=’,)&)E3)=83,’*)理论& 在他看来"媒体技术的发展

和各种民族散居社群(7,8/A);8)的形成解构了传统民族国家和地域观念"赋

予原来具有明晰疆界#相对固定的地域和民族国家以前所未有的$流动性%

(E3)H)& 在此情形下"关于当代全球化现象的理解必须超越过去受限于民族

国家或固定地域的思维定势"转而以$去地域化%(-.’.;;,’);,83,G.-)或$跨地域

性%(’;8&/3)=83,’,./)的视野透视当代文化的转型与契合& 与此相应"民族志学

家过去所坚持的地域性根基也应被$跨地域性%所取代"因为$跨地域性%直接

影响和作用于$亲历的#本土的经验%& 在$去地域化%和$跨地域性%语境中"

想象变成了一种具有生产能力的社会力量"成为自我认识#身份定位#意识形

态和观念建构的重要因素& 也就是说"想象不再仅仅以抽象形态作用于人的

思维"而且更成为具体实践的一环"具有了理论意义上的可触摸性!&

! 所谓$去地域化%"一方面是指文化产品的全球消费打破了特定地域和文化消费者原来所享有的
与该地域和文化所形成的自然关系(如好莱坞电影在中国的传播)"另一方面也要求文化产品在制作和传
播的过程中不拘泥于原文化#原地域的限制"力求以$当地化%#$情境化%的姿态满足不同文化或国度消费
者对产品的不同需求(如好莱坞的中国化)& 汤林森($###)在*文化与全球化,(+3)F83,G8’,)&8&-D?3’?;.)
一书中对此也多有涉及&
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本文以吉登斯#汤林森和阿帕杜莱等人关于全球化问题的思考为观照"考

察了近年来渐成气候的$华语大片%现象& 文章认为"$华语大片%的跨境生产#

发行以及传播和消费主要通过作者所称的$无地域空间%生产(’(.A;)-?=’,)&

)E&)&I3)=83,’*)达成!& 所谓$无地域空间%"指的是某些超越文化和地域特质

(’;8&/3)=83)#或被抽去原地域或文化因素的(-.I3)=83,G.-)空间符号和人性母

题"它至少包含两层意思"第一层涉及可触可感的物质#生活空间"在电影中表

现为无显在地域特征的具体场景和影像空间的营造’第二层则涉及经由各种话

语和想象所建构的主题空间"在电影中一般呈现为对某些人类 $普适%

(?&,9.;/83)议题的关怀& 在空间之前冠以$无%的修饰词"并非指其子虚乌有"

不能被感知#触摸或体验"而是意在显示此类空间的无名性#去地域性#普适性&

此类空间的突出特征乃是其$可移植性%"既在某种程度上形成对原空间滑动和

隐喻的指涉"又能够超越与原空间的含混指说关系"经$移植%后被异地域文化

所消费& 之所以用$无地域空间%而不用$跨地域空间%(’;8&/3)=83,’*)来指称这

一现象"是因为在作者看来"$跨地域空间%的命题仍然存在着$本地%和$异地%

二分区割的嫌疑"它首先设定了一个本源体"然后才通过$跨%(’;8&/I)境实践传

播或影响异文化领域’而$无地域空间%则或能超越以上二分区割"有助于在全

球背景下理解各种文化现象之间日益频繁与紧密的流动#消费和交互指涉& 同

样"$无地域空间%与$去地域空间%既有联系亦有区别"后者在作者看来更强调

对既有存在的动作性去除"而前者则凸显某种既成的状态"是对业已存在的现

象的描述与分析&

!无地域空间"的生产与资本的全球扩张

空间观念在后现代文化和社会批判理论中的重要位置已被很多学者所强

调"在此不必赘述& 从列斐伏尔($##!)到爱德华!索亚(J-H8;-K)@8"$##4)"

从福科($#L4)到杰姆逊($##$)"空间或成为其理论关注的焦点"或被用作其理

论铺展的起点& 正是由于这些理论家的思辨性阐发"使我们对空间的认识日趋

复杂与成熟& 空间不再是一种独立于主体之外#仅仅供主体厕身其间的无生命

! 在文化理论中"地域(3)=83,’*)#地点(A38=.)与空间(/A8=.)既有联系"又有区别& 地域和地点一般指
较为具体且具有其特殊性的地理存在"而空间则指较为抽象并含有价值与意义的社会建构& 很多学者认为"
全球现代性乃至后现代性趋势的加剧"正重新定义和组合着我们关于地域和地点的认识’甚至有学者认为"全
球化过程实际上意味着具体地域#地点的消失"取而代之的乃是普在化#普遍化的全球$空间%& 本文将$地域%与
$空间%并提"一方面是照顾到中文行文习惯"另一方面也意在凸显具体地域被全球$空间%取代的转型过程&
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存在"而更是一种汇聚了$主体性与客体性#抽象与具象#真实与想象#可知与不

可知#重复与差异#精神与肉体#意识与无意识%的复杂体!& 在列斐伏尔

($##!)看来"战后资本主义秩序得以维持#存活乃至进一步强化"端赖他所提出

的$空间的生产%+ 高速公路网的纵横交错#大型购物中心的普及#郊区化社区

的大量复制和生产#整齐划一的空间布局"以及因此而产生的一整套规则等"所

有这一切都为资本主义体系的强固提供了关键保障&

$无地域空间%的生产与资本主义的发展密不可分& 西方资本主义的全球扩

张与殖民从空间意义上说也就是对非西方国家空间$他性%的改写与同一化& 上

世纪二三十年代"现代主义风格的摩天大楼不仅塑造了纽约#芝加哥等西方城市

的性格"而且也改写了上海#东京等东方都市的城际线"凸显了不同历史#文化国

度空间的无名性和去地域特质& 如果说$无地域空间%的生产是现代性某一面向

的话"那么"晚期资本主义发展和经济全球化速率的加剧则使$无地域空间%演变

为无所不在#遍布世界每一角落的存在"构成后现代性的重要组成部分& 今天"

如果我们以某一城市为始发地环游世界"跨越历史积淀所形成的民族国家疆界

和语言边界"我们也许会有这样的体验"即看似遥远#过去仅仅是地理学名词的

彼城市似乎并不陌生"恍惚中很容易被体认为记忆中某座熟悉的城市+ 同样繁

忙靓丽的国际机场"同样纵横交错的高速公路网"同样闪烁炫目的玻璃幕墙大

楼"同样方便迅捷的地铁网"以及同样张扬夸饰的巨幅广告牌& 麦当劳#星巴

克#肯德基#迪斯尼#购物中心等不仅改写了世界不同文化#不同国家内普通人

的日常生活"而且也在空间意义上重新定义了熟悉与陌生#地域与去地域化&

再以香港资本在内地的扩张为例& 在全球资本重绘中国内地地域空间的

角力中"香港资本无疑占据了无可替代的重要位置& 这不仅因为港资历年以排

头兵姿态润滑了中国内地经济发展的引擎"而且也因为香港资本背后与内地纠

缠交错的政治#文化与历史关系& 唯其如此"香港资本对中国内地地域空间的

重写#亦即$无地域空间%的生产"不仅表现为在内地城市建造了众多令消费者

徜徉其间而不知身处何地的$香港广场%和港式购物中心以及餐饮娱乐中心"而

且也表现为貌似依循本地空间逻辑#实际却掏空其内里的$无地域空间%的生

产& 这一空间生产逻辑可以从香港瑞安集团的$新天地%系列窥见一斑& 上海

$新天地%成功转型为中外游客必至的上海新地标"依赖的乃是地域空间
(3)=83,’*)与$无地域空间%(&)&I3)=83,’*)之间的互动逻辑& 一方面"$新天地%这

! 爱德华!索亚+ *第三空间+ 去往洛杉矶和其他真实和想象地方的旅程,"陆扬等译"上海教育出
版社!""5年版"中文版译序"第$M页&

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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片4万多平方米的石库门建筑空间被相对完整地保留了下来"原石库门建筑的

外形#砖墙#屋瓦和风格得到了尊重’但另一方面"附着于石库门建筑空间的上

海人近现代日常生活却被掏空"填充其间的是典型形态的$无地域空间%或$跨

地域空间%+ 连锁餐馆#品牌酒吧#时尚休闲场所和购物中心& 最具讽刺意味的

是"原来与石库门建筑空间密不可分的上海人日常生活却被资本的力量剥离出

来"成为$屋里厢%(上海话$家里%的意思)博物馆供展示观赏的对象& 这种将日

常生活和地域文化$博物馆化%的背后"正是资本重绘后现代地域版图#改造地

域空间的力量& 在这一改写过程中"空间真正演变为一种漂浮的能指和可供任

意附着和阐释的符号& 无怪乎雄心勃勃的瑞安集团"已经或正准备克隆上海
$新天地%的成功模式"将这一曲折复杂化了的$无地域空间%生产搬运移植到杭

州西湖天地#重庆$新天地%#武汉$新天地%#成都$新天地%项目中"大规模改写

内地都市空间的内核&

韩国#日本!大片"的跨境传播与消费

华语$大片%的兴起固然与中国大陆的开放和两岸三地文化之间日益频繁的

互动整合密切相关"但!"世纪八九十年代以来韩国新电影和以动画为主导构成

的日本电影在区域和全球范围所取得的突破也是重要的外在诱因& 韩#日电影人

得以在民族电影的固有领域即国际电影节和艺术电影院线之外另辟跨境商业影

院展示渠道的成就"无疑助益了华语$大片%意识的形成"并一定程度缓解了中

国大陆电影人因#"年代中期向好莱坞大片有限开放市场而生发的焦虑感&

韩国新电影对华语特别是中国大陆电影的最大启示也许并不在于林权泽

对$韩国性%的重新思考与再定义"也不在于金基德#李沧东等人的影片在国际

电影节和艺术影片市场屡受青睐(因为大陆第五代#台湾新电影和香港新浪潮

自$#L"年代中期始已蔚成气候"广为国际电影社群所瞩目)"而在于韩国电影

自$#L4年*电影法,第六次修正版废止进口片配额#引入国产片银幕配额制度

后"经过数年国产电影市场份额和产量下滑的危机"最终得以在本国跨国公司

和风险投资资金以及国家电影促进政策的辅佐下"重新占据过半市场份额"在

市场有限开放的背景中成功展开与好莱坞商业影片竞争的积极态势"使华语特

别是中国大陆电影人体味到了与$狼%快乐共舞的可能性&

与许多国家一样"韩国电影市场也呈现为美国影片与国产影片两相抗衡的

态势"二者之和超过全部市场的#5N(韩国电影委员会OPQRD数据"!""5年)&

自进口配额制废止#好莱坞影片公司得以在韩国建立直接发行渠道以来"韩国
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国产电影市场份额逐步缩减"而美国影片的市场份额则一度扩展到了6"N至

L"N& 面对这一情势"韩国政府在积极策动全球化($世界化%)进程的前提下"

出台了一系列旨在振兴国产电影的举措"包括以*电影促进法,替代*电影法,

($##4年’其中最重要的是引入分级制度"以此取代颇多诟病的审查制度)#设

立重点为推动亚洲电影区域整合与交流的釜山国际电影节($##4年)和资助国

产电影创作的$电影促进基金%#组建韩国电影委员会($###年)以及通过*文化

产业促进法,($###年)等!& 同时"韩国政府还积极鼓励本国跨国公司介入电

影创作与电影市场"使韩国新电影从一开始就迥异于过分注重艺术探索和作者

电影#忽略电影商业效益和电影工业机制培育的台湾新电影& 韩国跨国公司和

风险基金介入电影市场的效用不仅表现为国产影片制作水准的大幅提升"而且

也催育了韩国式大电影或娱乐公司如D0娱乐#D,&.28K.;9,=.和K()HF)S的

出现与成熟&

韩国新电影对商业性的强调是韩国版$大片%(O);.8&F3)=TF?/’.;/)现象

出现的重要因素& 韩国大片固然体现了一定程度的民族性"突出表现为对民族

集体记忆和创伤(殖民经验#南北分裂以及美国控制阴影下的韩国式民族主义

和爱国主义)的探究"但在运作模式#语法逻辑和叙述风格及策略方面"却体现

为对好莱坞商业电影的直接挪用和借镜& 无论是票房压倒*泰坦尼克号,风头

的*生死谍变, (K(,;,"$###年)"还是直接表现南北战争的 *太极旗飘扬,

(U;)’(.;())-"!""V年)"韩国大片完全摆脱了艺术影片的创作套路"转而向好

莱坞大片的创作思路靠拢& 从生产机制看"韩国大片在跨国公司资金和风险基

金的参与下"引入了强调投资回报的制片人负责制以及$计划式电影%(A38&&.-

E,32/)#即重视前期预算和市场营销方案的运作模式& 从叙事结构#影像风格和

镜头语言看"韩国大片基本承袭了以好莱坞影片为主成就的商业片元素"如叙

述悬念和高潮的设置#正反打镜头(/()’-;.9.;/./()’)为主营造的 $缝合%

(/?’?;,&>)效应#特写和移动摄影以及升降镜头(=;8&./()’)的广泛运用#$不易

觉察的剪辑%(,&9,/,F3..-,’,&>)所确保的叙述流畅性(=)&’,&?,’*)等& *太极旗

飘扬,#*汉江怪物,(1(.:)/’"!""4年)#*龙之战,(7IW8;"!""6年)等影片更

为全球观众营造了不逊于好莱坞大片世界的影像奇观&

韩国新电影的商业性还表现为对类型电影程式的承袭& 尽管很多影片表

! 帕克特(X8Y?.’)+ *$##!年迄今的韩国电影工业, (1(.O);.8&Q,32R&-?/’;*+$##!’)’(.
X;./.&’)"见DZI[ZK(,&和0ZK’;,&>.;编+ *韩国新电影,(\.HO);.8&D,&.28)"纽约大学出版社!""5年
版"第M!.5"页&
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现了一定程度的程式改写或类型杂糅"但黑帮#恐怖#怪物#灾难#惊栗#心理悬

疑以及黑色电影的甚多基本元素却反复出现"为这些影片的跨界消费和异文化

接受做了铺垫&$#4"年代出生##"年代开始执导影片的韩国电影人大多远离

了林权泽等前辈电影人对传统$韩国性%(O);.8&I&.//)的关注与重构"转而以

跨地域#跨国界#跨文化的某些人性母题(复仇#乱伦#记忆#心理创伤等)与现代

世界和现代电影发生关系& 与其说这些影片的风格与母题源自对韩国当代社

会的折射观照"倒不如说它们的灵感更多来自世界#特别是美国经典影片& 朴

赞郁(X8;TD(8&IH))T)的*老男孩,(P3-U)*"!""M年)虽然间有指称具体时空

的片段(如$老男孩%禁闭室里的电视画面)"但封闭的囚禁室#破败的廊道#诡异

的寿司吧#空荡的教室与操场#科幻风格的大楼内景"再加上复仇与乱伦#记忆

与失忆的母题"以及血腥暴力场景的营造"却令影片超越了具体时空的限制"使

其成为可供轻易$搬运%与$移植%的跨文化文本& 换言之"*老男孩,的故事可以

发生在全球任何一个欲望都市"也可以发生在现代性的任一节点& 影片一方面

令韩国电影具备了全球消费的潜质"但另一方面也催生了关于韩国电影逐渐丧

失主体性和民族性的焦虑(K(,&]K’;,&>.;"!""5)&

日本动画电影$#L"年代末##"年代的全球流动与消费更将影像的$跨地域

性%和$跨文化性%推到了极致"改写了欧美观众在迪斯尼文化熏陶下形成的$动

画%观(08A8&,28’,)&#8&,2.成为英语世界的专门词汇)& 当迪斯尼世界仍然被

童话#仙女#狮熊#玩具#神童所占据的时候"日本动画电影已经进入了叙述更加

繁复#主题更富玄思意味#人物更具跨文化性#空间与背景设计更形未来风格的

成人世界& 在*日本动画+ 从/%T,;80到/幽灵公主0,一书中"美国学者苏珊!奈

皮尔(K?/8&0Z\8A,.;"!""$)总结认为"日本动画所呈现的三种形态"即末世形

态(8A)=83*A’,=)#节日狂欢形态(E./’,983)和挽歌形态(.3.>,8=)"涉及了当代世界

人类共同面临的诸多问题"包括技术与人类社会#性别身份和性别僭越#历史与

记忆#敌托邦式(-*/’)A,8&)的未来想象等& 正是通过对这些全球性问题的思

考"使日本动画不仅超越了迪斯尼产品所构建的童稚世界"而且超越了民族国

家疆界的限域"在$全球.本土%律动作用下的跨文化$动画空间%(8&,28’.-

/A8=.)混生出一种$无国家%(/’8’.3.//)的文化+

正如差不多每一个非日本观众马上会注意到的"日本动画中的人物常

常不具有日本人的特征"他们构成了或许可以被称为去文化特性的动画风

格#与其说日本动画必然凸显了日本的文化身份"倒不如说其叙述至少构

成了对日本身份特性的诘难"这一点甚至在其含有强烈的文化特性时亦是
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如此#$$与一般真人饰演的影片通常必须在预先存在的语境中表现业

已存在的客体%本质上更具表述性的空间不同"动画空间&8&,28’.-/A8=.’

具有不受语境限制的潜质"它可以完全出自动画创作者或艺术家的头脑

想象#因此"动画乃是构建跨国家%无国家文化的最佳力量&\8A,.;"

!""$(!V’#

日本动画的跨国家性或无国家性可以从*%T,;8,($#LL年)和*攻壳机动队,

(+()/’,&’(.K(.33"$##5年)中窥见一斑!& *%T,;8,关于未来世界的想象明显

具有日本视点& 作为世界上唯一遭受过核子灾难的国度"影片开始时定义时空

的$!"$#年第三次世界大战后的新东京%字幕以及缓缓笼罩摩天楼群的黑色蘑

菇云#大爆炸后残留的黑色坑洞"都直接唤起人们关于长崎与广岛的灰暗记忆

伏层& 但影片很快超越了地理的限域"转而通过对都市(东京在影片中不过是

一个符号)的数度毁灭加入到了后现代关于敌托邦世界(-*/’)A,8)的全球想象

中& *%T,;8,的动画空间无论是在构图还是在氛围营造#精神气质上都与$#L"
年代初雷德利!斯科特( ,̂-3.*K=)’’)的黑色科幻影片*银翼杀手,(U38-.

图!!$攻壳机动队%中的香港景观

! 实际上"早在$#5"#$#4"年代"日活公司(\,T8’/?D);A);8’,)&)就摄制了大量以无名城镇为背景
的动作片"它们因地域模糊#故事和角色西化#疏远日本传统价值观等被统称为$无国籍动作片%"或称$日
活无边界动作片%类型(\,T8’/?U);-.;3.//%=’,)&>.&;.)& 作者感谢香港浸会大学叶月瑜教授的启发&

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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?̂&&.;)一脉相承"而二者又与弗里兹!朗的经典名片*大都会,(B.’;)A)3,/"

$#!4年)具有传承关系& *攻壳机动队,的$动画空间%更超越了地理和国家的

边界"在现实与未来的混杂中创造了一个由环环相联的网络所支配#半机械人
(=*F);>)与普通人共存的全新世界& 在这个世界里"我们仍能找到现实空间与

地域的影子"如逼真得近乎照相的香港城市景观等"但这些空间与地域只不过

是无国籍#无血缘生世的机械人悠游其间的场所"它们早已从具体性和所指性

中剥离& 影片混杂了在东方佛学#日本神道#西方基督教等影响下的关于技术

与人类文明#性别和性别僭越#灵魂与身体#起源与生存的跨文化思考& 与此相

应"机械人草稚索子(O?/8&8>,)也呈现了性别#人种和文化身份的混杂& 在抒

情而徐缓的节奏中"草稚索子颇具哲学意味的玄想和独白凸显了人类试图摆脱

自身局限#但却永远无法获得终极自由的亘古困境& 或许也正因为*攻壳机动

队,对世纪之交人类基本关怀的探讨"才使影片超越了地域和类型的限制"得以

被不同文化#年龄和国家的人们所激赏"成为日本动画跨国影迷社群中的经典"

并因好莱坞影片*黑客帝国,(1(.B8’;,S)系列对其的传承而演变为跨文化#跨

边界影像流动与消费的例范&

华语商业电影与!无地域空间"的生产

如果说各种版本的$新天地%是资本在经济层面参与$无地域空间%生产的

典型表现的话"那么"新世纪伊始逐渐形成气候的华语商业$大片%对地域和文

化景观的搬运#挪用#改写和呈述"则让我们看到了$无地域空间%生产在文化上

的表现& 这些被$移植%(’;8&/A);’.-)的空间似乎与观众熟稔的某些场景存在

隐约的联系"唤醒其记忆深处某些挥之不去的伏层"但这一暗指关系却又被移

植后的语境所模糊"使原空间与$移植%空间#挪用与被挪用之间的界限不再清

晰可辨&

周星驰的*功夫,与内地空间的关系至少表现在两个层面+ 未予特指的街

景和影片的中心场景$猪笼城寨%& 一方面"老上海街道#建筑#商铺#店招#广告

和路人服饰等似乎指涉特定的时间和空间"但另一方面"影片又无意向观众明

示具体的时空"而是将时空虚空化"抽离了原时空所蕴含的丰富历史和文化意

义& 换言之"*功夫,在时空处理上所采取的策略颇令人联想到汤林森和阿帕杜

莱所称的$去地域化%或$跨地域性%& 被挪用和移植到影片*功夫,中的上海街

景"一方面似乎确认了香港与内地之间的文化与历史关系"在表层意义上拉近

了$后#6%香港与内地的文化距离"但另一方面却以去除地域内涵的策略与全球
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影像受众发生关系"成为全球影像流通与消费市场上的热点之一& 这一策略也

令我们想起!""4年在欧美电影市场广受好评的西班牙影片*潘神的迷宫,

(X8&_/C8F*;,&’("由墨西哥电影人+?,33.;2)-.31);)执导)& 影片以$一战%

后西班牙佛朗哥政权的独裁统治为背景"但具体可感的历史时空却被女孩奥菲

莉娅(PE.3,8)哥特式的童话王国所置换& 奇幻世界中的精灵#牧神#公主和嗜血

怪兽逐渐虚化了现实世界中残暴的军官-父亲和抗击独裁统治的游击队员形

象"虚与实#历史与魔幻之间的界限也随之消泯&

图"!$功夫%中被!搬运"的猪笼城寨

*功夫,中的$猪笼城寨%则更典型地体现了$无地域空间%生产中的$搬运%

性和移植性& 已经有一些论者注意到了$猪笼城寨%和中国戏剧#电影中$七十

二家房客%空间的互文关系!& 根据*上海文化艺术志,(李太成主编"!""$)的

描述"历史上最早的*七十二家房客,系由多本上海独角戏整理而成"脱胎自*闸

北逃难,(江笑笑)#*二房东,(刘春山)#*上海景,(陆希希#陆奇奇)等滑稽戏&

$#M"年代末"在上海大世界#天韵楼#新世界等游乐场讨生活的滑稽戏演员朱

! 如美国学者纪一新(̂ )F.;’D(,"!""5)未发表的论文*功夫+ 华语电影与全球化的考古学,(!"#$
%"&"’()*+%&%;=(.)3)>*)ED(,&./.D,&.288&-+3)F83,G8’,)&)"参见上海大学#北京大学编+ *全球化语
境中的中国电影与亚洲电影,论文集"!""5年&
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翔飞将其编演成独角戏小段& $#5#年"原本*七十二家房客,由杨华生#张樵

侬#笑嘻嘻#沈一乐等发展成大戏"由上海大公滑稽剧团演出& 该戏写上海解放

前夕"一幢破旧的石库门房子里拥挤地居住着老裁缝#烫衣匠#大饼师傅#香烟

小贩#街头艺人#小皮匠#牙医生#舞女等"而出租石库门房子的二房东则是个
$白相人嫂嫂%"千方百计地榨取房客"并和姘夫流氓炳根勾结警察M4#威逼房

客&$#4"年代初"该部以上海下层市民生活空间为背景的滑稽戏被移植搬运

到广州"成为粤语戏的一部分&$#4M年"珠江电影制片厂和香港鸿图影业公司

根据粤剧*七十二家房客,改编成同名粤语影片(王伟一执导)’十年后"香港导

演楚原再次将其搬上银幕&

关于$猪笼城寨%和$七十二家房客%的谱系考察"无非是想证明这样一点"

即$猪笼城寨%空间的建立"已经经过了多重移植和搬运"而附着于原空间之上

的生活质素已被掏空"成为可供任意转运和他移的$无地域空间%& 在这里"拥

挤狭窄的石库门空间内有血有肉的老上海下层市民的日常生活不再重要"重要

的乃是空间环境的符号性"正是符号所指的不确定和抽象流动性使$猪笼城寨%

这样原本带有强烈地域色彩的空间转化为能够被全球影像受众所消费的$无地

域空间%& 尽管熟稔周星驰成长经历的观众或可从城寨布局中窥见其童年生活

的影子"香港本土观众甚至能与之产生特殊的情感共鸣"但异文化观众群稍加

联想"即可在$猪笼城寨%与当代社会普遍存在的贫民窟之间建立或隐或显的联

系"而小混混向旷世英雄的转型更是贫民窟文化中经久流传的都市神话& 这一

点在王家卫的$后#6%影片*花样年华,中也多有表现"只不过$猪笼城寨%在*花

样年华,中被更具非空间性的服装#语言#氛围和斑驳的墙招所置换罢了& 影片

画内画外不时飘来的吴侬软语#张曼玉几乎一景一换的旗袍秀#斑驳弄墙上泛

黄的广告纸"以及狭窄弄堂里的小商铺"似乎都与人们关于老上海的记忆或想

象暗合"但这一暗合的背后却是$无地域空间%生产的逻辑+ 一方面"影片中弥

漫老上海气息的空间本来就是刻意的移植"一种剥离了原空间内里的$搬运%’

另一方面"正是符号能指与所指的剥离与游离使王家卫所营造的影像空间具有

了某种似是而非#既非香港亦非上海#既非东方亦非西方的悬疑含混特质& 换

言之"一如香港资本所催生或将要克隆的上海$新天地%#杭州西湖天地#重庆
$新天地%#武汉$新天地%"*功夫,和*花样年华,等$后#6%香港电影所构建的也

是一片与内地文化看似契合#实质上却貌合神离的影像$新天地%"它们以$无地

域空间%的生产逻辑改造着内地民众对自身地域和文化的既有认识&

以中国大陆为主生产的华语商业影片"也呈现出资本改造地域与人文景观

的态势& 从主题看"繁复而情境化的历史被简约化(往往以片头或片尾的简短
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解说词呈现)"转而以复仇#谋杀#乱伦#情欲与背叛等跨文化母题呈现& 唐朝衰

亡后的复杂权力斗争在冯小刚的*夜宴,中只不过是某种漫不经意的脚注"影片

真正关心的是宫廷内部中国版*哈姆雷特,戏的演绎& 从类型看"无论是张艺谋

的*英雄,#*十面埋伏,#*满城尽带黄金甲,"还是冯小刚的*夜宴,和陈凯歌的
*无极,"中国大陆的华语商业影片都不约而同地显现了对功夫片的执迷"而该

类型经上世纪李小龙和香港电影的努力"早已成为全球影像消费体系中熟稔的

跨地域#跨文化符号& 从影像空间看"这些影片不拘泥于电影空间的完整性"转

而依从视觉奇观原则引入了竹林#大漠#秀水#雪域之间的随意切换和移植"以

及极具装饰性的宫廷内景& 从演员阵容看"跨境之间的组合"特别是港台男星

与大陆女星之间的组合"复制了李安*卧虎藏龙,的成功模式& 从叙事语言看"

与韩国大片相似"正反打镜头为主营造的$缝合%效应#特写和移动摄影以及升

降镜头的广泛运用#$不易觉察的剪辑%等也成为中国大陆华语商业影片的主导

语法& 所有这一切"实际上都体现了资本改写华语商业电影图谱的逻辑+ 巨额

的生产成本和营销成本不可能仅依赖仍在成长中的大陆电影市场收回"甚至华

语电影市场之和也不足以保证影片必然盈利’只有加入到影像流动的全球体系

中"华语商业电影才可能生存与发展& 换言之"世纪之交"华语商业影片所面对

的观众群已超越了华语文化圈"也超越了!"世纪八九十年代两岸三地艺术或

探索影片所开拓的非华语电影社群(包括各类国际电影节#大学校园和艺术院

线)"转而延伸至非华语文化圈的主流观众"亦即约占45N强的$!岁至M#岁区

间的观影群体!& 在此情势下"华语商业电影的语法逻辑和叙述策略也发生了

相应的变化"其显著特征乃是本文开端所引用和强调的$去地域性%和$无地域

性%"它们既表现为具体历史和情境的虚空化#符号化"也表现为对某些普遍人

性母题的追求"从某一面向印证了汤林森($###)关于本土经验和本土文化试图

在全球化时代被理解"就必须提升到$单一世界%层面的相关论述&

! 此处统计以美国电影市场为例& 数据见美国电影协会(BX%%)*!""4年美国电影观众研究,
(!""4<KB)9,.%’’.&-8&=.K’?-*)"引自(’’A+ --HHHZ2A88Z);>&
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空间的审判#影像城市与国族建构

!!本文主要通过对$#M"年代#$#5"年代和$##"年代几部表述上海都市生活

影片的考察和分析"揭示全球城市与民族国家建构之间的紧张关系& 文章认

为"中国现代民族主义的确立和发展"往往依循的是法国文化学者亨利!列斐

伏尔所称的$空间的审判%(’;,83F*/A8=.)逻辑!"亦即在质疑乃至全面否定全

球城市$正宗性%(8?’(.&’,=,’*)的基础上"彰显民族和国家话语的纯粹意义& 从

$#M"年代的左翼电影到$#5"年代的*不夜城,和$#4"年代的*霓虹灯下的哨

兵,"上海都市空间的$异己性%一直受到民族国家话语的监控& 在中国现代民

族主义的吁求中"上海无论在政治经济还是在文化道德上都时常以被$诅咒%的

$他者%身份出现& 为建构全新的中国形象"同时也为了确保中国现代民族国家

的存在与强大"上海必须没有将来& 在毁灭的都市废墟上"一个摆脱了外国统

治和阶级压迫的新世界将会诞生& 上海的毁灭"$就是中华民族的复兴%& 新世

纪之交"随着中国的准市场经济越来越与世界经济秩序整合为一体"被纳入国

家话语的上海也形变为中国拥抱乃至引领全球化浪潮的象征& 不过"颇具反讽

意味的是"$##"年代末$重生%的上海"在娄烨的*苏州河,中呈现的不是主流话

语所欢欣鼓舞的$经济奇迹%和$民族成就%"而是残垣断壁充斥的废墟和肮脏河

道里幻化出的美人鱼&

全球城市与民族国家

自$#世纪中叶西方城市开始爆炸性成长以来"城市和城市空间一直是经

! 亨利!列斐伏尔(:.&;,C.E.F9;.)+ *空间的生产,(1(.X;)-?=’,)&)EKA8=.)"W,3.*IU38=TH.33出
版社$##!年版"第V$4页&
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典理论#现代性讨论#特别是$后现代%文化理论所关注的中心议题& 从本雅

明到英国伯明翰文化学派"从罗兰!巴特到杰姆逊"从列斐伏尔到米歇尔!

德索托"城市与城市空间被视为是意识形态#阶级#种族#民族主义#流行文

化#霸权与协谈等议题集聚的中心场所"也是讨论后现代性和全球化问题的

焦点所在& 英国伯明翰学派的领军人物之一雷蒙!威廉斯通过对英国文学

史中城市与乡村主题的追溯"重新界定了二者之间的矛盾关系& 在*乡村与

城市,一书中"威廉斯将城市-乡村悖论置于意识形态和权力纷争的语境"认

为空间不过是社会与意识形态建构的结果!& 与威廉斯的论述相似"罗兰!

巴特将城市也视为其$现代神话学%的重要组成部分& 巴特的*符号学与都市

现象,(K.2,)3)>*8&-’(.<;F8&)指出"城市最终不过是$一种话语%#$一种语

言%"因为现实城市总是人类所体验#叙述和评议化的存在& 我们每天$讲述

着城市%#$诉说着城市的语言%"’城市之所以是一种神话"是因为它总是$被

装饰的"适应于某种形式的消费"充满了文学的自我沉迷#憎厌#意象’简而言

之"它是一种在单纯存在之上附加了社会使用的现象%’城市之所以是一种话

语"是因为它只存在于言说#书写和表述的语式中"包括文学#哲学#影像#报

道#展示以及各种形式的宣传等#& 在杰姆逊的后现代主义理论中"城市与城

市空间更是其铺演论述的基石& 在区分了所谓 $盛现代主义 % ((,>(

2)-.;&,/2)和$后现代主义%之后"杰姆逊论称"当多数人关于城市空间的认识

仍然停留在$盛现代主义%时期所形成的观念中的时候"在很多工业化都市中普

遍存在的新概念建筑已经引领了一个新时代的开始"它要求人们的感觉机制适

应这一美学的变化$& 在分析台湾导演杨德昌的电影*恐怖分子,时"杰姆逊认

为"影片的$独特之处%表现为$它在个人与城市整体之间建立的恒久关系%"正

是通过这一点"影片确认了关于$现代主义关涉时间%"而后现代主义则凸显$空

间%的命题%&
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