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前言

“壁饰”是一个综合性艺术词汇，近年来在报章书目及人们言谈中频繁使用。作为学术命名，其准确性与严

谨性值得商榷，各种词典中尚无权威论定，毕竟是一种文化普及现象。确切地理解壁饰，应是壁面装饰艺术的简

称。有关称谓还有许多，如壁画、壁雕、壁挂、壁毯、挂盘、挂件、挂毯等等，彼此交错显得复杂。只用“壁”

与某种物品或动作的结合之词不易概括全貌，“饰”文化含义深、涵盖面广，加之“壁饰”一词已经广泛使用，在

现有情形下，本书暂且沿用此名。

对待“壁饰”，仁者见仁、智者见智。评价艺术优劣，应由人在总体环境中的感知状况来定夺，好作品要经

过时间来检验。姑且从抒发人之真实情感、寄托善意愿望、美化生存空间的视角出发，把其作为一个社会与艺术

的综合形态来进行研究，确定含义与范畴，归纳出基本特性，介绍一些制作方法，促使这门既古老又新兴的艺术

更好地服务于社会。如若对大众有所裨益，抑或引发诸多专家学者关注于此，那是笔者所期待的。

许正龙   

1998年 10月于北京红庙

2009-4-10, 15:05
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第一章 壁饰概述

一 壁饰的含义

当今时代，朝发夕至、昼生夜知，随着信息化的

到来，地缘变得越来越窄，高效率运用时间，客观上

改变了限定范围，缩短了空间距离。在物质世界中，自

然材料不断拓展、人造材料频繁发明，彼此交叉产生

新型材料；在精神世界中，人们思想沟通较以往显得

紧密，各种认知成熟之时，更新观念紧接着酝酿。“地

球村”正处于一个综合时代。

作为精神反映和物质再现，艺术类型之间也在同

化与新生。“壁饰”便是在应用过程中系统合成的一门

艺术，其受制于建筑功能、适应于环境要求；表述人

之追求、昭彰人之品位；是文明的体现、进步的标志。

在建筑空间内外，相对于顶饰、地饰、门饰、窗

饰等建筑部位的艺术形式而言，定位出“壁饰”这一

概念。依附基础或作用区域均为建筑墙面，此种同一

性串联接起绘画、雕塑、染织、镶嵌等诸多艺术种类。

论及“壁饰”，首先要追究“壁”与“饰”二字含

义，如此才能确切理解“壁饰”。

1.壁

壁之运用经过漫长演进，初期之壁完全是天然形

成的，如：石壁、洞壁、岩壁等，人们只是依存而已，

之后，在顺应与改造自然过程中，渐次人工设置。俗

语说：“无壁不成屋”，通过壁之利用，围合成封闭空

间，促使形成定居方式，改善了人类生存状况。壁的

阻隔，私密空间出现，改变了人的思维定式，或多或

少地促使了社会变革。

“壁”，在《现代汉语词典》中，第一注释便是“墙”，

墙与壁，两字通常连用，有些场合意义相近，“壁”即

“墙”。其次，在某些物体中，能起到墙之作用的部分

被称为“壁”，如器壁等；再则，形态上如墙一般的山

石也称为“壁”，如岩壁等（图 1）。

“壁”有一定厚度，强调长宽二维，这是基本特性。

在建筑中所占面积最大，以单色质地居多，建筑内壁

一般较为平整，外壁则显多样化。普通墙壁有土墙、石

墙、砖墙、水泥墙等，旧时中国建筑中多有木壁，现

代都市建筑内外时常出现玻璃幕墙（图 2～图 6）。

“壁”与地面垂直，与人视线相对。比较顶面与地

面来说，壁面极易引起人们关注。其扩展的二维空间

提供了人性表现的无限可能性，故此，壁面与人休戚

图1 岩壁

图2 石墙

2009-4-10, 15:06
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图5 现代建筑外墙

图3 砖墙

图4 木壁

图6 现代建筑外墙

相关，利用率最高。“壁”俨然成为一个文化载体，自

然和人为、高雅与低俗不可避免地夹杂着充斥其上

（图 7～图 10）。

“壁”服务于人，使建筑产生分割状态，是构成建

筑造型的主要部分。“墙面在建筑造型中的作用，主要

是确定基本造型结构，并控制它的基本色调和质感。”

（《建筑造型与装饰艺术》 史春珊 孙清军编著，第55

页，辽宁科学技术出版社。）在功能方面：壁，既能遮

挡风寒暑热、避免天敌侵害，又能起到分割空间的作

用，便于人们起居生活，人有所居、物有所归。在与

人感知方面：“壁”之运用形成阻隔状态，使人具有相

对独立性，产生安全和稳定感。任何事物均具两面性，

“壁”也不例外，尤其是沉闷与单调之壁，阻挡了阳光

和空气，缺乏必要的生机与活力，让人觉得有束缚包

图7 壁面痕迹
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图8 壁面痕迹

图9 壁面痕迹

图10 壁面痕迹

围感。久居其内，缺少交流而淡化性情，形成冷漠的

人际关系。

面对如此壁面，围绕实用与审美功能，人们多

方改变壁之缺陷，以减轻“壁”对人的负作用。如

减少壁面、减弱壁面色泽、增加壁面透明度、扩展

壁面围合空间，再就是运用艺术作品，增添其文化

氛围（图 11～图 12）。

2.饰

饰，反映人的生存价值观，是关爱自然与情趣生

活的体现。

南朝刘勰在《文心雕龙》中曾述：“饰者，物即成，

加以文饰也。”现今，在《现代汉语词典》中，对“饰”

的注解有四：首先是装饰，通俗地说，即装点得好看。

其次是掩饰。再则是装饰品，饰的直接物品化，成为

某个部位或某种物品的点缀和附属，如首饰、器物的

花边等。最后“饰”被解释为扮演，以一物假作另一

物的艺术活动。时常与“饰”字联用的词汇除壁饰外，

图11 印度宗教建筑外饰

图12 古希腊建筑内饰

2009-4-10, 15:07
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还有修饰、粉饰、掩饰等，词语略显贬义。

作为造型艺术中的“饰”是积极美好的，其含义

包含两个部分：一，“饰”是一种动作，以一物遮掩或

替代另一物，通过其运用，掩盖假、恶、丑之部分。二，

“饰”是一种形态，特定美的表现所形成的物化。在此，

“饰”具有突出性，带有文化性。“饰”源自人的唯美

心态，反映素质和涵养，成为情感表达方式之一。另

一方面“饰”体现主动创造意识，通过分析判断和辛

勤劳作，凝就生动独特之美。

饰的状态是在成品表层的一种有意识物品附加，

此类物品内蕴涵着精神性，反映特定时代与地域的审

美意识。外显是其状态，引人驻足、供人欣赏，目的

在于诉求，陶冶人之性情，其过程包含遮掩、展示、美

化和愉悦等深层意义。

3.壁饰

顾名思义，壁面饰物的简称即谓壁饰。就“壁”来

说，壁饰背后有个大的依附壁面，与其相比较而言，本

体呈小型化。就“饰”来看，壁饰是美术样式，起装

饰作用。表面看待壁饰，似乎是可有可无的点缀或附

加，深入分析，壁饰不仅停留在“壁”与“饰”二字

的简单组合上，还是建立在功能意识基础上的壁面设

计艺术。人们周密思考、系统整理、精密加工，将其

置于建筑墙面，实实在在地跃入眼帘，使墙壁具备新

的意境、产生新的意识。

精湛的壁饰作品除满足功能之外，甚至超越承

载其的建筑母体。中国传统照壁“九龙壁”便是范

例：照壁一般设于建筑物前或大门内，起着屏障作

用。无论是宫殿、衙署、寺庙、宅第，还是北方农家

小院，均有照壁运用。龙是中华民族至高无上、无所

不能的神圣“动物”，据《说文解字》中描述：“龙，

鳞虫之长，能幽能明，能细能巨，春分而登天，秋分

而潜渊。”龙在自然界中并不存在，它是多种物象的

精华组合。龙之造型兼纳：鹿之角、驼之头、虾之眼、

蛇之项、蜃之腹、鲤之鳞、鹰之爪、虎之掌、牛之耳

等，臆造成型的龙之形象所尽之意远远超过任何一

种确定的动物形象，成为中华民族的标志之一。九龙

壁，其功效恐怕不单单只是起挡风或装饰作用，其独

特创意加之精美设计赋予了生冷平直的墙面以文化

内涵和凝重意义（图 13）。

依前所述，壁饰可理解为：与墙面结合相对稳固

的小型装饰艺术作品。具体含义为：运用艺术造型原

理，采用绘画、雕刻、拼接、编织等诸多手段制成，呈

小型化，适应建筑要求，与墙面结合严密，表达人之

情理，起到美化环境作用的一门综合性艺术。

壁饰展现丰富，形式变化多样，应用范围涵盖与

墙面有关的建筑类型和部位（图 14～图 17）。

图 13 九龙壁（琉璃）

图 14 流（木、漆）许正龙［中］
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图 15 忙碌的报业（陶瓷）怀特黑德［美］

图 16 图书馆屋谷（玻璃）威尔马克［美］

图17 浙江民宅外饰

二 壁饰的范畴

艺术门类之间彼此渗透、相为包容，精确划分范

畴有些勉为其难，关键在于社会需求和实际运用。壁

饰划分并不局限于某种具体材料或手法，更多地以存

在区域一致性来划定其范畴。壁面艺术繁多，为了规

范壁饰艺术实践，正确认识壁饰艺术范畴，也就具备

相对现实意义。

宏观看待壁饰，其范围既宽且广：

（1）从壁饰作用点来看：任何壁面，包括建筑墙

面、器物壁面乃至山岩峭壁等，其表面承载的大小美

术样式，均可纳入壁饰范畴。

（2）从应用美术样式来看：壁面装饰物品既有平

面绘画，也有立体浮雕，运用各种制作手段，如：绘

制、雕刻、磨制、刻制、印制、烧制、编制、锻制等，

通过色彩描绘和起伏变化表述各异内涵。这就涉及造

型与设计的众多门类，诸如：国画、油画、版画、雕

塑、染织、陶瓷等。除却四面欣赏的造型之外，大部

分都要悬挂于壁面供人观赏，或多或少地起着美化空

间的作用，上述范畴不可谓不宽。

合理确立壁饰范畴，还要从壁饰依附的载体和制

作壁饰的手段来分析：

（1）就壁饰与墙壁的关系来看：不言而喻，壁面

是壁饰存在的基础，壁面空间起主导作用。壁饰置于

墙面，两者结合相对稳定牢固，壁面宽广，壁饰显小。

壁饰主题与形式依据壁面性质、功能以及周边环境的

要求来确定。据此，壁面与附着其上的艺术品内在联

系紧密，称为壁饰的艺术作品，其来自各方面的要求

与局限性更多。即使有些美术作品，前期由艺术家独

立创作完成，艺术家不考虑安置环境，只专注地经营

画面，寻求作品表达的艺术感染力和画面自身的完善

程度。在其作为壁面装饰时，却要考虑作品内容、形

式与建筑壁面的协调关系，经过比较选择，找到恰当

关联，其过程依然是壁面环境起主导因素，而后才有

美术作品成为壁饰之可能。

（2）就壁饰成型的手段和材料来看：壁饰展现美

之形态，起装饰美化作用。表现材料的肌理美和操作

痕迹的工艺美是壁饰功能的内在要求，在壁饰艺术中

强调制作性，即艺术家手工劳作或机器制作的工艺特

征，也就是说制作壁饰的工具不只是画笔，所用材料

不光是布和纸，更多采纳恒常性材料，倡导制作安装

手法的多样化，如：混合运用多种材质，结合声、光、

电等，进行画面构成，形成综合艺术效能（图18，19）。

鉴于上述，范畴确立基于四点：首先，壁饰置于

墙面；其次，壁饰与墙面结合严密；再者，壁饰呈小

2009-4-10, 15:07
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图 18 层（玻璃）乔尔·伯尔曼［美］

图 19 日本建筑内饰（陶瓷）

型化；最后，壁饰起装饰作用。由此狭义认识壁饰，

大都从人本生存空间出发，将壁饰限定在建筑壁面之

内，以此排斥了器物壁面的装饰作品。所谓壁饰呈小

型化是相对而论的，就整个建筑来看，壁饰居局部从

属地位，面积体量稍小，起点缀作用。在壁饰设计中，

不排除任何手法、材料、语汇，具有较大兼容性，客

观上把雕塑、油画、国画、版画等艺术种类中的制作

技法提取出来，作为某种材料的表现方式纳入其中，

规范于特定墙面与整体环境的要求，形成常规材料的

壁饰作品。为了强化其“饰”的功能，也就是说不光

要有“饰”的行动，更要有“饰”的形态，主观上又

把那些强调自身完整，不以美化环境为目的，与墙面

结合松散的类型排除在外。

壁饰范畴为：除具备美术基本规律之外，着眼于

墙面及周边空间，强调两者之间协调共生，以创造环

境美和体现材质美作为艺术准则创作而出的小型艺术

作品。

相较一般美术作品，壁饰显然带有更多环境适应

性、画面优美性和工艺制作性。美化周遭及与墙面构

造相适，使现今壁饰作品较以往有所不同。主要表现

如下：

（1）在内容上，表现令人愉悦的美好形态，舍弃

让人生厌的丑恶现象，以非情节性画面传达主题居多

(图 20～图 21)。

（2）在外形上，除了方正规矩画面之外，显出轻

松活泼，呈现多样化形态，如：异型、镂空、起伏等

（图 22～图 23）。

（3）在材料上，注重运用独特材料，追求加工制

作中引发的材质与肌理变化（图 24～图 25）。

图 20 夏（木）张延刚［中］
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图 21 日本建筑内饰（陶瓷）

图 22 日本建筑内饰（综合材料）

图 23 构成（木）吉恩·格林［法］

图 24 芬兰建筑内饰（编织）
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25 欢喜的光（玻璃）托比·梅森［美］

（4）在手法上，运用变形、夸张、重复、渐变、强

化等现代设计手法，形成归纳提炼的造型色彩和几何

分割、画面穿插的构成形态（图 26～图 27）。

总体而言，壁饰范畴广博，多种学科类型交叉，显

出此类艺术的多样化状况，以至还得近观“壁饰”（图

28～图 30）。

图 26 月之人（综合材料）小宫万里［日］

图 27 两个女人（综合材料）阿基平科［美］

图 28 猫和鱼（树脂）蔡锦煌［中］
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图 29 霍普金斯饭店内饰（陶瓷）莱奥纳德［美］

图 30 春之歌（油画）程向君 厦门悦华酒店内饰

第二章 纵论壁饰

一 壁饰的回顾

详尽叙述壁饰演变，恐怕不是本书篇幅所能负

载，在此只能简要回顾，目的是了解壁饰，汲取往日

菁华。

马克思在《1844年经济学哲学手稿》中曾说道：

“动物只是按照它所属的那个种的尺度和需要来建造。

而人类却懂得按照任何一个种的尺度来进行生产，并

且懂得怎样处处把内在的尺度运用到对象上去，因

此，人也按照美的规律来创造。”自古以来，人们从来

没有忽视壁面空间，用艺术方式记录递进轨迹，以直

观形象表达对世界之理解，壁饰成为一种普遍现象。

从起居宅院、祭祀寺庙、集会大堂、劳作场所、直

至陵园墓地，只要与人有关的建筑墙面无不显现壁饰

的踪迹。无论东方西方或是富贵贫贱，人人力所能及

地进行壁饰美的创造。

“即使原始人也感到有一种超出他所隐蔽的山洞

的空间要求——他们用历史的首次艺术活动去装饰那

个自然围护体的墙面。”（引自《现代建筑外墙装饰》 

崔世昌等编著，第２页，天津科学技术出版社。）

早在旧石器时代，在石窟洞壁上，遗存有远祖先

民刻线填彩的痕迹。“法国拉·费拉西洞中在石灰石石

板上画的野兽头部，平达里和卡斯提里奥洞的古象、

丰·的·高麦洞的古象和野牛，拉斯科洞的鹿、马、牛

和人，鲁塞尔洞的手持骨角的浮雕裸女……”，“西班

牙桑坦德尔附近的阿尔塔米拉洞之野牛、鹿、猪……”

（《西方美术史纲》 李浴编著，第３—4页，辽宁美术

出版社。）世界范围内许多地区后来均有所发现，如非

洲北部和南部、前苏联白海沿岸、乌克兰西部以及亚

洲中国和印度等（图 31）。

尽管它们起初不只为装饰，是游戏抑或还附着巫

术、图腾或祈祷之意，不过足以证明壁饰是最早的艺
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术表现方式。

随着物质资产积累，自我意识加强，壁的质量与

规模实质性提高，壁饰服务于人的状况得到发展，成

为种族、宗教、信仰的代言物和权利、尊严、财富的

象征。

中国作为四大文明古国之一，壁饰运用源远流

长，这在古文字中有所记载。《孔子家语》中曾述：

孔子朝拜周的明堂，看见壁上画了“尧舜之容，桀纣

之像，各有善恶之状，以垂兴废之戒焉”。以及描绘

周公抱着成王朝会诸侯的图画等。战国诗人屈原在

《天问》中记述了楚庙及祠堂壁画，刻画了“天地山

川神灵”及“古圣贤怪物形事”等充满神奇色彩的形

象。以此可知春秋战国时期或是更早的周代，即已运

用壁饰。如若按照建筑学家刘致平先生的研究推论，

时间更可向前推进，距今大约5000年前的父系氏族，

“此时期的地面上建筑日益多起来，土木混合结构的

技术提高了，已知刨槽筑基，普遍用石灰类物质涂抹

居住面——地面及墙的根部。……宁夏固原后河遗

址房屋墙的下部白灰面上有红色几何形壁画，据此

可以推断当时人类的住房已能注意到装饰。”（《中国

居住建筑简史》 刘致平著 第3页，中国建筑工业出

版社。）

中国传统建筑大都由木壁泥墙构成，难以永存，

加之毁城灭门之风世代沿袭，与建筑共存的壁饰艺

术，特别是早期作品发现少之又少。至于其技艺水准，

现今惟有从同期器皿的器壁装饰中，得到某种类似答

案。无论是纯朴饱满的新石器时代彩陶，还是雕制精

湛、铸造严密的商周青铜礼器，以及充满奇思妙想的

战国漆器，先人们的制作技术和艺术表现无不令后人

惊叹，可以设想，其时建筑壁饰必定与器具壁饰同步。

毕竟没有实物佐证，只是类推而已。

春秋战国之后，手工业独立分工，商业兴盛，富

商巨贾增多，城市日渐兴起。至秦汉时，大规模都城

已出现，众多建筑纷纷崛起，如阿房宫、长乐宫、未

央宫等，相关史料均有详尽描述，可惜无一存世。两

汉之后，厚葬之风盛兴，为了安慰亡灵而大肆修坟造

墓，从地下墓室壁面之上略可窥见壁饰一斑。

河北望都、山西平陆、内蒙古和林格尔、河南密

县、东北辽阳等处都有绘画类型的壁饰出土。其中在

洛阳卜千秋墓，画面以长卷方式展开，描绘了在仙人

迎送和神异怪兽陪伴下，墓主人升入天界情景。每块

砖上都有编号，似是事先把砖排列好，画之后一块块

地装配起来，说明以拼装方式制作壁饰，早在西汉时

期就已形成。

雕制壁饰彰显汉代艺术成就。其分布之广：现今

在山东、山西、河南、四川、陕西、江苏等地都有所

发现；表现内容之多：有农耕、纺织、捕鱼、驾车、斗

兽、宴乐、巡游、田猎等；表现手法之丰富：或雕或

剔、或线或体，极富东方浪漫主义的装饰意趣。

东汉末年，佛教传入。魏晋南北朝始，建窟之风

兴盛，造庙遍及各地，外来文化与本土文化相互融会，

建筑墙面弥漫着浓厚的宗教气息。先后开凿出敦煌、

麦积山、云冈、龙门、天龙山、大足等石窟以及建立

永乐宫、南山寺等宗教寺观，其间壁饰种类繁多，在

特殊历史状况下，围绕特定主题、服务特定建筑，壁

饰艺术有着特定功能（图32～图 35）。宗教壁饰与之

前形成的祭奠主题的墓陵壁饰并驾齐驱，共同占据了

中国古代美术史的主要篇章。运用宗教壁饰以唐代为

图 31 天山岩刻（新石器时代）
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图 32 云岗石窟 10号窟（北魏）

图33 天龙山石窟外饰

图34 天龙山石窟内饰

图35 天龙山石窟内饰
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甚，据《历代名画记》所述：“唐代佛寺道观，功德所

注，多在壁面塑像。两京寺观，几无不饰以壁画，吴道

子、尹琳、杨延光、韩干之流，均以壁画名于当代，而

杨惠之、窦弘果之辈，则以塑像名著也。”（引自《中国

建筑史》 第102页，梁思成著，百花文艺出版社。）在

陵墓壁饰方面，主要作品有魏晋的嘉峪关砖画、南朝

西善桥《竹林七贤图》、唐代李贤墓《宾客图》、李惠仙

墓《宫女图》等。在此就嘉峪关和酒泉之间的戈壁滩上

发现的 600余幅砖画壁饰略作叙述：画面反映的几乎

都是当时生活内容，如：农耕、畜牧、狩猎、屯垦、庖

厨、宴饮、采摘等场景，在大小一致的砖面上，分别描

画一个主题，形成一幅幅独立的画面。这些砖画，大都

先涂上白灰，以此作底，用墨线勾出轮廓，然后用色略

作涂染，周边再框以宽边色带，随意简朴中透出豪放

潇洒，尽管彼此内容独立，一旦合成一墙，则构成丰富

的生活画卷。在形式上，600多块壁饰组合，条块分割

规整，整个墙面具有浓厚的装饰意味（图 36）。

随着时代渐进，各种建筑类型有所保留，使我们

看到壁饰具体应用，尤其是在民用住宅中，运用壁饰

日趋多样。至明清两朝，商业进一步发展，手工业行

当类型化明显，涌现出纸、布、木、石、砖、漆、琉

图 36 进食图（魏晋）

璃、陶瓷、金属等加工材料的能工巧匠。官商之人载

誉致富之后，首先想到的就是修整家族祠堂、翻建府

第庭园等，以此光宗耀祖和炫耀门庭，壁饰派上用场，

运用更为材质化和多样化。除寺庙道观里展现的宗教

神说和宫廷囿苑中描绘的龙凤图形之外，还出现了民

间故事、戏曲图谱、神话传说、风俗习性以及花鸟虫

鱼等。内容渗透了传统文化意识，表现形式充满民族

风格，它们和谐地附着于壁面之上，成为中国传统建

筑不可分割的组成部分之一（图 37～图 41）。

在世界各地，应用壁饰艺术同样存在普及性。

公元前25世纪左右，埃及成为中央集权国家。在

北非尼罗河西岸的平坦土地上，建造起金字塔群，雕

凿、堆砌、磨光相当精密，壁饰成为其中法老墓以及

庙宇墙面上的主要部分。他们知晓自然现象，懂得根

据地理位置的光影，处理壁饰设计形式。埃及位于赤

道附近，阳光直射时间长，浮雕采用刻线或凸起形，不

似高浮雕一般，存在大面积阴影，破坏墙面平整度，埃

及壁饰起伏较小，依然具有较强清晰度，加之搭配色

图37 安徽民宅外饰
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