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1959年9月生于吉林省吉林市。1984年毕业于东

北师范大学艺术系。1995年毕业于中央美术学院国

画系，获硕士学位。现任北京画院常务副院长，中国

美术家协会理事，享受国务院政府特殊津贴。

作品《大雪》曾获“全国第七届美展”铜牌，作

品《没有风的春天》曾获“全国第八届美展”奖牌，

作品《天籁》曾在“首届枫叶杯国际水墨画大赛”中

获金牌奖，作品《凉山布托人》获“首届全国国画人

物大展”优秀奖，作品《九八纪事》获“全国第九届

美展”银牌奖。1997年其被中国文联评为“中国画坛

百杰”，作品《亲人》获“1998年全国抗洪英雄赞美

术作品展”一等奖，作品《凉山布托人》入选“百年

中国画大展”，作品《生存》获解放军文艺奖，作品

《夜草》入选“2003北京国际双年展”，作品《抗联

组画·生存》获全国“第十届美展”金奖。

多件作品曾在《美术》、《国画家》、《中国书

画》、《中国画》、《美术观察》、《朵云》等杂志

发表。

袁 武
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袁武课徒散记
文/吴杨

嘿 ， 画 来 画 去 ， 画 出 一 堆

困惑和问题：面面俱到，主次不

分；画面太紧，太黏糊，拖泥带

水 ； 抄 照 片 ， 没 想 法 ， 拿 起 来

就 画 ， 就 俗 ； 浮 浅 ， 浮 躁 ， 快

餐式，养成一种习气，我就这么

画 ， 不 停 地 重 复 自 己 。 如 此 等

等，不是哪一个人的问题，而是

一种普遍现象，不由自主地走到

小道上去了。人总是在大环境下

生存、生活着。大环境就是躁，

就是快餐，低俗，急功近利，一

批批画家进来出去，积累成一种

状态，不求甚解，大同小异。在

这种背景下，袁武带着他的班欲

由一个层面、层次上到另外一个

层面、层次，难度可想而知。

袁 武 曾 在 “ 军 艺 ” 执 教 1 5

年。研修班怎么教？教什么？这

类 学 员 应 该 学 什 么 ？ 怎 么 学 ？

答案要自己找。去年11月和今年

5月，全班到邢台和怀柔写生，

每次半个月。其他时间都用于课

堂教学，或讲评作业，或分析问

题，务求观念明确，头脑清醒，

把握艺术规律，实现真正意义上

的艺术创作。

北京画院向有办班、课徒之

传统，积累了丰富的办学经验，

连一些大画家都曾由此获益而名

满天下。传统的方法就是师傅带

徒弟，与院校教学拉开距离，侧

重学术研究，求得开阔视野，笔

墨升华，完成低级阶段向高级阶

段之转换，由临摹、写生，一般

意义上的绘画实践转向创作、创

造，出作品、出成果。袁武要求

学员用脑子画画，要完整地理解

一幅画，理解一幅好画的构成要

素 ， 让 自 己 的 创 作 意 图 明 确 起

来，不要脑子空空，手不停笔。

笔墨、色彩、构图，还有什么？

为什么一画就紧，就复杂，就不

知所云，拖泥带水？这不是能力

问题，是观念问题。基本功都有

了，技术不是问题，造型不是问

题，不会把手画大了，把头画歪

了，把人画得走形了，为什么画

出来不美，不耐看？因为缺乏一

幅好画应有的内在魅力。

袁武课徒，要求把缺失的补

上，把眼界打开。他甚至要求个

别学员别画了，到他的画室看几

天书吧。一个画家，若不能安安

静静地面对书本，面对书本里的

一个个大师，想想大师的成功之

道，怎么能进步呢？把人画得像

并不难，难的是画出特色，画得

不像，画得似象非象，却饶有趣

味。趣味就是你的聪明才智，概

括能力。艺术要求远离常态，远

离生活……高于生活也是远离生

活，与生活拉开距离，对所画物

象作主观处理，画里有你的主观

意图，有灵感，想怎么画就怎么

画，充满想象力和创作激情。画

家要能主宰自己的画，而不是被

常态、习俗所主宰；要善于从各

种束缚中解放出来，特行独立。

特行独立的前提是思想深刻，见

解独到，胆识过人。哪个绘画大

师全靠技能打天下？如果说技能

满分一百，天才画家在60分时就

拐弯了，发展自己的潜质去了。

当绝大多数画家还在按部就班，

沿袭常态时，天才画家已经攻城

略地，脱颖而出了。

好画没有套路，没有常规

和科学，有灵感，有想法，有趣

味，有激情，出人意料，别出心

裁。画家不要总想着我是画家，

把画画好能怎么着了，要舍弃功

利，沉到画里。画你熟悉的、感

动的、能够驾驭的，找出你的优

势，满怀信心地开发自己。我们

写生去，面对大自然；我们看画

展，把一幅好画默记在心里。为

什么总在重复这类事情？为了寻

求激励，让一个个大的激励渗透

到画里，变成一个个小的突破、

进步，积少成多，由量变到质

变，由渐悟到顿悟，终于有一天

你实现了蜕变，你成功了。

为写这个小稿，我到研修班

2009年岁末袁武调入北京画院任职，翌
年9月初主持“北京画院袁武工作室首届研修
班”。周四上午全院各工作室学员集中上大
课，下午袁武班再单独上课，讲评作业，讨
论问题。12名学员来自各地，人物画家以外还
有2名花鸟画家，他们打拼多年了，小有成绩
了。谯守红来自四川巴中市，他给我看出版于
1995年的一本中师美术教科书，书页黄旧，难
得他珍藏至今，也藏着一份愿望。书中刊有袁
武作品《没有风的春天》，画中一位小女孩背
着小弟弟站在农家小院前，筚门闺窦，蓬户壅
牖，姐弟俩满脸期待，在等什么呢？此后，谯
守红亦心生期待，渴望认识这幅画的作者，请
教于他，找他找了十几年，其求学的情怀非常
人可比。他们是这样一批学员，从课堂到社
会，摸爬滚打，酸甜苦辣都经历过了，尔后再
回到课堂，因而也珍惜课堂。他们带着作品、
带着不同的习画经历及近乎相同的困惑和问
题，来到研修班，希望找到解疑答惑的钥匙，
希望革故鼎新，画得好些、再好些。
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附记：
10年前我同袁武老师在烟台相遇，我开一辆金杯面包车送他去莱山机场搭乘航班，途中他亲切、温暖地与我交谈着，这种亲切、温暖一直延续

到今天。袁武身上有许多可贵的品质正是我所缺少的，我愿意向他学习。

例如，画家们几乎异口同声说大环境太浮躁了、诱惑太多了，太需要静下来读书、补课了，谁能静下来，谁才能最终胜出。多数人终不过说说

而已，有谁能迫使自己坐下来、静下来呢？袁武能够做到。以他的知名度和影响力，只要他愿意，天天都可以卖画，天天都会有应酬。他深知这里

面的危险而力求规避。白天在单位忙一天，晚上回家闭门谢客，埋头读书，坚持不辍，已成习惯。他读的书很杂，尤以经典类、文学类、畅销书为

首选，开卷有益，博闻强记。细心的朋友应该能感觉到袁武的变化、进步。正是酷爱读书使我对他刮目相看，认定他的优秀。

再比如他鲜明的个性，诚实坦荡，说话直来直去。画如其人。袁武的画，笔墨精到，风格鲜明，毫无拖沓，铿锵有力，无一笔多余，阳刚之气

兜头而来，恰是他为人处世之写照。

又例如他的敬业精神，专注于学术，一丝不苟。他说，他多想有生之年画出一张范宽《溪山行旅图》那样的作品，“ ”的一下立在那！他就

这样，定一个目标在前方，奋发有为。

听课，听了一课还想再听一课、

再听一课。我听袁武课徒，觉得

他是在做一件事情，不厌其烦，

掏心窝子，一心想把他的学员们

带出来。学员所反映出的问题，

所面对的困惑，颇具普遍性，集

中反映着当下美术创作之现状。

谯守红任职巴中市美协副主席，

在地方上也是一人物，不能说没

作为，没成绩。张弘官更大，山

东德州是地级市，他是地级市的

美协副主席，年龄和资历也都摆

在那。他们的作品也都不差，可

在 袁 武 这 儿 有 道 坎 ， 要 求 上 台

阶，标准变了。一个画家，如果

在方向上、观念上错失了，艺术

感觉不对，缺失对美的判断力，

他 的 优 秀 便 无 从 谈 起 。 袁 武 课

徒，一心要带领他的学员们找回

优秀，发展优秀。

我对各大美术机构纷纷办班

曾心存偏见，坊间也多有异议。

袁武办班首先是他对画院承担着

的 职 责 ， 然 后 是 他 的 真 诚 和 投

入，毫无保留地贡献其教学经验

和绘画才能，愿他的努力对学员

们大有帮助。往大处讲，破解美

术创作在当下的困局，也需要袁

武那样的作为和声音。

作为袁武研修班的学员，经

过一年学习，他们有何改变、有

何进步呢？

一是感受激励，确立方向。

学员孙文然曾主攻版画创作，被

笔 墨 在 宣 纸 上 的 无 穷 变 化 所 吸

引，一直在找机会改习国画，他

认为袁武独特的笔墨实践为写意

人物画闯出一条新路，是新时期

中国画创作中涌现出的新语境、

新成果，为之吸引，投其门下。

经过一年学习，他认为最大的收

获是思想上、审美上的提升，目

标上、方向上的明确，由此看到

一片崭新的天地，知道路在哪，

怎么办，画什么并不重要，重要

的是怎么画。他说：“研修班的

课程结束了，而我学习中国画的

历程才刚刚开始。”

二是心存大道，立志变法。

我猜想，这也是学员们选择袁武

的原因。同一幅构图，我看到有

的学员曾数易其稿，呕心沥血，

实 属 不 易 ， 有 志 于 做 个 好 画 家

实属不易，其刻苦执著，令人动

容。40岁，他们站在新的起点上。

尽管所画仍不尽如人意，课堂所

学尚需一个消化过程，但他们作

为一支绘画新军已经出发了，愿

他们拿出新的成果，展示新的作

为。学员李辉离校后从事美编工

作，业余作画，侧重彩墨，近年

来想往水墨上转，因久而荒疏，

信息杂乱，感到迷茫，故借助研

修班做个梳理、整合，借助导师

的辅导，从新上路。经过一年学

习，他圆满实现了预期目标，方

向明确，思路清晰，满怀自信，

其间他创作的作品《贺兰六月》

入选全国美协举办的“民族百花

奖”画展并获奖。张弘等人也有

作品入选国家级展览。张弘以前

画 水 彩 ， 国 画 作 品 首 次 参 展 入

围，旗开得胜。

三是精研原理，多所博览。

经过学习，学员对中国画在认识

上有了全新的理解，实践上也才

可能另辟蹊径，廓开新路。袁武

课徒，反复强调艺术的本质，创

作的本质，探索创作规律，着眼

艺术范畴，强调绘画之主次、节

奏、关系-虚实关系、色彩关

系、疏离关系、繁简关系、强弱

关系、纵横关系、俯仰关系、浓

淡干湿等各种关系，所谓牵一发

而动全身，也即一层关系联通另

一层关系。大师的作品，某个局

部抠下来看可能什么都不是，但

它却是整体中不可缺少的成分，

是全部关系总和中的有机链条。

中国画之奥妙在于整体美感，也

在于局部之有趣、有致，有偶然

的、天趣的东西，乃至令人费解

之处，穷尽想象方能妙不可言。

四是理论联系实践，加强笔

墨修为。袁武是画写生的高手，

学员们乐得上他的写生课，师生

外出采风，强化造型练习。班长

张弘讲，第一次到邢台画写生还

有些手忙脚乱，对景写生，主次

莫辨，取象入画，糊里糊涂。再

看袁老师画写生，观察细致，角

度特殊，大胆取舍，突出重点，

画出来的效果大不同，经过高度

提炼，遂成艺术形象。第二次再

到怀柔写生，借鉴袁老师的方

法，进步非常明显。袁武的水墨

画，精于提炼，格调高迈，笔墨

极具原创性，则于教学上有很强

的说服力，并进而转化为学员们

的学习兴趣，创作动力。

五是环境促成，耳濡目染。

王明明的学生曾跟我说过王院长

的一句名言，大意是：聪明的

画家一定要擅长向名家学习，取

其所长，为我所用。北京画院乃

名家荟萃之地，齐白石的身影留

在那，为王明明、袁武等人所追

随。张弘、谯守红等人也有他们

追随的目标。师生相互激励，大

家一同成长。我曾在袁武画室听

他课徒。他的画室画不多书多，

中外大师们的著述、图录多，那

是他的精神食粮，绘画标向。面

对大师的世界，他和学员们的心

态必定振奋却也安详。目标决定

作为。在漫漫的习画之路上，只

有起点没有终点，任重道远，愿

他们努力进取，多出成果。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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About 
Artistic Creation
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每一个画家都有一套创作

习惯和方法。这如同生养一个孩

子，要恋爱、结婚、怀胎、生

产、养育等一系列过程，一件像

样的作品，也是要有构思、构

图、找形象、制作、调整等环

节。这些步骤，没有孰重孰轻，

没有哪个阶段能一带而过。

我个人的理解，一件作品的

产生有三个要素不可缺少。1.对所

画的内容要熟悉，无论是形象、

环境、事件等几个方面都是了解

和感知的。2.要有热情，有表现

这些形象或这个情节的冲动和愿

望。3.能驾驭，创作要扬长避短，

不画自己把握不住的东西。以下

是我的创作过程的如是说：

一、构思：我常常告诫自

己，一件作品，只能有一个主

题，叙述一种心态或思想，不可

对一件作品赋予太多的使命，更

不能有太多深奥的哲理，因为画

是让人看的，好看是第一位的。

如果一件作品想得太多，说得太

多，作者和观者都累，有悖于赏

画的初衷。创作，另一个忌讳，

是闭门造车，特别是人物画（这

里所指是现代人物创作），不能

躲在家里，编情节，编形象，讲

故事或者想别人曾画过的。好的

立意不是生造出来的，是生活中

发现的，不是直接发现，也是间

接发现。即使像我所画《抗联组

画》，也是几次冬天到东北林区

关于创作

去反复体验寒冷中人是怎样在冰

雪林海中生存的，才得以画出有

内容的画面。对一幅创作来说，

画什么比怎么画更重要，发现一

个可画的点，是需要主观与客观

碰撞所产生的创作冲动和热情。

在普通生活中看到可画之题材，

这需要画家对生活有个人的理解

和深入认识，以作品来阐述生活

中的启示，或者在所见的生活场

景中发现了用绘画再现的好看画

面。起码两者有一才能算有创作

立意，进入构思阶段。这如同谈

恋爱，对方使你感兴趣了，令你

动心了，才能发生以后的一切。

值得画的情景、人物或事件，不

仅停留在表面的入画，如华美的

景象，有特征的形象或有新闻点

的事件，只有简单的视觉效果，

作品是平庸的。这就是很多少数

民族题材的作品千篇一律，徒有

其表的原因。因为有些画家，是

为了少数民族的服装独特，形象

有特点，就草率地描摹，既没有

深入地展现所画对象的民族特

质，更不能刻画和反映人物的内

心世界。一幅创作的构思之初，

就应该有一个明确的定位，或是

抒情的、或是有思想的、或是赏

心悦目的、或是有视觉冲击的，

总该有画家的意图和要叙说的情

感，这样才能使你的创作不至于

空泛无物，清淡寡味。我画的

《母亲看我画小平》、《迎阿

About 
Artistic Creation

訇》、《夏日、阿拉山口的雪》都是

亲身经历，被感动后，才构思成画

的。在宁夏，本是去一个清真寺参

观，在清真寺的街口突然看到众多的

回民同胞将一条街巷都占满，自发地

不准别的车通过，很严肃甚至蛮横，

我也被阻挡在外。待我想看其为何

时，阿訇驾到，众回民同胞齐声诵

经，诵吟声低回而有力量，众人神情

肃穆庄重，人人头戴白帽，场面壮观

而神圣，令人难忘。虽然我的作品没

能很好地再现那个令人震撼的场面，

但我知道那是一个很好的画点。《夏

日，阿拉山口的雪》也是生活中的场

境，某年带学生去新疆边防写生，在

哨卡几天除了画速写和拍照片，找不

到创作的素材，一天在草地上画速

写，突然一块云彩飘来。本是阳光灿

烂的夏日午后，突然昏暗下来，天地

间像话剧舞台一样漫天飞雪。仅仅不

到十分钟，云收雪化。眼前又恢复鲜

花绿草的明媚夏日，几分钟的飘雪如

同幻觉，但却让我找到了画边防战士

生活的点。好的构思是天赐的，可遇

而不可求，生编硬套，不会创作出感

人的画面。

二、构图：这个环节往往被许多

画家忽略，因为有了好构思就急于去

表现，去制作，使许多作品用常见的

构图，不奇不险，没有新格局。构图

是一件作品的框架，是一幅画能否向

好的方向展开的重要一步。构图也是

一件作品的大效果，画好的构图是很

累人的。我一般是在构思确立之后，

裁许多小纸块，正方形、长方形，或

横或竖，反复勾几何图形，几十幅小

构图勾出来，自然会弄出一幅满意构

图。构图要依据构思设计，起到强化

作品内容的作用，作品的宁静平和还

是强烈动荡，常常是由构图所决定

的。构图过程中要注重所画物象的外

轮廓线和几何形，要主观明确地安排

画面中景物和走势。因为作品还没有

进入局部细节刻画，可以在构图阶段

很好地处理画面的开合，疏密和留白

都能在这个环节有所把握。总而言

之，构图是一件作品的招牌门面，只

有它新颖和独特，才能使画面抢眼，

吸引人有兴趣走到你的作品前去欣赏

局部细节。

三、找形象：这是我在创作中

文/袁武
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的一个工作程序。由于作品是写

实风格的，所以所需人物形象、

道具及背景，靠简单的速写是无

法 深 入 刻 画 的 ， 更 不 能 编 造 形

象。许多写实风格的作品画面不

感人，形象不生动，都是因为造

型概念化、形象“大路货”，缺

乏特质个性。寻找形象，类似导

演找演员一样。要有表现力的人

物特征，要朴素内在，要符合作

品的内容表达。形象尽量是生活

中的，而不是戏剧中的。找形象

容易，处理形象很难，我的作品

中形象多是从我自己拍的照片中

选。难度就在于如何将照片形象

转换成绘画形象。在运用照片过

程中，要控制的就是不能把形象

画成照片，一切形象都要服从绘

画语言的表现形式。抄照片是当

下绘画创作的通病，画面越画越

实，越画越腻，既丧失了绘画语

言自身的表现力，也混淆了写实

绘画与照片的区别，丧失了绘画

语言。这是画家创作的失败。

四、制作：这个过程是画

家重复自己方法的一个过程。我

个人觉得，在创作中要扬长避

短，要用自己有把握的技法去表

现新的构思、新的构图、新的形

象，完成新的作品，在技法的重

复中完善属于自己的表现方法。

在完善表现方法的过程中，使其

作品更个人化，主观化。个人风

格的形成，很大程度是在多次重

复自己中完成的。作品创作的过

程是自我发掘的过程，是了解自

我情感，了解自我“品位”的过

程。借鉴别人的东西，只能是偶

尔借力，更多要靠自己的力量去

完成自己的作品。从常规的方法

做起，逐步有倾向地显现自己好

恶，发挥自己的擅长和偏爱，甚

至可以尝试走极端。绘画是艺

术，艺术可以不讲道理，只要能

自圆其说，能使自己的表现手段

成立，就是成功。还有一个原

则是内容和形式尽可能地达到统

一，否则会南辕北辙。

五、调整：这是一件作品完

成的最后阶段，是非常重要的，

不可缺少的环节。在我的创作经

历中，几乎没有一件作品是在制

作完成后就感到满意的。原因很

简单，因为一件作品在制作之前

是在想象中或草创中，是虚的，

模糊的，支离破碎的，只有制作

完毕，才能显现其真面目。这往

往会与想象中有距离，要与其磨

合、修正。另外，无论多大的作

品，都是需要通过局部制作，组

合成画。这样就会使刚刚完成的

画面太散、太碎，整体感不好。

要 在 调 整 中 舍 得 割 爱 ， 统 一 画

面，从各个细部中走出来。调整

画面的阶段是很费时的，不是简

单的收尾工作，是创作的继续，

既要大刀阔斧地弃之，又要尽精

致微地取之。要有魄力，要么更

好，要么就坏了，才算得上在画

一幅新作。

在 绘 画 领 域 ， 我 是 一 个 作

品制作者，即便是现在用理论来

讲创作，也只能是对创作程序和

方法的一种复述。对我来说，一

件绘画作品本身是阐述不出太深

奥的哲学问题，也不能像文学那

样叙述那么丰富绵长的情愫，绘

画有很大一部分成分是要展现技

法元素的。绘画的功能更多是要

令人赏心悦目，让心态平和的人

更心静，让寻求视觉刺激的人情

绪更激烈，让好颜色的人有色可

赏，让喜水墨的人有趣可品。 

     其实一个画家的全部努力就

是画出一幅幅好看的画。在这样

的劳作中，画家从最初的让观者

看技法到让观者看作品，最终人

们不能忘的是画家本人，如齐白

石、毕加索……我相信很多人不

知道毕加索的作品，却知道毕加

索。这就是画家创作出好作品所

得到的回报。

净地/120 cm×340 cm/2006年
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谈李可染
人物画的感受

因为是从事国画人物画创

作，所以一直以来，对先生的人

物画作品更加留心关注。虽然人

物画在李可染先生一生的作品中

所占比重很小，却很大程度显现

了先生的艺术才能和深厚的造型

功力。最早欣赏到的人物画作品

是《中国书画》发表的《观画

图》。当时还不知道先生学过素

描和西画，作品中的人物头像骨

骼结构的掌握和情绪刻画精准深

入，令我惊异。一位山水大家怎

么会有如此精湛的人物画造诣。

初读此画：用笔简约概括，造型

随意自然，细品画面，简约中涵

盖丰富的表现，古拙中显现着机

智的情趣。三个人物无论是比例

还是动态，皆生动适当、耐人寻

味，让人耳目一新。

关于李可染
的人物造型表现

其实观赏先生的人物画，

造型语言是两极分化的，西方科

学元素的写实样式和东方意象造

型的写意样式。我曾看过他的几

幅很地道的水彩人物肖像写生，

其纯粹的水彩技法，严谨的造

型，还有抗战时期受德国画家珂

勒惠支影响的大量宣传画，都显

现出先生深厚的造型功底。从学

院派的角度看待这样的造型能

力，不足为奇，但是令人惊叹的

是能从这样的训练中走出来。能

用传统的中国画笔墨，转换、摈

弃这些舶来的造型元素，创作出

另一派人物小品，笔墨简率，神

形毕肖。这不是简单的“变法”

或“超越”就能解决的。近代以

来，中国画人物画的发展，一直

是由西方素描的训练，来扶助解

决造型问题，使我们的人物画作

品“千辛万苦”地把人物画准

了，画立体了，但丧失了意趣和

生气。国画人物需要解决造型问

题，但怎样解决更好，一直是当

今人物画家面临的课题。读李可

染先生的《观画图》中三个人物

头像刻画，虽然是简笔概括的笔

墨处理，却轻而易举地表现了头

骨的内在结构，有塑造感。与写

实头像异曲同工。没有严格的素

描训练是画不出这样造型的，没

有对中国画传统笔墨的审美理解

和掌握，更不能这样去表现。一

个好的人物画家，应该清楚地理

解造型的含义和形象的归属。自

然生活的形象、写实方法刻画的

形象、写意笔墨表现的形象是有

着各自不同意义。现当下的国画

人物画家，常常混淆各门类的绘

画理念，呈现出的写实的技法即

模仿照片、表现出的写意的技法

即模仿素描。“像”成了人物画

的高标准。中国画传统的“以神

写形”绘画精髓，完全被遗弃

了。传统中国画造型的规律被异

化，使中国画材料和艺术语言都

处于尴尬的境地。先生的人物画造

型，对受过西画造型训练的人物画

家的艺术取向，有着深刻的启示。

关于李可染
人物画的笔墨表现

李可染先生的人物画多为

早期作品（除牛与儿童），这些

人物的笔墨处理，是与后来的山

水画有所不同的，有人说是宗法

八大山人和石涛。我没有具体研

究，但用笔恣肆、荒率，有石涛

的迹象，像《午困图》几乎是狂

草用笔，藤枝、叶片、衣纹等皆

自由率性，一气呵成。包括钟馗

等人物，行笔多为流畅的快节奏

袁武·
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并且笔湿墨晕，豪放烂漫。特别是笔下的钟馗既有憨态又有霸气，

笔墨简率却表现丰富。细心解读他的人物画技法，会发现与梁楷、

黄慎等历代人物画家有一脉相承的审美趣味，所不同的是因为李可

染先生有素描训练基础，使其笔墨表现有的放矢。即使是不拘泥形

象刻画，线条的挥写中也会带出人物结构中的一些要点，使其人物

形象不软弱无力，不蹩脚，立得住，站得稳，将笔墨与造型完美地

融为一体。

关于李可染先生人物画的意境表现

李可染先生人物意境与天趣是第一位的。他笔下人物形象古

拙质朴，天真率性，有诙谐情调和高妙的境界。很多作品读来让人

忍俊不禁，充满着机智幽默。画家面对山水、花鸟，常常会放松心

情，自由挥洒；但面对人物时就放不开观念和笔法，使画面形象呆

板，无意，无趣。李先生笔下人物形象漫不经心，笔简意赅，却有

丰富的心理刻画，画面营造出几近天籁的效果。每每观赏他的人物

画，我都觉得好看，好玩，深受感染。谈到绘画意境，对画家的操

作来说，是可望而不及的。画家作画时往往思想大于形象，对作品

赋予很深的命题，笔墨渲染，过多过滥，完成之后，画的内涵却空

洞乏味。看看李先生《读画图》中那一轴不着笔墨的空白画卷，一

切都在不言中，你一瞬间仿佛撞见李可染先生正站在你的背后窃窃

地微笑……

我个人理解：一个中国画大师的诞生，对于传统文化和经典

艺术来说，不应该是一个时代的拐点，而是一座巨大的厚重的高架

桥。他的意义是承前启后，将中国传统艺术发扬光大。李可染先生

做到了这一点，这就是今天我们站在他的作品前被感动的原因。

·北京画院袁武工作室首届研修班作品集
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