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题 跋 选

序

    王永敬，笔名王靖。1963年8月生，安徽太和县人。1984年毕业于安徽艺术学校美术科，

分配至安徽省歌舞团舞台美术队工作，1988年调至《文化周报》美术摄影部工作，1997年

毕业于安徽教育学院艺术系，2002年任《文化时空》编辑部主任兼执行主编，2004年结业于

中国科学技术大学人文学院周韶华艺术工作室中国画高研班，同年调到安徽省艺术馆工作至

今。曾被安徽省文学艺术界联合会评为全省十佳青年美术家。系中国美术家协会会员、安徽

省美术家协会理事、安徽渐江国画院副院长、安徽省美术家协会理论研究部主任、安徽省青

年美术家协会副主席。著作有《王永敬书画集》、《古典与现代·黄宾虹论》、《王永敬的

笔墨世界》、《焦墨黄山·王永敬山水画选》、《“新徽派”山水画名家作品特展·王永敬

作品集》、《自然旁观·王永敬写生作品选辑》等。美术作品和理论文章发表于《美术》、

《中国艺术》、《美术观察》、《荣宝斋》、《江苏画刊》、《艺术界》、《美术报》、

《美术界》等报刊。

从古至今，产生过很多画黄山的画家，也产生了许多经典的黄山

作品。作为一个新时代的画家，王永敬所画的黄山，别具一格，这首先

表现在他的观念选择与人不同。他多年前就提出过自己的绘画主张，那

就是“书法作画法”、“换个角度画黄山”，完全用焦墨去画，通过书

法的笔力，把他擅长的绘画、书法以及理论研究的综合特点都运用了出

来。从写生中形成的“焦墨黄山”画风，笔墨独立，自然生动，苍茫浑

厚。他的“焦墨黄山”完全是自己独立的绘画风格、绘画图式。

关于永敬的画评已有不少见诸报刊，并汇编成册。现如今安徽美术

出版社又将编选他的题跋选，我觉得很有意义。

中国画的题诗、题跋向有传统。唐、宋以来，名篇、名句代有流

传，让人津津乐道，并形成了一笔宝贵的财富。这些题跋大多内容丰

富，短小凝练。有表达艺术见解的，也有抒发情感和怀抱的，或随手拈

来，涉笔成趣；或见解独到，余味无穷。这种将诗、书、画融为一体的

做法，使绘画艺术更加丰富多彩。

永敬是一位具有较高理论修养的画家。正如唐跃先生在评论他的画

时所说，大多数画家往往感性是第一位的，而永敬则不同，他的理性和

感性同样发达。“他画出画来，总会发表一些怎么来怎么去的系统性很

季    宇
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强的理论文字，白纸黑字地放在那儿。”这些所谓的白纸黑字，就是他

作画时留下的题跋，日积月累，如今已是厚厚的一大本，这不免让人惊

喜。而翻阅这些题跋，更让人受益匪浅。这既是永敬绘画的心得，也是

他长期以来对艺术的感悟和思考，让我们对永敬的画作和他的艺术追求

又有更深一层的了解。

永敬的题跋内容十分广泛，洋洋洒洒十余万字，涉及艺术和生活的

方方面面，可谓丰富多彩。其中表现最多的始终是他的艺术追求。熟悉

永敬的都知道，他是一个敏于思考、善于探索的青年画家，他的山水画

“以书法作画法”，强调书法用笔，形成了以焦墨为主体的画风。他还

把“焦墨黄山”和“书法作画法”刻成印章盖在他的许多画上，以张扬

自己的主张。

众所周知，书画同源，两者都讲究用笔，尽管有所不同，却有互

通之处。艺术追求有多种，画风亦有多样。我个人以为，如何用笔，画

风如何，不同的艺术家有不同的追求，而在用笔上焦、润之间也并无高

下之分，关键是你能否运用得好，能否把笔墨融入画境之中，使之更协

调、更大化地表现出作品的根本特征，这才是我们所需要的。一个艺术

家只有目标明确，充满探索精神，才能孜孜以求，在某种追求上达到极

致，从而彰显艺术个性，独树一帜。

永敬的目标是明确的，追求是坚定的。这在他的题跋中处处可见。

如题《秋意无尽图》：

《秋意无尽图》。近年因研究黄宾虹之缘故，以书法入画

用力最多。久而久之，发现了书法的抽象精神与黄山松之间形

之关系，便日复一日，以书法使转之力去书写黄山松，以为如

此既有了书法感受和古拙特性，又可解决画中用笔个性、力度

问题，这样也使追求之焦墨落一实处。

又如题《山水》：

中国画追求风骨者，须于书法用笔上推敲，在笔墨风神骨

气上求精神。

再如题《峰回路转》：

《峰回路转》。黄山之豪气，给人以强烈震撼的力量。近

年以“书法入画”，以焦墨书写心中之黄山。日久，便于书法

意象、抽象的苍茫雄浑追求中，体验出了黄山之特殊气质，所

以于书法之古拙用笔习练日课里，始悟齐白石“似与不似”、

黄宾虹“绝似绝不似”所论之妙也。

诸如此类的题跋，本书还有不少。从中可以看出，永敬对自己的用

笔和画风的追求有完整、系统的思考，也可以看出他在艺术追求上的探

索方向以及理性的升华。

关于用笔的论述，题跋中有不少精妙的感悟和梳理。如题《松石形

式亦书法》云：

《松石形式亦书法》。《宣和画谱》论后梁至北宋初之

画家关仝艺术时说：“笔愈简而气愈壮。”此语在今天的现代

绘画看来亦极为精当，比如去放大黄山松石的用笔，不仅更能

表现黄山的雄强豪迈，亦愈加突出笔墨本身的个性和特质。画

家对黄山松石精神的崇仰和惊叹，在大山大水、大开大阖的笔

墨中，可以被赋予一种宏伟和宽阔，以境界奇创，夺造化之势

也。整日里读宋画，看渐江笔下的黄山，感之如右。　

这里谈的虽然是用笔，但涉及的却是绘画的境界。其实，用笔终究

是手段，而表现绘画的境界才是更高的追求。

永敬的可贵之处，在于他并不拘泥或局限于某种单纯的用笔和手

法。尽管他提倡“以书法作画法”，强调书法用笔，但他同时又强调利

用笔墨来表现自己的整体追求，让笔墨服务于绘画，使笔墨与自己的追

求融于一体，更好地表现作品的境界，彰显出自身的艺术个性。正如他

在《墨写山泉貌》中所题：

墨写山泉貌，松生书法形。王国维《人间词话》云：“自

然中之物，互相关系，互相限制，然其写之于文学及美术中

也，必遗其关系、限制之处。”绘画中若悟得此中真意，便可

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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也，必遗其关系、限制之处。”绘画中若悟得此中真意，便可



自由也。

又如题《苍松隐翠》云：

苍松隐翠追他意，焦墨飞白写我书。

永敬对画家的素质和境界始终十分强调。在谈到画家的修养时，

他说：“山川修力厚，笔墨养心沉。”正因为如此，画家要不断学习，

不断完善自己，并具有创作者、研究者和鉴赏者三者合一的身份。“如

此，艺术之优劣得失，画家心中方能自明。”（题《山川修力厚》）

在永敬看来，一个画家所能达到的艺术成就，不仅取决于他的艺术

技巧，还是其综合素质的体现。黄宾虹的画便是如此。他认为，黄宾虹

的画甚至不是一个词“修养”所可以概括的。他“画中‘民族魂’的文

化意义、艺术技巧以及风格上的审美追求，‘学人画’的自我觉醒，浑

厚华滋笔墨的艺术内涵及形成过程，和‘夜山水’绘画所体现出的艺术

思想，其总为一体，不可分割。”（题《诗心揽入画》）

那么，如何提高素养和境界？永敬的题跋中也有许多心得。他认为

一是要师法传统，二是要师法自然。在师法传统中，他强调要创新，要

变化，不能泥古不化，主张画家在学习古代画家的基础上，要随着时代

不断变化而变化，进而形成自己独特的风格。如题《画成一墨线》：

画成一墨线，写废万生宣。中国画画家要努力使古典笔墨

现代化，从中实现其进化与变革，最终走向笔墨样式的独立性

面目、时代性特点，使当代画家像古典画家创造他那个时代笔

墨一样，富有自己的性格。

在师法自然上，他提出向自然学习。“生活推笔性，学养促心灵。

走进大自然中为山川写照，是锻炼笔墨自我性格的基本方式。学养则是

呵护笔墨灵动，使之品正的必要条件”（题《生活推笔性》）。他还提

倡把笔墨融于景情、融于诗情画意之中。如在《纵横独立徽州墨》中他

写道：

纵横独立徽州墨，舒卷自如黄海云。画家“对宇宙人生须

入乎其内，又须出乎其外。入乎其内，故能写之；出乎其外，

故能观之；入乎其内，故有生气；出乎其外，故有高致”。此

乃王国维论诗人之句。除篡改首句诗人二字为“画家”外，其

他莫不相合。其又云“诗人必有轻视外物之意，故能以奴仆命

风月；又必有重视外物之意，故能与花鸟共忧乐”。画家亦

然，画黄山更须如此也。　

在师法传统和师法自然的同时，永敬对西方的现代艺术也主张持宽

容、平和的态度。在全球化的今天，互融是共同的选择，但他同时也强

调，在互融中不能失却自己，妄自菲薄或妄自尊大，狂热崇拜或断然拒

斥，都是错误的。（题《皖南画意中》）

值得一提的是，除了绘画之外，永敬的题跋对创作态度和人生态度

亦有深入的领悟，让人颇受启迪。

在创作态度上，他主张“读书作画，于心平气和中得之，可谓妙在

其中！画画的学问，须以静悟去培养和守护，方才有醇厚的可能，静心

养气是也”（题《诗意黄山图》）。古人云：“宁静致远。” 静，是一

种心境，是一种状态，更是一种境界。在当前浮躁的社会中，创作者更

应该静下心来，方能摆脱外界虚名浮利的诱惑，排除干扰，真正达到纯

粹的艺术境界。

我十分赞赏永敬的这种态度。在这类文字中，永敬谈论的已不仅仅

是绘画和艺术，而是兼及人生哲理，是对绘画和艺术的超越。如题《松

泉》：

古人总结“境界”说得彻底，如：“独上高楼，望尽天

涯路。”很多时候，境界的提升是孤独的。“望尽天涯路”，

非要一个人在那里慢慢体会感悟才可，若要看得远、看得多，

求品味境界，也就一定是要“独”上高处。热热闹闹，共同起

哄，共同从俗，其笔墨何以言境界？在生活中，在读书中，你

感悟到什么境界的东西，就会在手上潜移默化地往什么艺术境

界上提升。归根结底，一个人一生就是不断完善、不断在创造

自己的“境界”。



自由也。
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序 / 季    宇

                          

题跋选

       1996年—2003年

       2004年—2008年

       2009年—2011年

附  录

        全凭焦墨写山魂——王永敬山水画简论 / 曹玉林

      “焦墨黄山”：心象与物象的互动图式——漫说王永敬艺术的徽学因子 / 李健锋

        徽墨实验“焦墨黄山”——王永敬访谈 / 温小龙

        王永敬艺术纪事 

后  记

目  录

3

 16

72

这段话，我同样很欣赏。因为它说到了根本，无论文学还是艺术，

第一要做人，其次才是学问、才情和技巧。永敬是深得其中三昧的。

总之，本书涉及的内容很多，林林总总，很难一一概括，有兴趣的

人不妨自己去阅读。最后，我想说的是，永敬在安徽文艺界，除了画家

身份外，还是公认的美术理论家。他是安徽省美术家协会的理论研究部

主任、安徽省美术理论研究会的秘书长。1998年他出版过一本研究黄宾

虹的理论专著《古典与现代·黄宾虹论》，在全国颇有影响。除黄宾虹

研究之外，他还研究“新安画派”及其画家，写了不少学术性文章。这

些年，安徽现代美术的一些评论性、总结性文章，也多出于他的笔下。

如文艺界为了纪念改革开放30周年，要求各个文艺门类从学术性的角度

对30年的发展进行梳理，总结得失，美术门类的文章《“新徽派”美术

的文化自觉——安徽美术30年回望》就是由他所作。他在美术评论上的

成果，还获得了第三届安徽省文学艺术界联合会文艺评论奖一等奖。

正因为他在理论上具有丰厚的修养，所以他的题跋多偏重于画论、

画理，一方面反映了他在美术理论研究上的成果；另一方面，这些题跋

又不同于那些系统的理论文章，而是以散论的形式浓缩精华，于片言只

语之中见出艺术和人生的感悟，并且立论精妙，论述精当，与他的绘画

相得益彰，颇值一读。

是为序。

作者系安徽省文学艺术界联合会主席、安徽省作家协会主席
131

137

146

159
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题 跋 选

《 山 白 江 南 雨 》 。 浓 、 淡 、 泼 、 破 、 焦 、 积 、 宿 七 墨 法 ， 体 现 于 画

面，笔力是其本质。以书法之力使笔，以笔使墨，方成自家个性特色，也

使墨法为画家所用，不为墨法所拘囿，再使之以时代审美风格，笔墨的现

代性赖之以生。

——题《山白江南雨》

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

《秋意无尽图》。近年因研究黄宾虹之缘故，以书法入画用力最多。久而

久之，发现了书法的抽象精神与黄山松之间形之关系，便日复一日，以书法使转

之力去书写黄山松，以为如此既有了书法感受和古拙特性，又可解决画中用笔个

性、力度问题，这样也使追求之焦墨落一实处。

——题《秋意无尽图》

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

《月光曲》。“月明江似洗，波动石如浮”。己卯秋再游皖南，始悟程邃与

宾虹先生笔下山水之灵和笔墨趣味。潭渡归来，永敬并志之。

　——题《月光曲》

　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　　

《黄山北海写生》。“黄山是个大画院”——赖少其此语总结了黄山之特

1996年—2003年
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