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            总 序

    “天涯文论丛书”是湛江师范学院中文系文艺学学科新推出

的系列研究成果。几年前，我学科曾在中国社会科学出版社推出

“文艺学多棱镜丛书”，在全国产生了较好影响。经过多年努力，

一批教授、博士的新著相继完成，考虑到老师们多年来付出的心

血，我们决定推出这批成果。本丛书原计划出版七本，但由于各

书完成时间前后不一，所以其中部分著作已在学科支持下通过

其他途径面世。

    本丛书冠以“天涯”之名，主要源于该词在地理、文化上的狭

义而非广义，这里指的是以湛江所在雷州半岛和在地理文化上

与之具有密切关系的海南岛为主体的中国陆地最南端地区（属

于古人所说的“海国”范畴）或南部粤语文化圈。在历史上，这一

地区的文化向来不是一种封闭型的文化，也不是纯粹的红土文

化和海洋文化，而是一种具有较强包容性和混杂性的文化。该地

区的语言状况非常复杂，是一个由IN、粤和客家等多种方言组成

的语言系统，这一复杂的语言系统实际上是长期以来历史发展、

族群迁徒、文化杂交和人文积淀的结果，折射出两千年间中国地

域文化的关系史。随着秦、汉、元兵的南进和元末明初战乱的爆

发，IN越一带的老百姓、西江一带讲粤语的居民、福建汀州府及

广东嘉应州的客家人纷纷南逃或南迁至雷州半岛、海南岛，致使 序



              该地区的文化具有迁徒文化的成色。同时由于地理位置的特殊

      、 性，该地区也有构建外向型文化的条件，这既是湛江能够成为我

,}c,      -q  ovlkIVl4}t}-f                       *491 -i-4t,tIltJc4t,.          - TtIit- A,}I-kl. 041+Scit拼
    与 是其中的佼佼者·这些不得志者流亡至此，从雷州罗湖的水波中
    民 依稀领略到文化中心杭州西湖的美姿（苏轼有诗句“万里宦游来
    间 海国，一般乡景忆杭州”），所题楹联和留下诗词、墨迹无数。我们
      性 认为，从该地独特的地理和文化位置出发，中心和边缘、中原与

                南蛮、国内与国外、陆地与海洋、传统与现代、东方与西方均能够

              方便地收入眼底，进入流放者的反思空间。我辈均从北方迁徒而

              来，是苏轼等流放者衣钵的继承者，今日重蹈古代流放者的足

              迹，除了与古人神交，体会此地文化的独特与混杂，从某种程度

              上还肩负着文化探询的使命。

                  不过在这里，我们的目的并不在探询该地区文化的特质，而

                是秉承天涯文化所蕴涵的流亡、反思和追求开放性、混杂性的基

              本精神，通过怀疑现有的成见，融合不同的视界，和立足于文化

              和地理的边缘，探究国内外文学文化的意义及其互动逻辑。本丛

              书的主旋律是与来自中西不同文化中心的主流话语展开对话，

              思考文学与现代文化的动态关系，同时思考文学性得以发生的

然厂



                                                                        ，。麟咖锄觑麒礴珊
                                                                                        、摊贫渺姗鄂撇稽渊

                                                              蕊3姗锡栅薰！哪

符号学机制。王钦峰教授的《福楼拜与现代思想》通过悬置欧美

学者持续使用的各种传统和现代的批评模式，把福楼拜独有的

思想体系放在与现代主流思想、现代文化及其所凝聚的现代性

价值观、西方理性主义价值体系的关系中去研究，得出了福楼拜

是一个科学主义和历史决定论的反对者及现代文明的挑战者的

结论。王阳教授的《虚拟世界的空间与意义— 中外文学文本的

叙述符号分析》是对他四年前佃、说艺术形式分析》所提出的叙

事学理论的发展，该书在与国内外叙事理论的潜对话中提出了

自己的文学符号学思想，探讨了文本意义结构的形式规则，从多

个侧面对文学文本的符号结构、文本内外诸种可能世界的主体、

意义及关系进行了描述。赵金钟教授的《中国新诗的现代性与民

间性》不仅探讨了中国新诗在取代旧体诗而在文坛确立自己的

地位时，在语言、结构方式等方面所形成的新的审美特征，还探

讨了民间性在中国新诗发展中持续存在的基本规律，为人们在

现代化进程中重新思考中国新文学的特质提供了新的视角。张

德明博士的《现代性及其不满— 中国现代文学的张力结构》则

从宏观上阐述了中国现代文学中现代性与反现代性的张力结构

的存在，指出这种张力结构的形成是由西方文学理念的中国移

植和中国本土经验的现代转换的冲突性选择所导致的，从而铸

就了中国现代文学中两种不同的文学理解方式和表达方式。这

些探讨为转型期的中国文论研究提供了不同的视界。

    最后要感谢宁夏人民出版社，他们为这套丛书的出版付出

了许多努力，他们的鼓励也给我们今后的研究增加了信心。

                                                  王钦峰

                                              2006年12月

                                                    序
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    第一章风景这边独好：
        现代化进程中的中国新诗

              第 一节 新 诗 体 式 的 建 立

    一、新诗称谓及其主要审美特征

    新诗是指五四新文化运动以来出现的有别于旧体诗的白话
诗。白话诗是五四文学革命中诞生的第一种新诗体，随着诗体 第
变革的深人和诗的形式的自由化，渐渐演变而成“自由诗”。白 二

话诗要求用现代白话构成诗的语言形态，在形式上主张打破旧 T

的律诗的条条框框，其本质是要求诗的形式规范绝对地服从内 n
容自由表达的需要，即“话怎么说，就怎么写”。白话诗在胡适、 .7:
目曰川～～”廿‘，目一’r，，一‘曰‘以’”iu p -u.- ’一 ‘ 留～’曰‘”一’尸‘～ ’ il

刘半农等人的积极倡导和创作实践中不断趋向成熟，并在当时 边
产生了较大的影响，形成了一个颇有声势的白话诗运动。 独

  首先为这种白话诗命名的是胡适。1919年10月1。日，他 蜂
在《星期评论》“双十节纪念专号”上发表了《谈新诗》一文。这 现
篇被朱自清誉为新诗理论的“金科玉律”的著名论文，首次将新 代
文化运动中出现的白话诗称作“新诗”，并迅速得到时人的认 华
可。同年‘0月30日，俞平伯又在《新潮》上发表《社会上对于 履
新诗的各种心理观》，对胡适的命名予以响应。从此，“新诗”这 中
一命名便成为正在兴起的、有别于千年“旧诗”的白话诗的合理 吵
，；奋一，一‘’一一‘’，一”’“”” ””’‘一’一’一’‘－一 中
称谓。 q
    “新诗”这一命名之所以迅速风行开来，主要是人们业已形 新

成了将“中学’，（传统）称为“旧学’，，将“西学’，（或不同于“中学’， 诗



              之学）称为“新学”的思维定势，而在诗界，则又得益于早已出现

              的“新学诗”和“新派诗”的称谓。“新学诗”是谭嗣同、梁启超、

      ·’ 夏曾佑三人共同提出的，他们基于改良社会、振兴朝廷的需要，

  留份 决定摈弃，f( 1日学”，探究“新学”，创作“新学诗”。所谓“新学
  ，曰．沪． 诗”，实际上就是运用“新学”中的名词来写诗。参与“新学诗”
    日‘ 写作的，除谭、梁、夏三人外，还有狄葆贤、麦孟华等人。

    下 “新派诗”是由黄遵宪提出的。黄是我国近代文学思想发

    t 展中从传统向现代转型时期的一个代表性的人物，被梁启超称

    桥 为“诗界革命”的代表。其诗歌理论的核心，是提倡“我手写我
    P* 口”，反对“《六经》字所无，不敢人诗篇”的摹拟因袭古人倾向，

    石 认为诗从心灵出，“古岂能拘牵”（《杂感》）？他的诗学主张对新

    甲 文学的崛起有一定的启发意义。黄遵宪在诗歌创作上重视向民
    现 ‘＊‘。 二，．，。。。“＊、二。，二，口、二一、 、 I.L.I Es二。‘二、、
    佣 歌学习，主张用平易的口语写作，强调言文一致。他将自己的这
      代 二，、，、。止“＊。。。：，，， “。 ：‘ ， ‘，＊。、、 。，口二。 、

              种诗作，称为“新派诗”。“梁、谭、夏、黄（指梁启超、谭嗣同、夏

    性 曾佑、黄遵宪一引者）诸人把‘旧学，与‘新学，对举，探研‘新
    与 学诗，、提倡。新派诗，，这是后来把中国古典诗歌统称为旧诗，
    民 把以现代汉语为基础、引进西方分行排列的诗歌统称为新诗的
    间 最初由来。，，①因此，胡适关于新诗的命名也便成为水到渠成
    性 之举。

                  新诗的主体是自由诗。关于自由诗，《辞海》作了如下定

              义：“语言不讲究格律，诗的段数、行数、字数也没有固定规格，

              但要有节奏，押大致相近的韵。’，②
                  其实，从新诗发展的历史来看，“押大致相近的韵”这一点

              也不尽然。因为许多成熟的自由诗根本就不押韵。如郭沫若、

              戴望舒（后期）、艾青、纪弦、洛夫、昌耀、海子等人的诗作，就以

              自然美和不押韵而著称。所以，除了“押大致相近的韵”这一条

                      ①沈大用：《中国新诗史（1918一1949)》，福建人民出版社，2006年版，第10

                    页。

                      ②辞海编辑委员会：《辞海》（缩印本），上海辞书出版社，1990年版，第2130

                    页。

    1  11 02.、
        嘟物曝劫，

        龄嘟麟。略



                    一。一拼
外，《辞海》对自由诗的定义是准确的。

    新诗除自由体之外，还有与自由体有很大联系的半自由体、

民歌体、楼梯式以及新辞赋体、新格律等体式。我国诗人在短短

90年的时间里，尝试、使用、创造了各种诗体形式，使新诗这个

园地的鲜花开得纷繁多姿。应该说，新诗这种新的艺术形式，在

中国经历了尝试、发展、成熟的过程。时至今日，它已成为一门

成熟的艺术。

    新诗在与旧体诗的区别中呈现出自己的如下审美特征：

    1．以现代汉语为基础，致力于表现事物间新的认知关系的

语言范式。

    新诗与旧诗的语言范式不同（包括言语组合、语言内涵、言

语指涉对象等的变异）。旧体诗使用的是一套文言体系。它形

成了一套固定的言语体系，建立了一些固定的意象、比喻关系和

事物间的对应关系等。随着社会的发展，特别是科技、生产力的

发展，外国文化的介人，中国人长期以来建立的与客观世界（自 第

然）的某种认知关系（或对应关系）发生了一些变化。传统的比 ：

喻立足于“以彼物比此物也”（朱熹），并在此基础上建立起一种 O
单纯、清晰的认知关系；而今人又常常发现事物间的新的关系， n
立石公疏从；、丁另泳石从蕊讼去山孤丢令一而孟品一LL蔽 －一 ’ 景并赋予物象以多样的内涵，因而也就有了一些新的比喻： 鑫2’～ J114,71-行 ，’曰4『J‘川’～”．J～，“’‘“ 一～’曰“““，‘ 退

                                                            边

        “我犯了花一般的罪恶”（邵沟美《花一般的罪 独

  恶》）； 蜂
      “家乡是个贼，他能偷去你的心。”（闻一多《你 现

    看》）； 代

      “我的寂寞是一条蛇，／静静地没有言语。，’（冯至 华
    《蛇少）； 程

      “生命便0-/死神唇iti的笑，’（李金发《有感》）； 中
      “而你们，站在那儿／将成为人类的一个思想。” 的

  （郑敏《金黄的稻束》）； Q
      “三岁的孩子在公园，／如小鱼游泳在大海。”（纪 新

    弦《在公园》）； 诗
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                      “明天当第一扇百叶窗／将太阳拉成一把梯子／他

                  不知往上走还是往下走”（罗门《流浪人》）；

      一“ “获花一样的女子／在河边／无言地／锤打冷白的

  ．叻． 月31C（商禽《无言的衣裳）））；
  、‘．．尸， “人，意味着千篇一律。／而我今夜依然还是一只

                  逃亡的鸟。”（昌耀《人：千篇一律》）；

    龟

    桥 这种比喻是现代人认识的反映·它体现出现代人对于自己
    凌 的存在之由、存在之所、存在之状的感受与体认。

    ‘ 随着社会的发展和人们对世界的认识逐渐深人，传统的语

    了 言范式已不能再胜任今人思想表达的需要，所以，近代以来，人
      现 ，。、．、。二，、。，。、二一＊、 1i-蔽二 二‘、一胡，口一“、、国，一人，，
    ～ 们就开始呼吁语言变革。诗歌界，自梁启超提倡“诗界革命”、
      代 ，,W .},-. ，二“。，。二。，，山己 ，＊‘、、二、二、一。。tilt＊、 士二

              黄遵宪提倡“我手写吾口”之后，诗的语言便在悄悄变革，直至
      性 、＊。，＊＼＼．，．， 、、二＊ta- != a_,山7F:r- ＊，晶。上.-F, G#e。
      ’工 （（新青年》出现，这种变革便发生了质变。变革的最大成绩，是

    与 实现了诗歌语言的大解放，引进了活的语言，扩大了诗歌的容
    民 量。其主要特点是口语化、生活化。
    间 2．服从于内容需要的开放性构思方式。
    性 传统诗歌的结构本质上是外在于诗歌内容的独立存在形

              式，它与内容不发生血肉联系（如五言、七言等）。这种结构形

              式为中国诗歌发展作出了重大贡献，促使旧诗诞生了伟大的诗

              人和伟大的诗作。但是，这种结构形式同时又是禁锢人的。一

              方面，它与内容没有必然的联系；另一方面，它不利于表达更博

              大的思想。这也是中国缺乏史诗的根本原因所在。因为这种

              “戴镣铐跳舞”和“旧瓶装新酒”的做法，剥离了诗歌形式与内容

              的血肉关联，限制了诗人想象力的表达。它迫使许多诗人去干

              着“填塞”的勾当。虽然它有时也能使没有多少诗才的人写出

              比较好的诗，但是它对诗人们难以穷尽的创造力的扼杀则是显

                而易见的。

                  新诗的出现，是对诗体的一次大解放，它首先尊重内容，将

              内容看作先决条件，在内容（亦即生活）中寻找关系，利用一定

姗嘟嘟濒啾＊4。
樊携珊渤蜘娜秘娜睁
躁嗜1；嘟酶毓邻嫩分
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                                                                ”5扮攒撇鄂聊耀

的关系建立结构，或以情的起伏为主，或以物间关系为主。新诗

恰恰在这方面为诗歌发展作出了重大贡献。

    3．深度介人生活，在凡俗中求典雅的生活化审美特征。

    新诗与旧诗介人生活的方式与程度不同。旧体诗多在一种

先在的叙述体系（或叙述框架）中介人生活，为了求雅而与生活

拉开了距离（它有一套“雅”的结构体系和言语体系）。而新诗

则是直接介人生活，在生活中求生存，在凡俗中求典雅。由于语

言和结构的解放，就使得新诗较之旧诗更加生活化。

    这种生活化首先表现在内容上，小到个人私情，大到国家命

运，诗歌都可以写，而且力图给纷乱的生活理出头绪，指明方向。

像五四时期的启蒙运动，20世纪30-40年代的抗日战争和阶

级解放，50一60年代的政治运动，70一80年代的反思与改革，等

等，诗歌都给予了充分的表现。新诗的“生活化”不仅表现在思

想与内容上，还表现在形式的大众化与语言的口语化上。胡适、

刘大白、刘半农、俞平伯等的早期白话诗，田间等人的街头诗，冯 第
乃超、锡金、高兰等的朗诵诗、街头诗（艾青《反侵略》，光未然 二
协二二享二蕊洁众瓜几-bn b  , }.‘ 4II认1 {+n， J.l. -hY.二'un一Z洪 ’笼二戈二二 章
《黄河大合唱》等也都是抗战时期的著名朗诵诗），李季、阮章 言
竞、贺敬之等的“民歌体”等，都清晰地体现出了形式的大众化 匹
的特点。当然，这些特点并非都是优点，往往走向极端，优点里 .a.H7一，”品。＿习‘“’砰＝一，“}N l’”r只卜污vu}}＿ , iy’‘拼I" j vx-iw , VUIV,%钾 这
面又隐藏着缺点。如有的诗歌存在直白现象，结构存在松散现 边
象，生活化又流向了庸俗化，等等。这是20世纪中国诗歌史上 独
存在的明显瑕疵。 漪

  二、胡适等的白话诗理论与现代新诗的诞生 那    一、，一，·－J，，州～一’－一 ”，””一‘一一 代

    晚清时期，梁启超提出了“诗界革命”的主张。他所设计的 华
‘、二二二饭二．’：’‘．二飞二艺二二＿＿’饭匕』‘二丫万毖：．u）二几丫二：二二 进
“诗界革命”有一个演变的过程，起初是“新意境”·“新语句”与 履
“古风格”的结合，后来是“以旧风格含新意境”。总的来看，他 中
的关键词是“古风格”(f日风格），这便决定了他最终止步于宋诗 的
派的模仿风习之中。在他止步的地方，胡适等现代意义上的诗 n
VA H 7'170 VJ 1̂V -J AC..’一。'w I u止少H 'J彻l4’7ij担寸伪‘V }U人上HJ“， 国
人接着前进。与梁启超相比，胡适的理论则已明显显示出了现 新
代性特征。这是二者的本质性区别。 诗



                  五四文学革命在创作实践上是从白话诗的写作开始的，而

              胡适的一些文学主张也是针对诗歌革命而发的。如：反对旧诗

      一 词的无病呻吟、滥用套语、对仗用典，主张废律废骄等，并提出了

  圈 '̀X． 从诗体解放人手尝试白话诗的主张。
  吻‘．．  "0         1919年10月，胡适发表长篇论文《谈新诗》，进一步从中国
    日氏 诗歌发展的历史论证了“诗体大解放”的必然趋势，并就新诗理
    黑 论提出了一系列建设性主张，指出：“新文学的语言是白话的，

    rI 新文学的文体是自由的，是不拘格律的⋯⋯形式和内容有密切

    桥 的关系。形式上的束缚，使精神不能自由发展，使良好的内容不
    0 能充分表现。若想有一种新内容和新精神，不能不先打破那些
    ‘ 束缚精神的枷锁镣铐。因此，中国近年的新诗运动可算得是一

    二 种‘诗体大解放’。因为有了这一层诗体的解放，所以丰富的材
      现 、：－’ ．二二；，一止止 二认，，－二L＿’几一j”，’二二 一、＿一；’流＿＿石二二 厂’二

  花 料垄蜜钾严乳膏堡竺理叁厚舍竺笋娇，’之生整1裂啧愚左止
      ’尸 他同时指出，这种“诗体大解放”的含义是，“推翻词调曲谱的种
      性 二工藻一＿L。万，、李上二，未一 1＿‘，，＊’王，，”，品从。，，：下，；、
      件 种束缚，不拘格律，不拘平仄，不拘长短；有什么题目做什么诗；
      与 、、、、石’，二一马、、，二，，’
      ‘ 诗该怎么做，就怎么做”。
      民 已、 ，．。。、＊一匀，＊、，＿“，卜、、二＿，二一，， 、二。4．。、二二，、，～
    V4 后来，他又将之概括为“作诗如作文”。这是胡适关于诗歌
      间 。、二、国、 “扮之土知份、，，。、二、二。二、 “ 。、，：上
    ’    -1 形式的思考。“作诗如作文”包含两方面的要求：“一是打破诗

    性 的格律，换以‘自然的音节，（’顺着诗意的自然曲折，自然轻重，
              自然高下’）；二是以白话写诗，不仅以白话词语代替文言，而且

              以白话（口语）的语法结构代替文言语法，并吸收国外的新语

              法，也即实行语言形式与思维方式两个方面的散文化。”①

                  这是对旧诗发出的本质性的挑战，是对旧诗的一次有组织

              的颠覆，颠覆它的语言、形式和思维，为新诗的创造开辟道路。

                  关于新诗的作法，胡适也作了有价值的思考。在这方面，他

              说了两句值得注意的话：一句是“诗须要用具体的做法，不可用

              抽象的说法”，要“有诗意诗味”，能够“引起鲜明扑人的影像”；

              另一句是“诗的经验主义”。这两句话既强调了诗的具象性与

                      ①钱理群，温儒敏，吴福辉：《中国现代文学三十年》，北京大学出版社，1998年

                  版，第120页。
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                      一＊二一燕誉
形象性，又强调了诗人的主体意识与主体体验。关于“诗的经

验主义”，他曾强调说：“做梦尚且要经验做底子，何况做诗？现

在人的大毛病就在爱做没有经验做底子的诗。北京一位新诗人

说‘棒子面一根一根的往嘴里送’；上海一位诗学大家说‘昨日

蚕一眠，今日蚕二眠，明日蚕三眠，蚕眠人不眠！’吃面养蚕何尝

不是世间最容易的事？但没有这种经验的人，连吃面养蚕都不

配说。— 何况做诗？”①胡适对“经验”的强调，对于引导诗人

关注现实，摈弃凌空蹈虚、无病呻吟之风起过积极作用。

    胡适等人不仅思考诗歌改革问题，而且亲自进行创作实践。

    1915年，胡适就开始研究中国文学并尝试白话诗创作。

1916年，他宣布：“吾志决矣，吾自此以后，不更作文言诗词”，只

作白话诗— 试图以创作事实来试验白话能不能人诗的问题。

此时他正在给国内的《新青年》写稿，便把尝试创作的白话诗选

了几首寄给陈独秀，陈独秀立即以《白话诗八首》为题发表在

《新青年》第二卷第六期上。《白话诗八首》一发表，立即震动 第

《新青年》内外，而学农业和哲学的胡适也从此步入了现代诗 二
甲，早丁了竺！．’．”’J二竺兰牲几不P4 w.l.lt UJ }J " Y-U J}‘、““’“‘“ 章
坛，成为新诗体的首创者和积极实践者。 百

    1920年3月，胡适将其旧作以及回国后的新作结成一集， 粤人H //一 J,二，、1 二二厂乞 二几一1G：。，：’泣几二二r．i二”后万二森．皿 景
命名《尝试集》出版。胡适在哲学上主张实验主义，因而反陆游 逞
诗句“尝试成功自古无”为“自古成功在尝试”，《尝试集》是中国 边

新文学史上第一部现代白话诗集。胡适在《尝试集·自序》中 稗
品工’“蕊二1rn ,1_二H-二，石卜二二‘几一。几l.J}二二，主小1"-。人一人一。。 好
明言：“要想把这本集子所代表的‘实验的精神’贡献给全国的 伙

文人，请他们大家都来尝试尝试。”概存抛砖引玉之意。 现
    《尝试集》初版时分为两编，第一编是胡适留美期间的作 代

。 ＊。，、、、‘一／／＊。＊、、，。士、 、二，LL 1-4--廿二 ，二、N}-, .4/,，二 化
品，部分诗歌在（（新青年》上发表过。这些诗基本上是白话的语 二叩，“尸刀叮叭江\\ /VI曰十／／上/X-IK.I-o  IL\ } Y7巫                                              '-t01.-At--" pp NJ Pp 进
言，五、七言的诗体形式，胡适自己也毫不讳言“犹未能脱尽文 程
言案臼”；“终不能跳出旧诗的范围”，“实在不过是一些刷新过 中

的旧诗”（‘胡适‘尝试集·自序，，·第二编是胡适1917年7q 竿
— 国

  ①此为胡适为其诗(v与诗fff作的11A跋”，见胡适((}试集》，人民文学出版 新
社，200(）年版，第68一69页。 or



              回国到1919年底的作品。这些诗开始打破旧诗格律的束缚，语
              言上不仅全用白话，而且在诗体形式上也显出新诗体的自然特

      “ 征，句不限长短，声不拘平仄，音节也比较自然流畅。后来《尝

  留日． 试集》又收录了胡适在192。年创作的作品及附录的旧诗《去
  "Ozuw， 国集》。

    日‘ 胡适的诗作不以深蕴的意境取胜，也不刻意追求激烈的情

    飞 感，其诗内容大多浅显易懂。但他的诗作是与“五四”的时代精

    6 神相一致的，大多蕴含着一种乐观进取的精神，即物感兴，以诗

  桥 寓理，寄寓着新文学倡导者的思想情怀·如《上山》一诗，作者
    !A 积极赞唱“头也不回，汗也不揩”，“努力往上跑”的精神，以及不
    友 达“高峰”决不罢休的愿望和抱负，表现出一种奋力向上，积极

    v 进取的精神。《鸽子》一诗以鸽子飞翔蓝天、无拘无束的意志，
    现 、I I-＿二、＿二、。，：＿、“二。 二，、，人‘～二。入 、．上一二二尸。‘
    ， 表达对自由美好生活的向往，并以鸽子自喻。《人力车夫》反映
    代 二～r--t nn目,1,/. rre， 士、，、,I- I--、二：。牛，。。＊价，。、二二‘

              了不同阶层的隔膜，表达了对少年车夫沉重负担及悲惨境遇的

  性 同情，体现出一定的人道主义思想感情。一些诗作更显示出对
    与 社会现实的积极关注，如《乐观》、《一颗遭劫的星》表现了对封
    民 建黑暗的诅咒和对资产阶级民主的向往。
    间 《尝试集》的缺陷也是十分明显的，大多诗作带有旧诗的明
    性 显影响和痕迹，并存在着明显的直白现象，有的诗作还未摆脱封

              建思想的束缚，流露出公子哥儿式的闲情逸致。从根本上说，其

              诗在思想内容上并不十分引人注目，重要的是在于语言形式的

              大胆革新，在当时，敢于写白话诗，并敢于拿出去发表，实在是冒

              天下之大不题之举。胡适敢于这样做，便是他的贡献。

                  刘半农也是新文学史上最早尝试写作白话新诗的作家之

              一。他翻译过小说，写作过杂文，抨击封建势力和愚昧思想，但

              其主要成就还是表现在新诗的创作上。五四时期，胡适最早发

              表新诗，但对新诗的发展并无十分具体的见解提出，而刘半农是

            新文学史上第一个提出新诗改革的具体意见的人。1917年5
              月，他在《新青年》第3卷第3期上发表《我之文学改良观》一

              文，主张“破坏旧韵，重建新韵”，用“自造”和“输人”的方法来增

              多诗体，建议“于有韵之诗外，别增无韵之诗。”其“增多诗体”主

井牛8
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张的提出，得到了新文学运动同人的支持，在很短时间内，“无

韵诗”风靡了整个诗坛，开创了一代新的诗风。

    刘半农对新诗的形式和音节作过多样的尝试和创作，既作

有韵诗，也作无韵诗，尝试作过散文诗、小诗、十四行体，并运用

江阴方言写了不少“四句头山歌”（编成《瓦釜集》），在新诗向民

歌学习方面做了有益的尝试。其诗在艺术上大都以平直见长，

也有少量采用象征手法、诗意比较含蓄、富有哲理性的诗作（如

《大风》）及以节奏鲜明、音韵和谐而著称的诗作（如《教我如何

不想她》）。在五四新诗坛上，在诗作反映社会生活之广泛上，

刘半农是首屈一指的；而在新诗语言的运用上，他也是比较成功

的一位。

    沈尹默于1918年1月开始在《新青年》发表白话新诗，在当
时产生了较大的影响。他的《月夜》是新诗史上第一首具有新

诗特质的散文诗。沈尹默一生没有出版过新诗集，也很少发表

诗论，但却常常被人提到，这固然是他写新诗写得较早，更重要 第
的是他的诗具有独特的个性。他的创作追求“神似”，力图把诗 二

写成画，考求音节的形象性，善以旧诗音节人诗，讲究构思，表现 O
手法含蓄而耐人寻味。他的《三弦》一诗尤以意境别致、音韵独 fik
特而为人称赏。首先，全诗三节，每一节构成一幅画，分别以远 忿
“”．‘’“ 、’一‘”留 ～／“’一’‘一 ” ‘ ” ”一” 臼一 ’／’“’一’一 这

景、中景、近景的形式极有层次感地展开。远景：“中午时候，火 边
一样的太阳，没法去遮拦，让他直晒着长街上，静悄悄少人行路； 独
只有悠悠风来，吹动路旁杨柳树。”中景：“谁家破大门里，半院 蜂
子绿茸茸细草，都浮着闪闪的金光。旁边有一段低低土墙，挡住 现
了个弹三弦的人，却不能隔断那三弦鼓荡的声浪。”近景：“门外 代

坐着一个穿破衣裳的老年人，双手抱着头，他不声不响。”三景 华
育二，＿二一二一了二了厂 兰厂注、飞二二一二厂二丫岌二三止‘泣万二’ 进
共同组合成一个有层次·有意境·浑融逼真的完整画面，表达出 箱
当时社会的一个侧面：中国北方古老城镇的衰老与没落。整幅 中

爱嗜誉譬畔黔堕靶灵竖岔梦，也黛望乎缪重债 竿灼，流露出诗人的一种世道没落的情怀或一声深沉的人道主义 n
/17 1 VIb1Ef tll Vq八HJ    '1'I"以思认咐HU I" I'I'i4 尸体V1, 1, W，八思工人 国
感叹。与初期白话诗的许多作品不同，这一首诗诗意含蓄，韵味 新
深长；其次，诗作通过双声叠韵的手法，造成节奏的抑扬顿挫，构 诗

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


