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                前 言

                              哀世硕 南星
    中国古代小说与中国当现代小说相同的是，都具有长篇小说

与短篇小说这两种体式;不同的是，中国当现代小说基本上取白话

这一语言型式，而中国古代小说则取文言与白话这两种语言型式。

选编中国古代小说，长篇小说由于多以单行本独立行世，未考虑在

内;所考虑的是文言小说与古白话小说，因此拟编两卷，一卷为文

言小说选编，一卷为古白话小说选编，此卷为古白话小说选编。

    古白话小说的命名，既可从横的比较得出— 与文言小说相

对而言;又可从纵的比较得出— 与现代小说相对而言。此处谈的

是纵向比较。界定的根据有三:首先，经过五四文学运动，白话由

第二书面语言上升至第一书面语言，因此五四文学革命后，用白话

写成的小说被称之为现代小说，而这之前用白话写成的小说总体

上称之为古白话小说。其次，五四文学运动倡导白话，反对文言，

根本的原因在于中国由十九世纪进入二十世纪之后，政治、经济、

文化、道德等各方面发生了深刻的变化，这些方面的变化促使并推

动着一场巨大的社会变革，白话特别是白话小说所表达的内容，亦

具有社会变革方面的意义，所以就更视白话作为第一书面语言后

写作的小说为 “现代”的了。再次，社会酝酸及实行的深刻变革，

文学自身随之实行的深刻变革，势所必然要求语言再作自身的变

化。白话在作为第二书面语言时，缺乏相对的精选性、同质性和德

定性，因而多有芜杂，多有生辟，多有执物。当白话上升为第一书

面语言之后，有了进行精选性、同质性、稳定性的普遍社会要求，

同时就具有了进一步精选性、同质性、穗定性的条件，整个社会的

要求及努力，使之更精炼，更通畅，更浅近。白话在作为第一书面



语言后与作为第二书面语言时相比，内在素质有了巨大的变化，自

然而然更应以五四丈学运动为分界，在语言发展史及文学发展史

上视之前为古白话小说，之后为现代小说了。

    语言发展史上这一具有重大意义的变革，诚然要视五四文学

运动为突变期，但也决不能忽视语言自身变革的渐进过程。作为第

一书面语言持续使用了三千余年的文言，是在汉语言来统中口语

墓拙上形成的。由于历史文化条件、书写条件，以及印411物质条件

的限制，它在作为第一书面语言之后，距离形成它的墓拙口语愈来

愈远，距离使用口语的广大社会成员愈来愈远，以致成为少数社会

成员才能使用才能接受的语言，多数社会成员难能使用、难能接

受。文言有简约、典稚、深隽的优点，它在作为第二书面语言的过

程中，于维系我们这个古老民族、古老国家的统一发展诸方面作出

过极为积机的贡献。由它所形成的诸多文化典藉代表了我们这个

古老国家、古老民族于世界文化之林的创造所达到的极致，即使是

以文言写成的小说及其他艺术形式的文学作品，也构成为世界文

化遗产中的瑰宝。只是能够使用它的群体太狭小了，势所必然沦为

贵族化的趋向。文化责族之外更广大的平民、庶民，不甘于这种被

冷漠及摒弃的状态，于是自觉或不自觉的在口语墓础上形成了一

种介于口语与文言之间的语言，即白话。居于统治地位的阶级、阶

层也感觉到语言距离太大，被迫也抵拾白话作为露布的基本语言

型式发布自己的政令。有人论及汉代的王充，说他写作的 《论衡》

是第一部由白话语言型式写成的论著。诚然，王充为了使自己的思

想能让更多的人理解、接受，而在语言型式上确实作了很大的努

力，但置 《论衡》与同时代的诸多著作相比，还不能直视它为完全

的白话著作，只能说它是由较为浅近的文言写成的，使它比同时代

用典则文言写成的著作有较容易接受的一面。又有人论及自佛教

传入中国，南北朝及隋唐大师们的一些语录为白话。应当看到，大

师们为了阐扬佛旨，化深奥为平易，虽然在语言型式上作了很大努

力，但与上下同类传经布道的著作相比，还是应视其多为口语的实

录为妥。这些实录，为了准确猜炼，整理者作过相当精细的加工，
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尽管如此，还是不能尽纳入白话的范畴。

    初启白话的时代是在唐。唐代这种初启白话的始作俑者既不

隶于平民，也不属于庶民，而是遍布各地的佛教寺院的住持。这些

住持使用白话，其初衷决不是倡扬，而是为了自身生存发展之计。

佛经原著，是与汉民族不同的另一个民族的著作，是用与汉民族有

别的语言写成的。在其传入翻译的过程中，即使是名噪一时的高僧

操作，也难能使用汉民族第一书面语言完全对应地予以译出，在特

别的情况下，不得不使用一些口语及在口语基础上润滋而成的初

步白话。佛教的传播，特别是欲与汉民族的本土宗教争夺信徒并能

形成鼎立之势，布道的对象就决不能止囿于贵族阶级及文化阶层，

必须面向占人口总数为多的平民、庶民，于是就不能不正视他们的

接受能力，以运用恰当的语言型式。但是经传的旨意是深刻的，从

某种意义而言甚至是枯燥的。要使听众能听进去，除了信仰的制约

因素，还必须辅之以相应的手段，于是就极演以世俗人生为内容的

说唱段落，以娱乐佐布道。这些说唱段落奏响在布道之前，为吸引

更多的听众;奏响在布道之中，是为调动听众的情绪;奏响在布道

之后，则是为了诱引听众的留连。这些极演的说唱段落，或由寺院

住持编撰，或由雇佣的文人制作，都是精心创作而成的。创作之后，

或便于演唱，或便于流传，又都是悉心抄写的。这些精心创作及悉

心抄写的演唱段落，与佛经原著相对而言，则称之为变文。于是，

这些变文成为真正意义上的白话文学，而变文使用的语言则成为

真正意义上的白话。只可惜它们突然消失了，由敦煌石窟整整封闭

了一千余年，直到十九世纪末石窟打开，方见天日，所以对之后的

影响不甚深广。

    真正确定白话于社会上地位的乃是宋代的说话，其中尤以话

本小说功绩为烈。变文稗敦煌石窟封闭了，它的不直接影响表现当
是作为一种风气存在。唐代寺院们的俗讲衍化为宋代的说经(其中

包括说浑经、说参请)，变文中的说唱形式及唐传奇的表现手法相

汇，衍化为宋代的话本小说，二者均成为宋代说话四大家数的重要

部类。变文对宋代说话的影响还表现在:宋代的话本小说又称银字
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儿，说明它在演出时有着器乐的伴奏，篇首诗及结尾诗，还有中间

穿插的词曲，当属于唱的内容，正文中绝大部分文字属于说的部

分;所不同的是，宋代话本小说说的部分远远大于唱的成分，而不

像变文说唱参半或者唱大于说。佛教的因果报应之说(当然这种学

说也都贯彻在变文中)，与中国传统的道德观念相结合，构成为宋

代说话的基本道德价值取向，甚而还直接影响着宋代说话的基本

情节结构。总之，从教谕到结构，可借用 “宇宙是道德的活动”这

一认识所制约。

    宋代的说话，是伴随着城市经济的发展而崛起的。唐代，中国

的城市经济已经有了相当规模，及至五代的战乱而遭受摧残。宋

建，实现了南北的统一，又在政策上作了调整，城市经济在旧有的

基础上得到了大力发展。如以京都炸梁为例，“八荒争揍，万国咸

通”，“万物所聚，诸市百行”，成为当时世界上为数不多的大都市。

仅次于炸梁的，全宋境内尚有上十百数。城市经济的如此发展，必

然造成一个新的市民阶层，亦必然呼唤创造市民需要的新型文化，

说话是在这样的形势下出现的。说话与唐朝变文相比:变文是一种

辅助布教的一种手段，由寺院香火费滋养，演出者为寺院住持及雇

佣的说唱艺人，创作者为寺院僧侣及雇佣的文化人，演出场所主要

是在寺院范围之内;说话虽然有着劝谕作用，但根本的在于供市民

欢娱，从而幕集相应的费用，以维持演出者及创作者的生存所需。

创作者及演出者随之相对专业化，演出地卢、形成了专门场所一瓦

舍。宋代的说话成了一个专门的行业而跻入市民之列，有了专门的

行会雄辩社，有专门编写话本的团体书会。说话的专业化及行会

化，推拥出具有相当质量及相当数量的话本创作。宋代四大说话家

数中，讲史曾经独领风骚，这是由于历代重视正史的编撰而撤起

的，进入宫廷演出又使它格外荣光。但是由于讲史的篇制较长，因

而创作过程也长，演出过程也长;更由于它扭拾正史的语言，即作

为第一书面语言的文言，纵然在演讲时夹带讲史人教演而形成的

白话或者直袭口语，这种语言型式势所必然地要求它的创作者、演

出者、接受者具有相当程度的历史修养及语言修养，与一般庶民及
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平民便产生了相当的隔膜。基于讲史以正史作为创作的基本依据，

这些都是历史的陈迹，虽然寓有深刻的现实教益，却是不能尽以

新、奇打动相当数量的市民听众;至于市民的频繁流动，也不能够

形成相对的接受群体。被讲史所掩映的话本小说则不然，它的篇制

较短，因而创作过程及演出过程也较之为短，使易聚易散的人乐于

接受;它唱白兼施，辅之以器乐伴奏，纵然叙述成分增重了，亦不

减唱与器乐伴奏所造成的珠动及欢娱的氛围，更能造成更多人的

关注;它的创作虽然取材较广，但基本上属于现实生活，善于捕捉

及编制新闻，顷刻间捏合而成，与现实人生紧紧相连;讲的大多是

一人一事，人物不尽繁多，头绪不尽纷繁，因而人物性格描写比较

细腻，作品主题比较突出，抒情性亦较强。特别是它使用的是从口

语中提炼出来的白话这一语言型式，造成了最大限度的接受群焦，
从而形成了与讲史相杭衡的优势。它的新，它的奇，日益为社舍所

肯定，至宋高宗时，竟有“日进一帖”的诏令。小说成为举世瞩目

的说话形式，说铁骑儿也向小说靠拢。讲史为了改变小说压迫所造

成的门庭冷落的局面，多向话本小说学习，改变着半文半白的语言

型式。话本小说的如此倍受敬重，一是确立了小说这种文体于社会

上的地位，二是藉小说说话，使白话成为社会所认可的第二书面语

言，自然白话的地位便被笃定了。

    推进白话更大发展的，则是明清期间的拟话本小说创作。明代

城市经济的发展，更有胜于宋代，特别是海外贸易的出现及进步，

促使明代的城市经济具有了萌芽状态的资本主义性质。城市经济

发展的深化，造成了市民地位的发展及提高，因而要求适应这种新

的经济形态的市民文化也要有所发展及提高。鉴于当时的政治背

景，文坛上却迭连撤起一股一股的复古主义思潮，所以于明讲史小

说尤为发达，几乎所有的断代史都被辑演成演义;长篇小说于元末

明初从平话中脱胎出来，《三国志演义》的出现，使这一艺术形式

得以定型，并且相继推拥出《水浒传》、《西游记》等重要作品，足

以构成作为一个时代标帜的实绩。不能说讲史演义及小说创作，没

有浇铸进去创作者的诸多现实感渭及思绪，然而毕竟是凭藉着历
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史的素材行进的，便程度不同地与现实、与民众相疏离。由宋而形

成的话本小说 (确切地说为短篇小说)曾造就了昔日的辉煌，致令

当时文坛土不尽满意复古主义之风的作者别出机抒，一方面搜集

宋及全元时期的话本小说予以刊出，从表面上是顺乎潮流，求得生

存的条件，一方面则又摹拟这些话本小说作新的创作，以反映当代

的现实。据对明朝出现的第一个由洪根编印的话本小说集《六十家

小说》分析，其中只有少量的宋、全、元时期的话本小说原作，多

数则是与洪根同时代的作者改编及创作的小说。这种以辑旧篇和

新创作取得了相当的成功，从而使话本小说再度风靡起来。冯梦龙

振响于先，凌漾初则继踵于后，《三言》出现了，《二拍》出现了，

前后相继，构成洋洋大观的气象。承之以浪仙、周揖、陆人龙等的

作品，布就如众星拱月的盛况。有的论者对于明代出现的话本小说

创作高潮，曾就白话短篇小说已经建构成为一个独立文体的事实，

认为没有必要再称之为 “拟话本小说”。如果就中国白话短篇小说

发展至明的实际而论，诚为中的之言。不过我们还是应取历史的态

度。明代话本小说的复兴，诚然是城市经济涌动所形成的一个崭新

的文化现象，但又不能不受传统的影响。至于明代拟话本小说的作

者，则又是在很大程度上根据宋、金、元时期话本小说旧作进行新

的艺米加工，这些重新作了艺米加一二的话本小说，似乎有了新的艺

米质变，作了新的价值判断，但依然不能尽脱去旧作原有的范式。

拟话本小说作者所进行的新创作，在篇章结构及叙述方式方面，悉

依宋、金、元话本小说的模式。就篇章结构而言，题目、篇首、入

话、头回、正话、篇尾这六个方面，拟话本小说追踪话本小说，没

有作新的变易。就叙述方式而言，拟话本小说依傍话本小说，均对

说书人作着摹仿，把故事说得柞常显露.假设向听众提问，和听众

相互交谈，换用多种不同的口气;每件作品的风格都相对统一;叙

述者随时站出来发表评论，以说话人的口吻结禾，通常是一首诗，

对于正文全部故事作出评论。这种因循或者说是沿袭，说明明代的

话本小说创作是一种摹拟，因此称其为“拟话本小说”是完全符合

实际的。明末及清初，拟话本小说作者如艾袖，如李渔，大抵也是

    6
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如此。正是明代拟话本小说的发展、繁荣，造成了诸多流传不衰的

作品，而这些作品又多是运用通行的白话写作的，使白话构成与当

时作为第一书面语言的文言相对峙的强势，因此五四文学运动提

倡白话，白话由此上升至第一书面语言就有了充分的根据。

    话本小说影响着语言的深刻发展，并最终导致语言发展史上

的一次重大革命，这只不过是它一方面的意义。白话发展以至由第

二书面语言上升至第一书面语言的过程，亦是话本小说发生、发展

的过程，二者如双线交织，相互推动，乃至造成为难分难解的情绪。

不言自明，口语是早已有之的一种语言型式，并由此提炼出中国上

下使用数千年作为第一书面语言的文言，及唐以来使用上千年作

为第二书面语言的白话。可是如果没有话本小说的发生及发展，白

话就很难成为第二书面语言，并再由第二书面语言上升至第一书

面语言的事实。相反，话本小说如果不取白话作为最基本的语言型

式，并且在使用这一语言型式时予以自身的完善，就不可能确定自

身存在的根据。因此我们在披溯语言这一发展过程的同时，还必须

正视话本小说这一发展过程。

    宋之前，没有话本小说只有文言小说;是宋代城市经济发展的

需要，话本小说才得以产生出来。伴随着城市经济发展而发生的话

本小说，其初始阶段就具有城市经济的某些特质，即通过接受这一

交换形式来实现自身的价值，其中包括赢得它自身生存及发展所

必需的物质条件。这就要求适应城市经济的需要，一是要取白话这

种语言型式，以面向因城市经济发展构筑成的新的接受主体。不面

向因城市经济发展构筑成的新的接受主体，势所必然会造成话本

小说的封闭，乃至完全的窒息。也就是，话本小说取白话作为最墓

本的语言型式，是完全出自于它自身生存与发展的需要。这种生存

与俱的要求，就形成了推动白话发展的一种自觉。二是要形成它自

身所特有的娱乐品质，以争取因城市经济发展所构筑成的新的接

受主体，不能争取因城市经济发展所构成的新的接受主体，势所必

然会造成话本小说新的封闭，乃至完全的窒息。这种生存与俱的另

一要求，就形成了推动话本小说发展的另一种自觉。



    正是基于这两种自觉，话本小说在发勒之始，就以机具个性化

的面目出现在当时的文范。它在宋代说话四大家数独树一帜能说

明问题，但更能说明这一问题的则是与文言小说的相比较之中。因

为话本小说与文言小说同属于叙事文体，而且同属于小说概念。由

于它们之间接受主体不同，创作主体不同，乃至生存状态不同。文

言小说偏重于个人经验的演绎与具象，话本小说偏重于对社会公

众所关注的事件的描摹;文言小说偏重于人生片断的精细刻镂，话

本小说偏重于整个事件完整详细的描写;文言小说偏重于对文化

上层人物的留意，话本小说偏重于对社会下层人物的关心:文言小

说追求语言的典雅，话本小说偏重于语言的自然。这些不同，不止

于独立的文言小说与独立的话本小说相比较显得十分充分，即使

是师取文言小说而成的话本小说，两者比较起来也显得径渭分明。

这些区别，显示出话本小说是有别于文言小说的一种新的文体。这

是一种创造，从而在中国文休范围内增添了一个新的品种。所以待

白话上升为第一书面语言之后，中国文学其中包括白话短篇小说

就能自然而然与世界文学相接。另外，随着话本小说创作经验的积

累及社会的发展，至明清之际话本小说不止于容量上有了扩大，而

且就间架结构方面也发生了很大变化。发生了这诸多变化的话本

小说，既不能简单地以 “短”对待，也不能简单地以 “长”相看，

从而就产生了中篇小说。也就是说，由话本小说这种短篇小说样式

滋生出另外一种文体。同时，由于话本小说的风靡，促使着中国长

篇小说的语言转型。中国第一部长篇小说 《三国志演义》，由于它

既脱胎于由讲史，又是依据正史而创作的，在长篇小说这种丈体还

未完全成熟的阶段，就不可避免地去4#拾正史的语言，在语言类型

上依然沿袭着半文半白的风格。因而，《三国志演义》半文半白的

语言类型，仍然造成与更广大接受者的距离。至 《水浒传》，情况

就有着根本性变化。《水浒传》完全取话本小说的语言类型，它的

家喻户晓，人人明白，就势必在情理之中了。《水浒传》之后创作

的长篇小说，更多的取白话语言类型，从而使长篇小说这种文体成

为J卜说这个类别中的重镇。总之，生存及发展的需要，话本小说自
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我锻炼成一种文体，还在之后的发展中繁衍出中篇小说这另一种

文体，并促使长篇小说的语言转型及成熟。因此话本小说的发生及

发展，于语言发展史的意义外，还具有文体学方面的深刻意义。

    话本小说在确定文体的同时，还注意自身类型的探索及把握。

所谓类型，是指话本小说所叙述的事件及人物身份的不同所形成

的彼此之间的不同，在判别这些不同之后再由这些不同出发，通过

不断的话本小说创作造成独自的类别。这是一个过程。因为从有关

文献观察，北宋时期尚没有类型的记载，只是到了南宋时期方才志

出。诚然就南宋文献的记载，关于小说类型的区分并不尽一致，却

是大同小异，是可归纳为“烟粉”、“灵怪”、“传奇”、“公案”四类。

所谓“烟粉”，是指青楼妓女。人类社会本来由男女两个性别组成，

但是在男性占据社会统治地位的时期，女性不止为男性统治的被
统治者，还是男性统治的一种社会消费对象，妓女于这两个方面表

现的最为典型;当城市经济有了发展的时期，妓女更表现为男性统

治的一种社会消费对象。因此青楼及妓女的增多，造成了当时的一

种市井情趣。至于由青楼所产生出来的诸多缠纬排恻事件，以及自

古视女子为祸水的教训，便构成了这类小说事件旖丽而寓意惊险

的特点。所谓 “灵怪”，是指非现实世界的人与物。它们本来属于

无，但是在社会力量及自然力量重压下的人们，除现实世界、精神

世界之外，还形成了一种冥冥世界，灵怪为组成冥冥世界的景象。

本土道教及异域佛教，使本来就具有祖先崇拜的中土人士更为笃

信有一个冥冥世界的存在。冥冥世界的神秘，及处在现实世界重压

之下的人们的期冀超脱，期冀冥冥世界对于现实世界的报应，便构 v
成现实人生的一种强烈心理渴望及贫瘩精神的慰藉，因而也就构

成了这类小说迷离扑朔及诡诵多姿的特点。所谓 “传奇”，是指抒

写人生不平常的兴衰际遇。自有文字记载的历史，就存在着压迫与

被压迫、剥削与被剥削，这种严酷的社会成员的对立，很难造成社

会的健康，甚而应视之为崎形。纵然如此，健康的人生还是存在，

虽为凤毛麟角，却有一种昭示作用，典则作用，因为人类的本性向

善、向真、向美。特别是健康人生价值的实现是在一种崎形或病态
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的现实社会展开的，就不能不遭遇挫折，就不能不遭遇压抑，就不

能不遭遇倾札。打破这种种艰难的围困而能挺立而出，不仅应具有

非凡的勇气及志向，而且还应该付诸于最切实的奋斗。因此就使这

类小说具有波澜起伏的情节和光彩照人的精神力量。所谓“公案”，

是指揭露人类社会的犯罪行为和歌项人们为了维系这一社会形态

所进行的反犯罪斗争。人们的犯罪行为几乎是与人类社会形成相

共生的一种社会现家。远古时代的禁忌，从某种意义上，就是为了

制止人们的犯罪行为而形成的;尔后原罪说的出现是在禁忌失去

了精神的威慑力之后，探讨社会犯罪的根源并为法的制定寻找根

据。法本来应该是对整个社会的强有力的约束，但是法却是由占据

统治地位的压迫者所操作，这就使法失去了代表所有社会成员利

益的依据;特别是占据统治地位的压迫者无视法或者蹂嗬法，使法

仅存的一点神圣也荡然无存。人们希望法的公正;人们希望能够出

现严正执法的杰出人物，不仅敢向一般社会犯罪行为作斗争，而且

还敢于向居于统治地位的某些统治者的犯罪行为作坚决的十争。

人们对于法的希望及对于敢执法者出现的希望，构成为整个社会

的心态，于是就使公案小说构成为话本小说的重要支柱。在宋代话

本小说中，曾有铁骑儿一类小说的独立，那时因为宋的边境未绥及

宋的屈辱政策所激出来的一种忠勇报国之情。这类小说大抵写金

戈铁马之事，由于不尽敌以上四类小说，很快便又纳入以土四类小

说之中。宋代话本小说之所以确立以土四类小说，其旨在于从总体

土构成话本小说 “新”“奇”的特点，以便造成话本小说所特有的

娱乐性。应当说，宋代话本小说对于类型的把握，有着深厚的现实

基础，并有着鲜明的时代特点，所以它能够迅速独领风骚，得以雄

踞宋代说话四大家数之首。不同类型之间的区别，只是就作品所叙

述的主要事件及主要人物身份而确定的，彼此之间并不绝对，有时

甚至多有不同类型相互间的浸润，所以不必执著一端。至于从新的

视角对话本小说进行新的类型分析，所得出的结论甚而较之传统

的分类法更为接近话本小说的实际，但这只能是方法论范畴内的

歧议，并不关话本小说应该不应该分类这个实质问题。所以说，话

    ]0



本小说类型的确定，使之更为其确定了生存与发展的根据，并为话

本小说的繁荣莫定了基袖。从这样一个角度观察，话本小说类型的

确定，就具有了建立小说学方面的意义。

    不过话本小说要取得生存与发展的根据，根本之处应是创作

出诸多成功的作品。没有成功作品给予支撑，不论话本小说这种文

体建构得怎样完备，也不论话本小说类型的确立怎样明晰，势所必

然会消歇下去，只能成为文学史上匆匆行进的过客。话本小说由发

生到发展，再由发展到繁荣，其根本的原因在于文体及类型确定之

后，即刻付诸创作实践去验证去完善，并从中锻铸出坚实的文学创

作，于是就造成了一浪高过一浪的潮势。可以这样说，话本小说存

在的历史，就是诸多华章相推拥相衔接的历史。《快嘴李革莲记》为

话本小说发展时期的创作。李翠莲这一人物也许是现实生活所存

在的，但是在宋代理学形成的社会大背景下，这一实在的人物不会

像文学形象那样完整，也不会像文学形象那样执著。是话本小说的

创造 ，方造成了这样谏动古今的一个文学形象。它的出现，以一个

个人的行为构成了与整个封建社会占统治地位妇女观的尖锐对

立。纵然在整个社会的重压下，李革莲这位传奇性的人物不得不遁

入空门，但毕竟挑破或者说撕开了整个封建社会布设在妇女身上

的黑幕，并透出些微的光亮。作为话本小说，它惊动四座，流存久

远;作为文学形象，铸为母型，魏然屹立。《杨思温燕山逢故人》及

《简帖僧巧骗皇甫妻》，亦为话本小说发展期的作品。前者的创作时

间应该早于后者，大概南宋末期就已经问世。作品以故国情映衬故

人情，又以故人情反衬故国情，在金占据北方广大地区的背景之

下，使之具有茫苍的历史悲哀感及沉重的现实童压感。至于借人鬼

幽期的情节结构及自然力量施行果报的方式，使这篇作品诡诵奇

丽而又摧拆肺腑，可谓力透纸背、千古共注的佳作。后者产生于元

代，大概在元实行的政治高压下人们不得不把故国情肠收拾，直取

目前的欢娱。其中有对孽僧的鞭答，亦有对普莽行为的嘲讽，但在

结构上仅以一个简帖就把故事展开，至于作祟者仅借僧儿描绘出

是一个 “粗眉毛、大眼睛、撅弃子，略绰口的官人”，一闪之后就
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如神龙见首不见尾。情节越展开，作祟者愈是深藏。这种限制视角

的方法造成扑朔迷离的效果，引导着听众急欲深入，急欲大白。这

种叙事方法，诚然为话本小说必须 “新”“奇”的特色所驱动，但

是一待实践定型，就形成了特有的叙事一格，既作为历史上特别的

一个而存在，又启迪着后来人沿着这种方法作出更为深隽的创造。

现实与历史的直接对接，说明了这篇作品所具有的独特叙述方式

的价值，因而应该引起我们的充分注意。《蒋兴哥重会珍珠衫》为

话本刁、说繁荣期的作品。作品似乎贯穿着浓厚的因果报应情调，但

是这种贯穿却是置于情与欲、义与利这一现实人生两大课题的演

进中推进的。作品重情，但欲写得相当鲜活;作品重义.但利亦写

得相当深入。在作者看来，欲为情的根基，情来欲的精神，没有欲

就无所谓男女情，没有情亦失去了男女之间应有的欲。欲与情是统

一的而又是矛盾的，这种矛盾表现为是情的专一还是欲的滥漫，是

因情的专一而导致的移情行为还是欲的滥漫而导致的淫乱行为。

总之，情与欲之间的关未相当复杂，决不是简单地就能够清晰出

来。因此，在此基拙上展现的义与利的矛盾，也就具有深刻的人的

本质论的意义。这是作品准确地把握了情与欲、义与利这两细予

盾，又以情与欲的对立统一来w视义与利，从而生动地凸现了人物

的完整内心世界，并推衍着令人信服的逻辑发展结局。因此所谓因

果报应，就笃定成一种合理的事实。可以说《蒋兴哥重会珍珠衫》，

无论是就其人物塑造还是就其思想的挖掘，在中国文学史土都达

到了一个新的高度。与《蒋兴哥重会珍珠衫 》同期的《杜十娘怒沉

百宝箱》是属烟粉类的一篇作品。它一反烟粉类小说风尘肮脏及先

难后幸的结局，而是直接触及造成类似杜十娘这种烟粉女子被侮

辱及被损害的社会原因:封建势力及新兴的市井力量是悬在她们

命运之土的两把利剑，它们之间的相互利用及相互利诱布成了一

个厚重严密的大网，不论是后退还是前进.总是找不到可突围之

处。杜十娘的一死，既是这种人物命运的必然结局，同时这一死的

决绝也提出了对压迫她们的种种势力的严正杭议，改写了她们只

能是男性统治一种社会消费对象的面目，还原到她们作为一个人
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