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前   言

文体论是对各类文体特点、文体的划分及其发生、发展的流变

作专门的考察和研究的科学。中国现代作家在借鉴外国文学的创

作经验进行创作实践的同时 ,还积极引进外国的文体理论 ,并继承

我国传统的文体理论 ,创建了具有实践意义和指导意义的中国独

特的文体理论。长期以来 ,人们对作家创作的研究比较重视 ,取得

丰硕的成果。但对其文体理论的研究总结相对滞后。那些以文体

为中心进行描述的文学史 ,实际上只是划分作家作品的类型的依

据 ,主要是从创作本身的特点着眼 ,而对文体理论演变发展的轨迹

很少涉及 ,小说、诗歌、戏剧、散文的专题史 ,也主要对作家生平思

想、作品主题、题材、人物、创作方法等进行描述 ,也很少论及作家

对文体理论方面的建树。以至至今还没有见到比较完备的总结我

国现代文学文体理论的专著。本书拟分小说、诗歌、戏剧、散文四

种文体 ,对富有建树的有代表性的作家或流派的文体理论进行必

要的梳理 ,以期为建构起中国现代文体理论的总体框架做些基础

性的工作 ,从而对中国现代文学创作以文体学为视角进行新的阐

释开辟道路 ,这无疑有助于中国现代文学研究的深化和拓展。同

时 ,对建构有中国特色的文艺理论体系也有启示意义。

本书由我任主编 ,负责总体策划 ,确定入选作家 , 提出写作思

路 ,最后 ,统阅全稿 ,并做了必要的删改。

本书各章节的执笔者如下 :

李标晶  第一章第二节、第三章第二节、第四章第三节
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汤丽萍  第四章第一、二、四节

何露霞  第一章第三节、第三章第一、四节

唐林飞  第一章第六、七节

袁靖华  第二章第四节、第四章第五节

董  燕  第一章第四、五节

蔡建华  第一章第一节、第二章第一节、第三章第三节

詹  玲  第二章第一、二、三节

傅  蔚  第二章第六节

杭州师范学院研究生院在经费上给予本书鼎力支持 ,在此我

代表本书的撰稿人表示由衷的感谢。

李标晶

2004年 9 月
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第一章  中国现代作家小说论

第一节  胡适的小说理论

胡适认为创造新文学的进行次序 ,约有三步 ,即工具、方法、创

造。工具与方法是创造的预备 ,创造是工具与方法的实践。工具

与方法是当时急于需要建设的 ,而创造因为时机没有成熟 ,需要后

继者的努力。所以在他的小说理论中 ,只对工具与方法作了比较

详细的阐述。胡适认为语言就是文学的工具 ,他提倡活的语言 ,而

活的语言就是白话文 ,这是他发难新文化运动最坚定也取得最辉

煌战果的革命。而胡适所谓的方法 ,在小说理论中集中体现在对

结构、布局、描写的阐述中。

  一、白话文是工具

胡适关于文学的根本主张就是“国语的文学 , 文学的国语”。

他说 :“我们所提倡的文学革命 ,只是要替中国创造一种国语的文

学。有了国语的文学 ,方才可有文学的国语。有了文学的国语 ,我

们的国语才可算得真正国语。国语没有文学 ,便没有生命 ,便没有

价值 ,便不能成立 , 便不能发达。”① 他把中国两千年没有产生真

正有价值的文学的原因归结为没有使用活的语言。他认为文言是
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一种死了的文字 ,用死了的文字是不可能产生活文学的。从语言

工具性的角度看 ,语言至于文学的作用在于达意表情 ,“达意达得

妙 ,表情表得好 ,便是文学。”① 而中国两千年来所使用的文言是

不能承担表情达意的功能的。其工具性已经远远地脱离了生活与

时代的实际需要。所以他说 :“既不能达意 ,既不能表情 ,哪里还有

文学呢 ? 即如那《儒林外史》里的王冕 ,是一个有感情 ,有血气 ,能

行动 ,能谈笑的活人。这都因为做书的人能用活言语活文字来描

写他的生活神情。那宋濂集子里王冕 ,便成了一个没有生气 ,不能

动人的死人。为什么呢 ? 因为宋濂用了二千年前的死文字来写二

千年后的活人 ;所以不能不把这个活人变作二千年前的木偶 ,才可

合那古文家法。古文家法是合了 ,那王冕也真‘作古’”② 了 !

胡适以“文言是死文字”,“死文字不能产生活的文学”作立论

基础 ,以语言发展历史与语言的工具性、时代性以及美学功能等为

论据证明国语文学的合理性。他从欧洲各国国语运动历史和中国

的白话文学史 ,横向与纵向两个方面来阐明了白话文运动的必要

性。而有关语言的工具性与时代性 ,综合体现在他对“八不主义”

的概括 ,他把“八不主义”概括为四条 :“要有话说 ,方才说话 ;二、有

什么话 ,说什么话 ;话怎么说 ,就怎么说 ;三、要说我自己的话 ,别说

别人的话 ;四、是什么时代的人 ,说什么时代的话。”③“要有话说 ,

方才说话”解决的是为什么要说的问题 ;“话怎么说 ,就怎么说”解

决的是怎样说的问题 ,“要说自己的话 ,别说别人的话”解决的是不

模仿 ,要有个性的问题 ;“什么时代说什么话”解决的是说话的时代

性的问题。这四个问题的提出 ,总体上解决了小说语言来自于哪

里 ,用什么语言表达 ,怎样表达 ,表达什么的问题。胡适白话文理

2 - 戴中国现代作家文体论

①
②
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论关于语言的工具性还表现在对方言的重视。他认为“方言的文

学所以可贵 ,正因为方言最能表现人的神理。通俗的白话固然远

胜于古文 ,但终不如方言的能表现说话的人的神情口气。古文里

的人物是死人 ;通俗官话里的人物是做作不自然的活人 ;方言土话

里的人物是自然流露的活人。”① 他还说 :“小说里最难的部分是

书中人物的谈话口气⋯⋯做小说的人要使他书中人物的谈话生动

漂亮 ,没有别的法子 ,只有随时随地细心学习各种人的口气 ,学习

各地人的方言 ,学习各地方言中的熟语和特别语。简单说来 ,只有

活的方言可用作小说戏剧中人物的谈话 ;只有活的方言能传神写

生。”②

此外 ,胡适还提倡“活的语言”独特的美学功能。他说 :“文学

有三个要件 :第一要明白清楚 ,第二要有力能动人 , 第三要美。”而

“文学的基本作用 (任务 )还是‘达意表情’,故第一个条件是要把情

或意明白清楚的表达出 ,使人懂得 ,使人决不会误解。”而用来表达

文学的语言自然就承担着使人明白这个功能 ,这个功能就叫“懂得

性”。“懂得性”只是语言的第一个层次 ,其第二个层次就是要有

“逼人性”,所谓“逼人性”就是“懂得了 ,还要人不能不相信 ,不能不

感动。我要他高兴 ,他不能不高兴 ;我要他哭 ,他不能不哭 ;我要他

崇拜我 ,他不能不崇拜我 ;我要他爱我 ,他不能不爱我。这是“有

力”。而文学的美就是建立在“懂得性”与“逼人性”的统一上的 ,

“第三是‘美’。我说 ,孤立的美 ,是没有的。美就是‘懂得性’(明

白 )与‘逼人性’(有力 )二者加起来自然发生的结果⋯⋯美在何处

呢 ? 也只是两个分子 :第一是明白清楚 ;第二是明白清楚之至 ,故

有逼人而来的影象。除了这两个分子之外 ,还有什么孤立的‘美’
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吗 ? 没有了。”① 所以 ,要想获得美的文学 ,必须要用美的语言 ,活

的语言 ,既然文言连“懂得性”都难以做到 ,怎么可能达到“逼人性”

甚至达到“懂得性”与“逼人性”的统一而臻于“美”的境界呢 ? 胡适

从语言的实用性、功能性以及美学特征进一步证明了他的白话文

理论的合理性。他重视语言的美学功能还表现在他对北方评话的

语言的赞同上 ,他说 :“《儿女英雄传》的价值全在语言的漂亮俏皮 ,

诙谐有味。旗人最会说话 ;前有《红楼梦》,后有此书 ,都是绝好的

记录”,“这种诙谐趣味乃是北方评话小说的一种特别风味”②。显

然 ,诙谐也是美学功能的一个方面。

胡适提倡“国语的文学 ,文学的国语”这个文学的根本主张的

同时 ,也提出了实现这个文学主张的具体步骤。他说“我以为创造

新文学的进行次序 ,约有三步 : (一 )工具 ; (二 )方法 ; (三 )创造。前

两步是预备 ,第三步是实行创造新文学”③。在这里 ,他明确地提

出 ,所谓工具就是白话文。白话文是文学活动的基础 ,是一种预

备。没有这个基础 ,没有这个预备 ,讲文学都是空话。那么这个预

备应该如何做起呢 ? 他指出了两个方法 ,一个是“多读模范的白话

文学”,另外一个是“用白话文作各种文学”。这是从吸收与实践两

个方面来预备文学的工具。

胡适竭力倡导白话文运动 ,取得了丰硕的成果 ,开创了一个文

学的新纪元 ,功不可没 ,也正是他的倡导 ,才使白话小说从底层被

压抑了两千年以后得以见到光明 ,得以正名。使小说得以与诗歌、

散文、戏剧并列 ,成为四大文体之一员。
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  二、材料、结构、布局的方法

在胡适看来 ,光有工具还不行 ,还得有方法 ,没有规矩成不了

方圆。而不讲究方法也正是近代小说不发达的一个重要原因。在

胡适看来 ,所谓的方法 ,主要是指收集材料的方法、结构的方法以

及描写的方法。

(一 )材料的方法

材料是构成小说情节的内容 ,内容的丰富与典型直接影响小

说的内涵与价值。所以胡适把它作为很重要的一部分进行论述。

有价值的内容应该是言之有物。而言之有物的“物”有两个含义 ,

一是情感 ,二是思想。情感是文学的灵魂 ,文学如果没有情感犹如

人没有灵魂 ,美感也是情感的一种 ;而思想 ,就是指见地、识力、理

想 ,“思想不必赖文学而传 ,而文学以有思想而益贵也 :思想之在文

学 ,犹脑筋之在人身。人不能思想 ,则虽面目姣好 ,虽能笑啼感觉 ,

亦何足取⋯⋯文学无此二物 ,便如无灵魂无脑筋之美人。”①

胡适强调小说内容的开放性 ,他指出近人小说取材“只有三

种 :一种是官场 ,一种是妓女 ,一种是不官而官 ,非妓而妓的中等社

会 ,除此之外 ,别无材料。最下流的 , 竟至登告白征求这种材料。

做小说竟登告白征求材料 ,便是宣告文学家破产的铁证。”② 针对

这种题材的狭窄性 ,他提倡小说内容的兼容与宽广 ,任何与人生休

戚相关的问题都可以拿来做小说题材 ,“官场、妓院与龌龊社会三

个区域 ,决不够采用。即今日的贫民社会 ,如工厂之男女工人、人

力车夫、内地农家、各处大负贩及小店铺 ,一切痛苦情形 ,都不曾在

文学上占一位置。并且今日新旧文明相接触 ,一切家庭惨变 ,婚姻
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苦痛 ,女子之位置 ,教育之不适宜”① 种种问题 , 都可供文学的材

料。

胡适还提出了小说材料的获取途径应该注重实地的观察和个

人的经验。他反对闭门造车 , 认为“真正文学家的材料大概都由

‘实地的观察和个人自己的经验’做个根底。不能做实地的观察 ,

便不能做文学家 ;全没有个人的经验 ,也不能做文学家。”实地观察

和个人的经验固然重要 ,但也不能全靠这两件 ,文学家的经历毕竟

有限 ,不可能为了写什么小说就去体验什么生活 ,所以 ,小说还必

须有一定的虚构成分 ,所谓虚构 ,其实就是要发挥作家的想象力 ,

“个人所经验的 ,所观察的 ,究竟有限。所以必须有活泼精细的理

想 ,把观察经验的材料 ,一一的体会出来 ,踊一的整理如式 ,一一地

组织完全 :从已知的推想到未知的 ,从经验过的推想到不曾经验过

的 ,从可观察的推想到不可观察的。这才是文学家的本领。”② 所

以他在比较《三国演义》与《水浒传》的文学价值时 , 强调《三国演

义》因为拘守历史的故事太严 ,想象力太少 ,创造力太薄弱而影响

其文学价值 ;而《水浒传》全是想象 ,故能出奇出色。《三国演义》大

部分是演述与穿插 ,故无法能出奇出色。合理的想象与符合逻辑

的虚构用在历史小说的创作上 ,则要求“不可全用历史上的事实 ,

却又不可违背历史上的事实。全用历史的事实 ,便成了“演义”体 ,

如《三国演义》和《东周列国志》,没有真正“小说”的价值。若违背

了历史的事实 ,如《说岳传》使岳飞的儿子挂帅印打平全国 ,虽可使

一班愚人快意 ,却又不成“历史的”小说了。最好是能于历史事实

之外 ,造成一些“似历史又非历史”的事实 ,写到结果却又不违背历

史的事实。”③
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总之 ,材料的方法必须建立在取材的宽广 ,作家的精细观察和

个人经验 ,作家的合理想象上。

(二 )结构的方法

胡适特别强调小说结构 ,“适以为论文学者固当注重内容 ,然

亦不当忽略其文学的结构。结构不能离内容而存在。然内容得美

好的结构乃益可贵。”① 所谓的结构 ,在胡适看来也就是材料的剪

裁、布局。剪裁要看材料 ,要选择得当 ,文学的技术最重剪裁 ,会剪

裁的 ,只消极地描写一两件事 ,便能有声有色。《三国演义》最不会

剪裁 ;他的本领在于搜罗一切竹头木屑 ,破烂铜铁 ,不肯遗漏一点。

因为不肯剪裁 ,故此书不成为文学的作品。”② 剪裁的第二步就是

布局了。他说 :“体裁定了 ,再可讲布局。”有剪裁 ,方可决定“做什

么”;有布局 ,方可决定“怎么做”。胡适评论“《世说》所记都是事

实 ,或是传闻的事实 , 虽有剪裁 , 却无结构 ,故不能称做‘短篇小

说’。”③ 事实与原材料的堆积不可能产生有价值的文学 ,“近来文

人全不讲求布局 :只顾凑足多少字可卖几块钱 ;全不问材料用的得

当不得当 ,动人不动人。他们今日做上回的文章 ,还不知道下一回

的材料在何处 ! 这样的文人怎样得出有价值的新文学呢 !”④ 在

胡适看来 ,结构是非常重要 ,甚至影响体裁的合理性 ,“合之可至无

穷之长 ,分之可成无数短篇写生小说”⑤ 之类的小说不能算是“全

德”的小说 ,他所谓的“全德”,就是完全意义。

结构也是胡适评论小说重要标准之一。胡适欣赏吴沃尧在小

说创作中对结构的重视。他认为吴沃尧的《二十年目睹之怪现状》

受了西洋小说的影响 ,开始脱离旧小说的没有布局的弱点 ,呈现出
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一定的布局 ,因为全书用“我”这个主人公贯穿到底 ,把故事情节串

联起来 ,“他的小说都有点布局 ,都有点组织。这是他盛过同时一

班作家之处。”但还不够成熟 ,在体例上还是流于散漫 ,因为受《儒

林外史》的影响 ,里面还有很多情节是可有可无 ,是勉强穿插进去

的。到了作《恨海》与《九命奇冤》时 ,吴对小说的布局与结构才算

是真正掌握了 ,这两篇小说正因为具有了结构与布局才称得上是

全德的小说。当时的讽刺小说都有着共同的缺点 ,那就是太露 ,太

浅薄 ;专采骂人材料 ,不加组织。而《九命奇冤》便完全脱去了恶

套 ;他把讽刺的动机压下去 ,做了附属的材料 ;然而那些附属的讽

刺的材料在那个大情节之中 ,能使看的人觉得格外真实 ,格外动

人。另外 ,《九命奇冤》还使用了倒装的叙述方式 ,注意了布局的谨

严与统一。“中国的小说是从‘演义’出来的。演义往往用史事做

间架 ,这一朝代的事‘演’完了 ,他的平话也收场了。《三国》、《东

周》一类的书是最严格的演义。后来作法进步了 ,不肯受史事的严

格限制 ,故有杜撰的演义出现。《水浒》便是一例。但这一类小说 ,

也还是没有布局的 ;可以插入一段打大名府 ,也可以插入一段打青

州 ;可以添一段破界牌关 ,也可以添一段破朱仙阵 ;可以添一段捉

花蝴蝶 ,也可以再添一段捉白菊花⋯⋯割去后 ,仍可成书 ;拉长了 ,

可至无穷 ;这是演义体的结构上的缺乏。《儒林外史》开辟了一种

新体 ,但仍是没有结构的⋯⋯所以这一千年的小说里 ,差不多都是

没有布局的。内中比较出色的 ,如《金瓶梅》、《红楼梦》,虽然拿一

家的历史做布局 ,不致十分散漫 ,但结构仍旧是很松的⋯⋯《九命

奇冤》就不同了 ,他用中国讽刺小说的技术来写家庭与官场 ,用中

国北方强盗小说的技术来写强盗与强盗的军师 ,但他又用西洋侦

探小说的布局来做一个总结构。繁文一概削尽 ,枝叶一齐扫光 ,只

剩这一个大命案的起落因果做一个中心题目。有了这个同一的结

构 ,又没有勉强的穿插 , 故看的人的兴趣自然能自始至终不致厌

8 - 戴中国现代作家文体论

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com


