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文艺与政治关系的历史性突破

———邓小平同志发展毛泽东文艺思想的一个方面

　 　 文艺与政治的关系问题ꎬ不仅是一个学术性的理论问题ꎬ更是

一个关系到无产阶级文艺事业兴衰成败的具有重大战略意义的问

题ꎮ 对此ꎬ毛泽东同志在其著名的«在延安文艺座谈会上的讲话»
里曾有过如下论述:

　 　 在现在世界上ꎬ一切文化或文学艺术都是属于一定的阶

级ꎬ属于一定的政治路线的ꎮ 为艺术的艺术ꎬ超阶级的艺术ꎬ
和政治并行或互相独立的艺术ꎬ实际上是不存在的ꎮ 􀆺􀆺文

艺是从属于政治的ꎬ但又反转来给予伟大的影响于政治ꎮ①

这应该怎样评价呢? 列宁说:“在分析任何一个社会问题时ꎬ
马克思主义理论的绝对要求ꎬ就是要把问题提到一定的历史范围

之内ꎮ”②又说:“马克思主义的最本质的东西ꎬ马克思主义的活的

灵魂:具体地分析具体的情况ꎮ”③这是评价一切社会问题的准则ꎬ
也是评价毛泽东同志这一论述的准则ꎮ

毛泽东同志作为一位领导全民族抗战的政治家ꎬ论述文艺与

１

①
②
③

人民文学出版社 １９６７ 年版ꎮ
«论民族自决权»ꎬ«列宁选集»第 ２ 卷ꎬ人民出版社 １９７２ 年版ꎮ
«共产主义»ꎬ«列宁选集»第 ４ 卷ꎬ同上ꎮ



政治的关系(包括«讲话»中的其他论述)自然是有很强的现实针

对性的ꎮ 第一ꎬ当时中国面临的最大政治问题ꎬ是坚持属于全世界

反法西斯战争组成部分的抗日战争ꎮ 日本帝国主义的入侵和国民

党当局执行妥协投降路线ꎬ使中华民族正处于危亡的边缘ꎮ 如果

文艺对这样重大的政治问题漠不关心ꎬ必然会因失掉读者而丧失

自身的前途ꎮ 第二ꎬ“五四”以来的新文学取得了很大的成绩ꎬ但
也存在不少的缺点ꎬ和广大群众的隔膜就是主要的问题所在ꎮ 这

说明文艺究竟为什么人的问题没有很好地解决ꎮ 如果文艺不彻底

地解决这个方向问题以及由此而来的“如何为”的问题ꎬ新文艺就

不可能顺利发展ꎮ 第三ꎬ许多文艺工作者从国统区奔赴延安后ꎬ革
命根据地的文艺工作得到了空前的加强ꎬ同时也出现了一些新问

题ꎮ 他们一方面脱离现实ꎬ脱离群众ꎬ一味学习外国古典名著ꎬ关
门提高ꎻ一方面把革命理想化ꎬ遇到阴暗面ꎬ不是消沉就是用偏激

的方式去揭露ꎮ 在这样的历史背景下ꎬ解决文艺与政治的关系问

题ꎬ就成为革命文艺的当务之急ꎮ 事实证明ꎬ这个问题的提出和解

决ꎬ促进了革命文艺发展ꎮ 许多研究者在这方面都有过充分的论

述ꎬ无需再为费辞ꎮ
然而ꎬ说“文艺”从属于政治ꎬ说“一切”文艺“都是”属于一定

的政治路线ꎬ现在看来也有不够准确和严密之处ꎮ 因为文艺和政

治都是由经济基础所决定的上层建筑ꎬ政治是经济的集中表现ꎬ文
艺却属于更高的精神层面、文化领域的东西ꎬ它与政治的影响是相

互的ꎬ虽然它受政治的影响或许大于它对政治的影响ꎬ但毕竟不是

“从属”的关系ꎮ 否则ꎬ文艺就没有自己独立发展的历史了ꎮ 再

说ꎬ任何事物都有中间状态ꎬ并非非左即右ꎬ非此即彼ꎮ 比如三十

年代中国那样的“现在世界上”ꎬ左翼作家和“民族主义文艺家”的
作品自然从属于一定的政治路线ꎬ而像新感觉派的小说、现代派的

诗歌ꎬ以及一些表现自然风光、生活情趣、人生经验的作品ꎬ就很难

２
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令人信服地回答出从属于什么样的政治路线ꎮ
总之ꎬ毛泽东同志对文艺与政治关系的论述ꎬ在新民主主义革

命时期这个“历史范围之内”有其历史的合理性和必然性ꎬ但由于

历史的限制ꎬ也不可避免地会有一些理论上的局限性ꎮ 马克思说:
“诗一旦变成诗人的手段ꎬ诗人就不成其诗人了ꎮ 作家绝不把自

己的作品看做手段ꎮ 作品就是目的本身ꎻ无论对作家或其他人来

说ꎬ作品根本不是手段ꎬ所以在必要时作家可以为了作品的生存而

牺牲自己个人的生存ꎮ”①马克思强调文艺有它自身的目的ꎬ不要

把它看成其他事物(比如政治)的从属品ꎬ不丧失独立品格的文艺

作品才可能具有长久的生命力ꎮ
如果说ꎬ烽火连天的战争年代ꎬ“文艺从属于政治”以及由此

演化出来的“文艺为政治服务”、“为阶级斗争服务”ꎬ在促使创作

动员民众、打击敌人上起过积极的作用ꎬ那么到了和平建设的社会

主义时期ꎬ其局限性就明显地暴露了出来ꎮ 建国以来ꎬ政治运动层

出不穷ꎬ阶级斗争时刻要讲ꎬ“左”倾思潮愈演愈烈ꎬ终于在“文化

大革命”登峰造极ꎮ 在“左”倾思潮的干扰下ꎬ文艺变成了政治的

附庸ꎬ政策的图解ꎬ政治口号的演绎ꎬ阶级斗争的工具ꎬ要求文艺

“写中心ꎬ唱中心ꎬ演中心ꎬ画中心”成为时代的风尚ꎮ 这种小生产

者狭隘的文学观念(姑且不说为冒牌政治服务的阴谋文艺的主张

者们)ꎬ打着毛泽东同志的旗号压人ꎬ一时甚嚣尘上ꎬ为害至深ꎮ
有鉴于此ꎬ邓小平同志在党的十一届三中全会后所作的报告

«目前的形势和任务»中ꎬ在论述到以经济建设为中心必须要有一

个安定团结的政治局面ꎬ文艺可以在这方面“起非常大的作用”
时ꎬ明确表示:

３

① «第六届莱茵省议会的辩论(第一篇论文)»ꎬ«马克思恩格斯全集»第 １ 卷ꎬ人民

出版社 １９７２ 年版ꎮ



　 　 我们坚持“双百”方针和“三不主义”ꎬ不继续提文艺从属

于政治这样的口号ꎬ因为这个口号容易成为对文艺横加干涉

的理论根据ꎬ长期的实践证明它对文艺的发展利少害多ꎬ但
是ꎬ这当然不是说文艺可以脱离政治ꎮ 文艺是不可能脱离政

治的ꎮ 任何进步的、革命的文艺工作者都不能不考虑作品的

社会影响ꎬ不能不考虑人民的利益、国家的利益、党的利益ꎮ

在马克思主义的文艺理论体系中ꎬ对文艺与政治的这一论述

是历史性的突破和超越ꎮ 这是在以经济建设为中心的社会主义时

期ꎬ邓小平同志根据新的历史条件ꎬ以无产阶级革命家的伟大气

魄ꎬ冲破两个“凡是”①的束缚ꎬ解放思想、勇于思考的创举ꎮ 他把

文艺看做革命事业的组成部分ꎬ把文艺提到关乎人民利益、国家利

益、党的利益的高度ꎮ 这就在剔除“从属”论的偏颇的同时ꎬ防止

了“脱离”论的谬误ꎬ闪烁出唯物辩证法的光辉ꎮ 这一论述深刻地

总结了几十年来党领导文艺的经验教训ꎬ高度地概括了文学艺术

发展的客观规律ꎬ是照耀社会主义文艺事业的指路明灯ꎮ 谁离开

了它ꎬ就会不是犯“左”的错误ꎬ就是犯“右”的错误ꎮ
中国新文学史上的历史事实可以为邓小平上述论断的正确性

作证ꎮ 鲁迅的«呐喊»之所以具有那么强大的冲击力ꎬ主要就在于

它是战斗的“呐喊”ꎬ给寂寞中的战士“助助威”②ꎻ郭沫若的«女
神»之所以具有那么强大的鼓动力ꎬ主要就在于诗人立志用诗歌

“改革社会”、“唤醒睡狮”③ꎻ三十年代的抗日歌曲ꎬ比如«黄河大
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１９７７ 年 ２ 月 ７ 日«人民日报»、«红旗»、«解放军日报»社论«学好文件抓住纲»
中提出“凡是毛主席作出的决策ꎬ我们都坚决维护ꎻ凡是毛主席的指示ꎬ我们都

始终不渝地遵循ꎮ”
«‹自选集›自序»ꎬ«鲁迅全集»第 ４ 卷ꎬ人民文学出版社 １９８１ 年版ꎮ
«‹郭沫若选集›自序»、«郭沫若同志答青年问»ꎬ«郭沫若谈创作»ꎬ黑龙江人民

出版社 １９８２ 年版ꎮ



合唱»、«义勇军进行曲»、«我们在太行山上»ꎬ之所以如此地动人

心弦ꎬ感人肺腑ꎬ主要就在于它们捕捉到了当时人们最关心的问

题ꎬ并给予明确而响亮的回答ꎮ 这些都不仅说明文艺不可以脱离

政治ꎬ而且进一步说明政治对文艺的助益ꎮ
然而ꎬ文艺又不是从属于政治的ꎮ 郭沫若建国以来的许多诗

歌ꎬ特别是那本«百花齐放»ꎬ被当作政治的从属物ꎬ生硬塞进那个

特定年代的政治口号如“反保守”、“促进派”、“超英赶美”、“东风

压倒西风”、“农业纲要四十条”之类ꎬ导致作品的彻底失败ꎮ 新文

学中被历史淘汰的作品里ꎬ为一时一地的中心政治任务服务的宣

传品实在不少ꎮ 诚如邓小平同志所说ꎬ“从属论”对我们文艺的发

展实在是“利少害多”ꎮ
在漫长的革命实践中ꎬ邓小平同志发现了一个对我们观察社

会、认识问题极为重要的规律ꎬ即在前进的道路上ꎬ“我们既有

‘左’的干扰ꎬ也有右的干扰ꎬ但最大的危险还是‘左’”①ꎮ 因为

“左”带有革命的色彩ꎬ容易吓唬人ꎬ也容易迷惑人ꎮ
从 １９７８ 年开始ꎬ在邓小平同志的倡导下ꎬ党中央把工作的重

点从以阶级斗争为纲转移到社会主义现代化建设的轨道上来ꎬ以
此作为压倒一切的政治任务ꎮ 同时ꎬ知识分子也从“团结、教育、
改造”的对象(姑且不说“文化大革命”时期作为“臭老九”的批判

对象)ꎬ变成应该依靠和必须依靠的对象———工人阶级的一部分ꎮ
我认为ꎬ他提出的文艺不可以脱离政治、又不是从属于政治的论

断ꎬ便是既反“左”又反右的思想、也是党中央工作重点转移的思

想在文艺思想上的表现ꎮ 于此可以明显看出ꎬ邓小平同志在总结

历史经验的基础上ꎬ在新的历史条件下ꎬ在文艺与政治关系的论述
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上继承和发展了毛泽东文艺思想ꎮ
不再提“文艺从属于政治”的口号ꎬ而又强调文艺不可以脱离

政治ꎬ从前者演绎出来的“文艺为政治服务”被“为人民服务、为社

会主义服务”所取代ꎬ就成为一种合乎逻辑的必然ꎮ “文艺从属于

政治”的提法实在容易导致人们对文艺功能的简单理解ꎬ这种简

单理解容易被反过来又容易增强其狭隘性的弊端ꎮ 沿着“为人民

服务、为社会主义服务”的方向前行ꎬ文艺的路子就可以越走越宽

广ꎮ 因为人民的喜爱和需要是多种多样、千变万化的ꎬ只要对人

民、对社会主义事业有利的文艺就应该提倡ꎬ无害的也允许在文艺

园地里给予一席之地ꎮ 邓小平同志在«在中国文学艺术工作者第

四次代表大会的祝辞»中说:

　 　 雄伟和细腻ꎬ严肃和诙谐ꎬ抒情和哲理ꎬ只要能够使人们

得到教育和启发ꎬ得到娱乐和美的享受ꎬ都应当在我们的文艺

园地里占有自己的位置ꎮ 英雄人物的业绩和普通人们的劳

动、斗争和悲欢离合ꎬ现代人的生活和古代人的生活ꎬ都应当

在文艺中得到反映ꎮ①

不再提“文艺从属于政治”的口号ꎬ而又强调文艺不可以脱离

政治ꎬ与前者相应的文艺批评的“政治标准第一ꎬ艺术标准第二”
自然也被废止ꎬ代之以“对实现四个现代化是有利还是有害ꎬ应当

成为衡量一切工作”ꎬ自然也包括文艺工作在内的“最根本的是非

标准”②ꎮ 作为意识形态的文艺ꎬ本来就不能简单地视作政治和艺

术的混合物ꎬ而且“革命之所以􀆺􀆺要用文艺者ꎬ就因为它是文

艺”③ꎬ“政治标准第一”ꎬ势必会降低对艺术标准的要求ꎮ 何况ꎬ
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政治仅仅是思想的一个侧面ꎬ涵盖不了文艺作品可能包含的全部

思想ꎬ有些作品还可能根本不存在政治因素ꎮ 抗日战争时期中国

政治的第一个根本问题是抗日ꎬ今天最根本的政治问题则是实现

社会主义现代化ꎬ这是全国人民的最大利益所在ꎮ 因此ꎬ用对实现

四化有利还是有害作为评价文艺最根本的是非标准ꎬ既给文艺工

作者以广阔思考的天地ꎬ又牢牢把握住政治的大方向ꎬ提醒文艺工

作者注意不要越出为社会主义服务的轨道ꎮ
列宁早就指出ꎬ在文学事业中ꎬ“绝对必须保证有个人创造性

和个人爱好的广阔天地ꎬ有思想和幻想、形式和内容的广阔天

地”①ꎮ 邓小平同志总揽全局ꎬ高瞻远瞩ꎬ对文艺与政治关系论述

的历史性突破ꎬ把文艺从从属于政治的地位解放出来ꎮ 围绕着实

现四个现代化的伟大目标ꎬ围绕着建设有中国特色的社会主义ꎬ我
们的文艺必将不断排除“左”和右的干扰ꎬ出现百花争艳、万紫千

红的新景象ꎮ

(原载«江淮论坛»１９９７ 年第 ２ 期)
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晚清文学改革运动与中国现代文学的诞生

中国文学发展到“五四”时期ꎬ产生了一个从量变到质变的

“飞跃”:由旧文学飞跃到新文学ꎬ由近代文学飞跃到现代文学ꎮ

这个飞跃不是突然发生的ꎬ而是经历从戊戌变法以来二十多年的

准备ꎬ到了“五四”时期方始水到渠成ꎮ 所以ꎬ要了解中国现代文

学的发生ꎬ就必须对它的准备阶段ꎬ特别是晚清文学改革运动ꎬ作

一个简略的追述ꎮ

１８４０ 年ꎬ英国用大炮轰开了古老中国的大门ꎬ各帝国主义紧

跟着纷纷侵入ꎬ封建独立的古老中国遂沦落到半封建半殖民地社

会的境地ꎬ原先的闭关自守被迫变为与西方资本主义世界日益广

泛的接触ꎮ 帝国主义在入侵中国过程中表现出来的强大实力ꎬ伴

随一系列不平等条约的签订而在各地兴办的工厂和学校ꎬ都在无

言地说明着资本主义的强大优越性ꎮ 在这样的事实面前ꎬ中国人

不得不对自己的历史进行反思ꎮ

反思者的立场不同ꎬ所持的政治理想不同ꎬ得出的结论当然不

尽相同ꎬ但有一点却是共通的:那就是师法资本主义ꎬ以求救亡图

存ꎮ 魏源说要“师夷长技以制夷”①ꎬ冯桂芬说“今日又宜曰鉴诸
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