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彝 言编 者

中国新诗代替旧诗而在新文学领域崛起和猛晋， 已走过六

十多年的长途。如果说草创时的诗歌只是一条细流的小河，那

么现今它已是千帆竟发的大海。在漫长而曲折的行进中，几辈

诗人与批评家的辛勤垦辟，既在不断探索中推动着新诗的发

展，又在不断探索中促进着诗论的建设。创作的实绩已有目共

睹，诗论的留痕也斑驳可辨。为了便于读者管窥新诗六十多年

来理论进展的轨迹，为了利于诗作者、特别是青年诗歌作者和

诗歌爱好者增加对新诗的理性知识，也为了有助于广大热爱

侍、关心诗和研究诗的人们对丰富复杂的现代诗歌现象作系统

而有层次的历史考察， 我们编选了这本。中国现代诗论。。

这次编选工作历时将近三年。按照编者的初衷，作为带有

诗歌理论批评史料性质的选本，既要体现新诗六十多年理论建

树的主要成果，又需体现学术上的百家争鸣。这是我们所力不

胜任，却又是心驰神往的。当编者查阅数百种书报杂志，沉迷

于上千篇诗歌论文中间，我们不禁想起爱日斯坦的一段名言．

“根据原始论文来追踪理论的形戌过程却始终具有一种特殊的

勉力，而且这样一种研究，比起通过许多同时代人的工作对已

完成的题目作出一种流畅的系统的叙述来，往往对于实质提供

一种更深刻的理解。”这样，我们大致遵循如下的原则， 即入选

的现代诗洽。一是在新诗歌发展史上有影响的理论文宇，二是

能体现某种诗学主张的有代表往的论述；三是尽可能收入最初

发表的文章，并由此确定了以论文写作时间或发表、出版的先

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



后为序的排列方式。

本书收入的各历史阶段的诸家诗论，反映的是作者个人对

新诗的看法与主张。这些看法和主张，有的经时间与艺术实践

的检验证明是正确的或基本上正确的；有的失之于片面甚至是

有误的；有的论述课题还有待于深入探讨；有的论争双方在某

些方面各有偏颇也尚需互相提醒。为了尊重历史面貌，为了体

现诗学上的自由争论，凡是说理的和陈一家之见的，我们不拘

一格，尽可能择其有影响、有一定价值的论述编入本书。所选

的文章， 自然不能够表明我们肯定与赞同的意向，有些诗论则

是我们所不能同意的。例如李金发在《是个人灵感的纪录表．

中某些超出诗学界限的观点，显然是一种偏见而实不足取。但

作为一种历史上的精神现象保留下来，亦不失辨析的作用，并

可使我们进一步看到，新诗理论同样是在争鸣中发展的，没有

矛盾与论辩，探讨与建材是不可思议的。我们还需提到，近见年

诗欧理论上透出一股新鲜空气，群贤毕至，少长咸集，纷纷在

新的改革与开放的时代，试图从多种角度去思考与发展新诗艺

术。这些探素不伦是正确的或被认为是有失误的，也将具有其价

值。诗探索的过程是艰难的，偏差可以纠正，但每一步真诚的

脚印应得到保护，争鸣也应按照学术讨论的方式进行。伦辩的

绪果不可能有现存的结论，结论是需要再探素。

本书旨在为读者了解诗论的发展提供一个历史的识域，但

目的也非仅仅为了口视，而是希望对促进新诗理论不无助益。

包括创作到理论的中国新诗歇的建设，毕竟是一个大的工程，

要靠几代人坚持不懈的努力奋斗。泱泱诗国，应当在新诗理论方

面对人类文明也有较大的贡献。如今我们有新生时代所照临的

灿烂阳光， 更需振奋精神，解放恩想，在“百花齐放， 百家争

鸣”的氛围里， 放开步子继续行进，在历史已经戍就的基础上，

建造中国新诗学科的宏伟楼台。



这个六十多年的现代诗伦选本，按约定俗成，依两个历史

时期而分为上下两编。上编收“五四”时期到建国以前的诗论，

下编收共和国成立以来的文宇。港台地区的诗论，也从公开出

版的部分书刊中选出几篇，不可能反映全貌，只是为了帮助读

者观察那里诗学研究的某些动向。两编所选，为编者识见与涉

猎、也为篇幅之所限， 以偏概全、挂一漏万或选择无当者定然

不免。敬希同道和广大读者予以教正， 以期在将来可能的情况

下， 使之更加完备。

在成书过程中，得到中国社会科学院文学研究所图书资料

室的鼎力协助。一些前辈的学者和诗人曾给予关心与支持。花

城出版社着意瞻远，罗沙、杨光治二同志更为此书的早日面世

忖出了心血。谨在此一并表示谢忱。

杨匡汉 刘福春

一九八四年十一月，北京�D�D广州。



诗谈 新

-�D八年来一件大事

胡 适

民国六年（一丸一七）一月一日， 。新青年》第二卷第五号

出版，里面有我的朋友高一涵的一篇文章，题目匙一丸一七年

预想之革枷。他预想从那一年起中国应该有两种革命：（一）

于政治上应揭破贤人政治之真相， （二）于教育上应打消孔教

为修身大本之宪条。高君的预言，不幸到今日还不曾实现。“贤

人政治”的迷梦总算打破了一点，但是打破他的，并不是高君

所希望的“立于万民之后，破除自由之阻力，鼓舞自动之机能”的

民治国家，乃是一种更坏更腐败更黑暗的武人政治。至于孔教

为修身大本的宪法，依现今的思想趋势看来，这个当然不能成

立；但是安福部的参议院已通过这种议案了，今年双十节的前

八日北京还要演出一出徐世昌亲自把孔的好戏！

但是同一号的。新青年》里，还有一篇文氧叫做。文学改

良刍议。，是新文学运动的第一次宣言书。。新青年本的第二卷第

六号接着发表了陈独秀君的。文学革命论》。后来七年四月里又

有一篇。建设的文学革命论。。这一种文学革命的运动，在我的

朋友高君做那净一九一七年预想之革命。时虽然还没有响动，



但是自从一丸一七年一月以来，这种革命�D�D多谢反对党送登

广告的影响�D�D居然可算是传播得很远了。文学革命的目的是

耍替中国创造一种“国语的文学”-�D活的文学。这两年来的成

绩， 国语的散文是已过了辩论的时期，到了多数人实行的时期

了。只有国语的韵文�D�D所渭“新诗”�D-还脱不了许多人的怀

疑。但是现在做新诗的人也就不少了。报纸上所载的， 自北京

到广州， 自上海到成都， 多有新诗出现。

这种文学革命预算是辛亥大革命以来的一件大事。 现在

。星期评论》出这个双十节的纪念号，要我做一万字的文章，我

想，与其枉费笔墨去谈这八年来的无谓政治，倒不如让我来谈

谈这些比较有趣味的新诗罢。

我常说．文学革命的运动，不论古今中外，大概都是从

“文的形式”一方面下手，大概都是先要求语言文宇文体等方面

的大解放。欧洲三百年前各国国语的文学起来代替拉丁文学

时，是语言文宇的大解放；十八十九世纪法国嚣俄英国华次活

(Wordsworth）等人所提倡的文学改革，是诗的语言文字的

解放；近几十年来酉洋诗界的革命，是语言文字和文体的解

放。这一次中国文学的革命运动，也是先要求语言文宇和丈体的

解放。新文学的语言是自话的，新文学的文体是自由的，是不

拘格律的。初看起来，这都是“文的形式”一方面的问题，算不

得重要。却不知道形式和内容有密切的关系。形式上的柬缚，

使精神不能自由发晨，使良好的内容不能充分表现。若想有一

种新内容和新精神，不能不先打破那些束缚精神的枷锁镣铐。

因此， 中国近年的新诗运动可算得是一种“诗体的大解放”。因

为有了这一层诗体的解放，所以丰富的材料，精密的观察，高
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深的理想，复杂的感情，方才能跑到诗里去。五七言八句的律

诗决不能容丰富的材料，二十八宇的绝句决不能写精密的观

察，长短一定的七言五言决不能委婉达出高深的理想与复杂的

感情。

最明显的例就是周作人君的《小河。长诗。 （乏新青年冬六卷

二号。 ）这首诗是新诗中的第一首杰作，但是那样细密的观

察，那样曲折的理想，决不是那旧式的诗体伺调所能达得出

的。周君的诗太长了，不便引证，我且举我自已的一首诗作例：

应 该

他也许爱我，-�D也许还爱我，--

但他总劝我莫再爱他。

他常常怪我；

这一天， 他眼泪汪汪的望着我，

说道：“你如何还想着我？

想着我， 你又如何能对他？

你要是当真爱我，

你应该把爱我的心爱他，

你应该把待我的惰待他。”

他的话句句都不错，--

上帝帮我！

我“应该”这样做！ （磺试集》二， 五六。 ）

这首诗的意思神情都是旧体诗所达不出的。别的不消悦，

单说“他也许爱我，�D-也许还爱我”这十个字的几层意思，可

是旧体诗能表得出的吗？

再举康白情君的《窗外》：

窗外的闲月，

紧恋着窗内蜜也似的相思。



相思都恼丫，

他还涎着脸儿在墙上相窥。

回头月也恼了，

一抽身儿就没了。

月倒没了．

相思倒觉着舍不得了。 （《新潮》一， 四。 ）

这个意恩，若用旧诗体， 一定不能说得如此细腻。

就是写景的诗，也须有解放了的诗体，方才可以有写实的

描画。例如杜甫诗“江夭漠漠鸟飞去”， 何尝不好？但他为律诗

所限， 必须对上一句“风雨时时龙一吟”， 就坏了。 筒单的风

景， 如“高台芳树， 飞燕贼红英， 舞困榆钱自落”之类， 还可用

旧诗体描写。稍微复杂细密一点， 旧诗就不够用了。如傅斯年

君的吃深秋永定门晚景》中的一段： （《新潮。一， 二。 ）

⋯⋯那树边， 地边， 天边，。

如云， 如水， 如烟，

望不断，-�D一线。

忽地里扑喇喇一响。

一个野鸭飞去水塘“,

仿佛象大车音浪，漫漫的工�D�D东�D�D当。

又有种说不出的声息，若续若不响。

这一段的第六行，若不用有标点符号的新体，决做不到这种完

全写实的地步。又如俞平伯君的乏春水船。中的一段： (“冬伽

一， 四。 ）

⋯⋯对百来个纤人，

拉着个单桅的船徐徐移去。

双橹括在舷唇，

皱面开纹，

活活水流不住。



船头晒着破网。

渔人坐在板上，

把刀劈竹拍拍的响。

船口立个小孩， 又憨又蠢，

不知为什么？

笑迷迷痴看那黄波浪。⋯⋯

这种朴素真实的写景诗乃是诗体解放后最足使人乐观的一种

现象。

以上举的儿个例，都可以表示诗体解放后诗的内容之进

步。我们若用历史进化的眼光来看中国诗的变迁，方可看出自

《三百篇。到现在，诗的进化没有一口不是跟着诗体的进化来

的。。三百篇》中虽然也有几篇组织很好的诗如“氓之量量”“七

月流火”之类；又有几篇很好的长短句岁如“坎坎伐檀兮”“园有

桃”之类，但是。三百篇》究竟还不曾完全脱去“风谣滑把)allad

的简单组织，直到南方的骚赋文学发生，方才有伟大的长篇韵

文。这是一次解放。但是骚赋体用兮些等字煞尾，停顿太多又

太长，太不自然了。故汉以后的五七言古诗删除没有意思的煞

尾宇， 变成贯串篇章， 便更自然了。若不经过这一变， 决不能

产生《焦仲卿妻。、。木兰辞》一类的诗。这是二次解放。五七言

成为正宗诗体以后，最大的解放莫如从诗变为词。五七言诗是

不合语言之自然的， 因为我们说话决不能旬句是五宇或七宇。

诗变为词，只是从整齐句法变为比较自然的参差句法。唐五代

的小词虽然格调很严格， 已比五七言诗自然的多了。如李后主

的“剪不断理还乱， 是离愁， 别有一般滋味在心头。”这已不是

诗体所能做得到的了。试看晁补之的。摹山溪》：

⋯⋯愁来不醉， 不醉奈愁何？

汝南周， 东阳沈，

劝我如何醉？



这种曲折的神气，决不是五七言诗能写得出的。又如辛稼轩的
二水龙吟乡：

⋯⋯落日楼头， 断鸿声里， 江南游子，

把吴钩看了， 阂干拍遍，

无人会， 登临意。

这种语气也决不是五七言的诗体能做得出的。这是三次解放。

宋以后，词变为曲， 曲又经过几多变化，根本上看来，只是逐

浙删除词体里所剩下的许多柬缚自由的限制，又加上伺体所缺

少的一些东西如衬宇套数之类。但是词曲无论如何解放，终究

有一个根本的大拘束；词曲的发生是和音乐合并的，后来虽有

可歌的词，不必歌的曲，但是始终不能脱离“调子”而独立，始

终不能完全打破词调曲谱的限制。直到近来的新诗发生，不但

打破五言六言的诗体，并且推翻词调曲谱的种种束缚；不拘格

律， 不拘平夙，不拘长短；有什么题目，做什么诗，诗该怎样

做，就怎样做。这是第四次的诗体大解放。这种解放，初看去

似乎很激烈，其实只是《三百篇乡以来的自然趋势。 自然趋势逐

浙实现，不用有意的鼓吹去促进他，那便是自然进化。 自然趋

势有时被人类的习惯性守旧性所阻碍，到了该实现的时候均不

实现，必须用有意的鼓吹去促进他的实现，那便是革命了。一

切文物制度的变化，都是如此的。

上文我说新体诗是中国诗自然趋势所必至的，不过加上了

一种有意的鼓吹，使他于短时期内粹然实现，故表面上有诗界

革命的神气。这种议论很可以从现有的新体诗里寻出许多证

据。我所知道的“新诗人”，除了会稽周氏弟兄之外．大都是从旧

式诗， 词， 曲里脱腊出来的。沈尹默君初作的新诗是从古乐府



化出来的。 例如他的吃人力车夫》（。新青年》四， 一。 二

日光淡淡， 白云悠悠，

风吹薄冰， 河水不流。

出阿去， 雇人力车。街上行人， 往来很纠 车马纷

纷， 不知干些甚么。

人力车上人， 个个穿棉衣， 个个袖手坐， 还觉风吹

未， 身上冷不过。

车夫单衣已破， 他却汗珠儿颗颗往下堕。

稍读古诗的人都能看出这首诗是得力于《孤儿行。一类的古乐府

的。我自己的新诗， 词调很多，这是不用讳饰的。例如前年做

的吃鸽子。： （《尝试集》二， 二七。 ）

云淡天高， 好一片晚秋天气！'

有一群鸽子， 在空中游戏。

看他们三三两两，

回环来住，

夷犹如意，

忽地里， 翻身映日， 白羽衬青天， 十分鲜刚

就是今年做诗， 也还有带着同调的。例如送。任叔永口四川。的

第二段：

你还记得， 我们暂别又相逢， 正是赫贞春们

记得江楼同远眺， 云影渡江来， 惊起江头鸥鸟？

记得江边石上， 同坐看潮回， 浪声遮断人笑？

记得那口同访友， 日暗风横， 林里陪他听松啸矛

懂得词的人，一定可以看出这四长旬用的是四种词调里的句

法，这首诗的第三段便不同了：

这回久别再相逢， 便又送你归去， 未免太匆匆！

多亏得天意多留你两日， 使我做得诗成相送。

万一这首诗赶得上远行人，



多眷我说声“老证珍重珍重！"

这一段便是纯粹新体诗。此外新潮社的几个新诗人，傅斯年、

俞平伯、康自情�D�D也都是从词曲里变化出来的，故他们初做

的新诗都带着词或曲的意味音节。此外各报所载的新诗，也很

多带着词调的。例太多了，我不能遍举，且引最近一期的吃少

年中国。（第二期）里周无君的《过印度洋。：

圆天盖着大海， 黑水托着孤舟。

也看不见山， 那天边只有云头。

也看不见树， 那水上只有海鸥。

那里是非洲？那里是欧洲？

我美丽亲爱的故乡却在脑后！

怕回头， 怕回头，

一阵大风， 雪浪上船头，

凡飓， 吹散一天云雾一天愁。

这首诗很可表示这一半词一半曲的过渡时代了。

我现在且谈新体诗的音节。

现在攻击新诗的人，多说新诗没有音节。不幸有一些做新

诗的人也以为新诗可以不注意音节。这都是锗的。攻击新诗的

人，他们白己不懂得“音节”是什么， 以为旬脚有韵， 句里有

“平平厌厌”“厌厌平平”的调子，就是有音节了。中国字的收声

不是韵母， （所谓阴声）便是鼻音， （所谓阳声）除了广州入

声之外， 从没有用他种声母收声的。固此， 中国的韵最宽。句

尾用韵真是极容易的事，所以古人有“押韵便是”的挖苦话。押

韵乃是音节上最不重要的一件事。至于句中的平厌，也不重

要。古诗“相去日已远，衣带日已缓。浮云蔽白日， 游子不顾
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