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前   言

严  家  炎

一

《中国现代各流派小说选》是《中国现代小说流派史》一书的辅助

教材 ,但也可以作为中国现代小说研究家和一般文学爱好者的有益

读物。

前几年 ,由于讲授《中国现代小说流派史》课程的需要 ,我为大学

生、研究生开列了“五四”以来各流派代表作的选目 ,共计长、中、短篇

小说一百几十种 ;象新感觉派等不易找到的作品 ,还单独选印了十几

篇。我原以为 ,学生阅读作品的问题总该基本解决了。不料 ,实践的

结果很出意外 :由于旧报刊破损较甚无法阅览 ,或因原版书已成库本

不能借出 ,同学们仍然纷纷反映 :指定要读的许多作品无法看到。

号称藏书三百多万册的北大图书馆尚且如此 ,一般学校开课中

遇到的困难 ,更是可想而知了。

怎么办 ? 惟一可行的做法是 :编印一套适合课程需要、包容各个

流派的作品选 ,既为大学中文系的文学教学服务 ,也可满足社会上和

文艺界阅读乃至借鉴的热切要求。

这就是本书的由来。
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二

关于小说史研究怎样才能有新的进展 ,我个人长期以来有一个

看法 ,就是要充分重视小说发展中的思潮流派 ,注意从流派的角度对

小说作些深入的考察。某个时期为什么会有某种小说现象 ? 后来为

什么又转瞬即逝 ? 当代的某些小说现象与历史上的文学潮流有些什

么关联 ? ———这些都需要从思潮流派的角度加以揭示。

植物学不仅要注重单株树木的研究 ,尤其应该重视考察自然形

成的植物群落 ,从这些群落的分布、演化中找寻各类植物发展、变迁

的规律。同样 ,文学史、小说史也不能只研究单个的作家、作品。把

若干单个作家、作品的评论研究汇集在一起 ,充其量只是作家作品的

评论集而已 ,远不等于文学史、小说史。1 + 1 + 1 < 3 ,这看似荒唐 ,却

实在是真理。文学上、小说上也有自然形成的植物群落 ,那就是创作

流派。从流派角度研究小说史 ,才能更深入、更本质地发现、总结小

说发展的规律和经验 ,把学科研究水平提高一步。

当然 ,小说流派史并不能包括或者代替小说史。这是因为 ,有些

时候并没有明显的创作流派 ,而小说本身还是在发展着。另外 ,有些

大作家并不一定属于哪个流派。象鲁迅 ,虽然对一些流派 (例如初期

乡土派小说 )有着很大的影响 ,但他并不局限于某个流派 ,而是在实

际上开辟了多种创作方法、创作体式的源头 (这个选集里就没有单独

选列鲁迅的作品 )。还有象巴金 ,在青年读者中很有影响 ,却不一定

就直接形成小说流派。因此 ,我们不仅无意于用现代小说流派史来

规范或取代现代小说史 ,而且恰恰相反 ,认为只有把小说流派的兴

衰、嬗变放在整个小说发展的历史过程中去考察 ,才能对它本身作出

恰当的说明。

正因为这样 ,我们有必要在具体接触各流派的小说作品之前 ,先

为读者勾画出“五四”以后三十年中国现代小说发展的一个总的轮廓。
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三

现代的中国小说 ,其主体是“五四”文学革命声中诞生的一种用

白话文写作的新体小说。它直接取法欧洲近代小说 ,却植根于现实

生活的土壤 ,既不同于我国历来的文言小说 ,也迥异于传统的白话小

说。和中国封建时代许多小说表现帝王将相、才子佳人的内容相对

立 ,现代小说以日常生活中普通的农民、工人、知识分子和市民为重

要描写对象 ,具有现代民主主义的思想色彩 ,不少作品还体现了科学

社会主义思潮的影响。在艺术表现上 ,性格小说大量出现 ,心理刻画

趋于细密 ,“全知”式叙述角度有所突破 ,现实主义创作方法得到遵

循 ,这些也都构成了“五四”以后新小说与实际生活大为接近的显著

特点。中国小说从五四时期起 ,跨进了一个与世界现代小说有共同

“语言”的崭新阶段。

现代小说一开始就密切关心现实人生问题。提倡“文学革命”的

《新青年》和最早成立的新文学团体文学研究会 ,既反对封建的“载

道”文学 , 也反对鸳鸯蝴蝶派的游戏文学 , 他们主张文学“为人生”。

“问题小说”在五四时期的风行 ,便是这种潮流的一个突出标志。倡

导者从启蒙主义的思想立场出发 ,认为“问题小说 ,是近代平民文学

的产物”(周作人 :《中国小说里的男女问题》)。现代小说的第一篇作

品———鲁迅的《狂人日记》,就提出了家族制度和封建礼教“吃人”这

个重大问题。叶绍钧的《这也是一个人 ?》,汪敬熙的《谁使为之 ?》,罗

家伦的《是爱情还是苦痛 ?》,冰心的《两个家庭》、《斯人独憔悴》、朴园

的《两孝子》,以及庐隐、王统照、孙�工等的一些小说 ,或提出人生目

的意义问题 ,或提出青年恋爱婚姻问题 ,或提出妇女人格独立和教育

问题 ,或提出父与子两代人冲突问题 ,或提出破除封建旧道德束缚问

题。此外 ,也有作品涉及劳工问题、儿童问题等等。这类小说对社会

问题的答案并不一致 ;不少作品用“美”和“爱”的浪漫主义空想当作
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解决现实问题的钥匙 (冰心和叶绍钧、王统照最初的小说都有这种倾

向 ,许地山则还有宗教哲理色彩 ) ;有的连答案都提不出来 ,属于所谓

“只问病源 ,不开药方”;但“不开药方”本身 ,也正是“问题小说”的特

点之一。

真正显示了“五四”到大革命时期小说创作的现实主义特色的 ,

是鲁迅以及在鲁迅影响下的文学研究会、语丝社、未名社一部分青年

作家。他们的短篇小说 ,描绘了各地颇具乡土色彩的落后、闭塞的村

镇生活 ,提供了中国农村宗法形态和半殖民地形态的宽广而真实的

图画 ,获得了显著的成就。其中鲁迅的《呐喊》《彷徨》,更以圆熟单纯

而又丰富多样的手法 ,通过一系列典型形象的成功塑造 ,概括了异常

深广的时代历史内容 ,真实地再现了中国人民特别是农民在获得无

产阶级领导前的极度痛苦 ,展示了乡土气息与地方色彩颇为浓郁的

风俗画面 ,代表了“五四”现实主义的高度水平。很早就有评论者指

出 :“他的作品满薰着中国的土气 ,他可以说是眼前我们惟一的乡土

艺术家”(张定璜 :《鲁迅先生》)。正是在鲁迅的开拓与带动下 ,新文

学第一个十年的后期出现了一批“乡土文学”作者 ,如潘训、叶绍钧、

蹇先艾、许杰、王鲁彦、彭家煌、废名、许钦文、台静农、王任叔等 ,使这

类小说获得很大的发展。新体小说从最初比较单纯地提出问题到出

现大批真实再现村镇生活的“乡土文学”作品 ,标志着小说领域里现

实主义的逐步成熟。

但“五四”是一个开放的时代 ,现实主义之外 ,浪漫主义、象征主

义、自然主义、唯美主义、新浪漫主义以及总称为现代主义的表现主

义、未来主义、达达主义等文艺思潮连同弗洛伊德精神分析学说 ,也

同时介绍到中国。创造社主要作家的小说创作 ,便兼有浪漫主义和

现代主义的特征。他们之所以被称为“异军突起”,主要因为创作上

与倡导写实主义的《新青年》、文学研究会的作家显示了很大的不同。

由郁达夫、郭沫若、陶晶孙、倪贻德、叶鼎洛、周全平、王以仁、淦女士

等所代表的创造社这个流派的小说 ,基本上是一些觉醒而愤激不得

4 中国现代各流派小说选·第一册



意的新型知识青年的自我表现 ,带有浓重的主观抒情色彩和自我寄

托成分 (稍有不同的是张资平 ,他最早的一些小说还是自然主义或现

实主义居多 )。从郁达夫的《沉沦》起 ,坦率的自我暴露 ,热烈的直抒

胸臆 ,大胆的诅咒呼喊 ,夸张的陈述咏叹 ,便构成了创造社小说的浪

漫主义基调 ,与叶绍钧、许杰、彭家煌以及稍后的王鲁彦等作家对现

实本身所作的冷静描写和细密剖析迥然相异。此外 ,创造社一部分

作家的小说还具有现代主义成分。郭沫若、郁达夫都在不同程度上

受过德国表现派文学的影响 (这从郭沫若的《喀尔美萝姑娘》、郁达夫

的《青烟》都可以看出来 )。郭沫若的《Lobenich t 的塔》、《残春》,陶晶

孙的《木犀》等小说 ,则按弗洛伊德学说分析心理 ,描写“潜在意识的

一种流动”;有的作品还运用了意识流手段。从这个意义上说 ,他们

为后来的现代派小说开了先河。创造社的浪漫主义、现代主义倾向 ,

曾使浅草———沉钟等社团受到影响。但随着作家接触社会生活的增

多和世界观的变化 ,郭沫若不久就批判了弗洛伊德学说并否定了浪

漫主义 ;郁达夫的小说自《薄奠》以后 ,也逐渐增多了现实主义成分 ;

创造社与文学研究会的一些重要作家后来终于殊途而同归了。

无产阶级革命文学在一九二八年被作为口号提出而且形成运

动 ,这是作家们接受国内大革命浪潮和国际左翼文艺思想影响的结

果。一部分作家开始自觉地把文学作为无产阶级革命斗争的武器 ,

使小说的题材、主题都发生重大的变化。革命斗争生活和革命工农

形象开始进入小说创作。作品中的战斗意识明显加强。但左倾幼稚

病也严重侵袭着这个运动。表现在创作上 ,把浪漫主义等同于唯心

主义和没落阶级意识而作了全盘否定 ;对现实主义又加以种种庸俗

化、简单化的理解 (如强调必须写出“集体的群像”之类 ) ;加上作者本

身存在的浓重小资产阶级意识 ,这就导致了忽视文艺特征的“辩证唯

物论的创作方法”和创作中“革命加恋爱”的公式化倾向的流行。初

期无产阶级革命文学的这些功绩和弱点 ,在以蒋光慈为代表的后期

创造社和太阳社的小说中得到了明显的反映。
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中国左翼作家联盟的成立促进了小说创作的发展。这个时期的

作品 ,无论在反映现实的深度、广度与艺术本身的成熟程度上都有新

的进展。中长篇小说尤其获得丰收。代替“五四”以后男女平等、父

子冲突、人格独立、婚姻自由等反封建题材与主题的 ,是城市阶级斗

争与农村革命运动的描画。不少作者力图应用马克思主义文艺理论

来指导创作实践 ,既克服“革命的浪漫蒂克”、“用小说体裁演绎政治

纲领”等不正确倾向 ,也注意防止单纯“写身边琐事”的偏向。丁玲、

张天翼、柔石、胡也频、魏金枝等给文坛带来了新鲜气息的作者 ,正是

在这种情况下受到了重视。左翼作家参预或亲历实际革命斗争 ,使

创作面貌继续有所变化 ;再现生活时的历史性、具体性既有增进 (包

括《咆哮了的土地》这类小说 ) ,革命乐观主义精神在有些青年作家

(如叶紫、东平 )的作品中也得到发扬。茅盾的《子夜》以民族资本家

吴荪甫形象为中心 ,在较大规模上真实地描画出三十年代初期上海

的社会面貌 ,准确地剖析了中国社会的性质 ,这是作者运用革命现实

主义方法再现生活的出色成果。《子夜》的成功 ,开辟了用科学世界

观剖析社会现实的新的创作道路 ,对吴组缃、沙汀、艾芜等创作的发

展和一个新的小说流派———社会剖析派的形成起了重要的推动作

用。共产主义者鲁迅也在《理水》、《非攻》等作品中 ,用新的方法塑造

了“中国的脊梁”式的英雄形象 ,显示了对革命前途的乐观坚信。在

“左联”的关怀、帮助下 ,涌现了蒋牧良、周文、肖军、肖红、舒群、端木

蕻良、欧阳山、草明、芦焚、黑丁、荒煤、奚如、彭柏山等一大批新的小

说作者。尽管左翼小说创作也还羼杂着某些旧现实主义乃至自然主

义的因素 ,塑造革命者和工农形象时较普遍地存在苍白、不够真实等

缺点 ,总的来说 ,却还是向着社会主义现实主义前进了一大步。“左

联”以外的进步作家 ,也因为坚持现实主义道路 ,在小说创作上作出

了重要的贡献 :巴金的《家》通过封建大家庭的没落崩溃与青年一代

的觉醒成长 ,在相当宽广的背景上表现了“五四”以后时代潮流的激

荡 ;老舍的《骆驼祥子》描述了勤劳本分的人力车夫祥子从奋斗、挣扎
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到毁灭的悲剧性一生 ,对旧社会、旧制度作出深沉有力的控诉 ;它们

与《子夜》等左翼作品一起 ,将我国长篇小说艺术提高到一个新的水

平。此外 ,还出现了象叶绍钧的《倪焕之》、李�人的《死水微澜》《暴

风雨前》、王统照的《山雨》、鲁彦的《愤怒的乡村》以及罗淑的《生人

妻》等一批相当重要的长短篇作品。三十年代的京派作家如沈从文、

废名、凌叔华、肖乾等 ,也写出了一些内容恬淡、各具特色的小说 ,象

沈从文的中篇《边城》、长篇《长河》,则是艺术上相当圆熟的作品。在

上海 ,以施蛰存主编的《现代》杂志为中心 ,还聚集着杜衡、穆时英、刘

呐鸥、叶灵凤等一批作家 ;他们中 ,有的从事着现实主义的小说创作 ,

有的则以日本新感觉派或欧美其他现代派小说为楷模 ,尝试着现代

主义的创作道路 ,其中一部分作品在运用快速的节奏以表现现代都

市生活 ,探索现代心理分析方法 ,吸取意识流手法以丰富小说技巧等

方面 ,尽了一定的开拓作用。

新文学第二个十年小说创作的这种局面 ,到抗日战争爆发后为

之一变。

抗战的炮火激发了广大作家的创作热情。许多作品迅速反映生

活 ,歌颂前线和后方的新人新事。小说创作在现实主义基础上明显

地增长了浪漫主义的成分 ;形式上则趋于通俗 ,趋于大众化。姚雪垠

就是这方面有成就的代表。他的短篇《差半车麦秸》、中篇《牛全德和

红萝卜》,都以生动地刻画农民战士的性格和成功地运用群众口语而

为人称道。长篇如吴组缃的《鸭嘴崂》,齐同的《新生代》,也都写出了

新的性格在民族危难关头突破重重阻力而成长。但抗战初期小说创

作的普遍弱点 ,是对生活的反映比较表面 ,流于浮泛。正是在这种情

势下 ,《七月》杂志上丘东平的《一个连长的战斗遭遇》等小说 ,就以有

血有肉的战斗生活 ,热情而又深沉的艺术风格 ,显示出可贵的特色。

稍后出现的路翎 ,也是“七月派”的小说作家。从《饥饿的郭素娥》到

长篇《财主底儿女们》,同样表现了他对现实主义艺术的独到的追求。

这些作品有内在的热情 ,有心理现实主义的某些特点 ,在表现倔强的
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人物性格、真实的生活逻辑方面都有颇为深刻之处。但“七月派”小

说家笔下的人物 ,常常倔强而近于疯狂和痉挛 ,具有某种歇斯蒂里的

成分。这和他们对生活的观察、体验带有过多的主观色彩有关。“七

月派”作家是既强调现实主义 ,又强调主观战斗精神的 ,他们的小说

创作的长处和弱点 ,似乎都可以从这方面去寻找原因 ,作出解释。

随着抗战进入相持阶段 ,国民党统治的黑暗、腐朽、反动逐渐暴

露得愈益充分 , 国统区小说也愈益向着深入揭露阴暗面方面发展。

从张天翼的《华威先生》到沙汀的《淘金记》、茅盾的《腐蚀》、巴金的

《寒夜》,便是这类作品中的杰出代表。由皖南事变以后环境黑暗所

带来的沉重气氛 ,却也在一部分小说中留下了较深的烙印 (如夏衍的

《春寒》、沙汀的《困兽记》等 )。到一九四四年民主运动高涨后国统区

产生的一些作品 ,象张恨水的《八十一梦》、沙汀的《还乡记》、艾芜的

《山野》、黄谷柳的《虾球传》,在暴露讽刺方面则已具有直捷痛快、淋

漓尽致的特点 ,有的并显示着人民斗争终将胜利的亮色。战后出版

的长篇 ,如钱钟书的《围城》,姚雪垠的《长夜》,或写抗战以来的现实 ,

或写二十年代的历史 ,都以独特的艺术成就 ,赢得了读者的喜爱。老

舍的《四世同堂》,则以百万字篇幅的宏大规模 ,反映了沦陷后北平市

民的苦难和抗争 ,不仅成为以艺术方式记载的日寇、汉奸的罪行录 ,

而且也是中华民族不屈斗争的正气歌。短篇小说方面 ,沙汀、艾芜的

一些作品 ,无论思想与艺术 ,都达到了很高的成就 ,标志着国统区革

命现实主义小说的进一步成熟。此外 ,国统区和上海沦陷区这个时

期也曾出现过一些新的小说作者 ,如骆宾基、于逢、王西彦、碧野、郁

茹、张爱玲、汪曾祺等 ,他们的一些有特色的作品 ,也都曾引起文艺界

的注意。

但国统区内这时也存在过另一种创作倾向 ,其代表作家就是《鬼

恋》、《风萧萧》的作者徐� ,《北极风情画》、《野兽、野兽、野兽》的作者

无名氏 (卜乃夫 )。他们的小说并无充实的生活基础 ,却以编织浪漫

故事、抒发人生哲理见其特色 ,具有较重的感伤情调。政治倾向并不
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好(其中有些作品对革命者形象有所歪曲) ,艺术上则有某些可取之处。

在抗日民主根据地和后来的解放区 ,由于作家同人民群众的逐

步结合 ,小说创作的面貌发生了巨大的变化 ,从思想感情到语言形式

都大大群众化了。工农兵群众特别是他们中间成长起来的新人 ,开

始成为作品中的主要人物 ,并且达到了前所未有的真实的程度 ,根本

扭转了过去那种“衣服是劳动人民 ,面孔却是小资产阶级知识分子”

的状况。还出现了一批用传统的章回体写法表现新生活内容的比较

成功的长篇 (如《吕梁英雄传》《新儿女英雄传》等 )。延安文艺座谈会

后 ,短短七八年内 , 不仅有柳青、孙犁、康濯、秦兆阳、马烽、西戎、束

为、雷加、王林、马加、王希坚、陈登科等一批新的小说作者雨后春笋

般成长起来 ,而且还涌现了《太阳照在桑乾河上》、《暴风骤雨》、《高乾

大》、《种谷记》、《原动力》等一批优秀或比较优秀的长篇。赵树理更

是解放区小说作家的突出代表。他的《小二黑结婚》、《李有才板话》、

《李家庄的变迁》等作品不仅语言形式群众化 ,而且感情内容也浸透

看来自农民的朴实、亲切、幽默、乐观的气息 ,读后使人耳目为之一

新。孙犁、康濯等人的短篇小说 ,则洋溢着真正从群众生活和斗争中

得来的诗情画意。他们的小说为“山药蛋派”和稍后的“荷花淀派”开

了先河。在反映革命部队的战斗生活方面 ,刘白羽等的中短篇小说 ,

也都取得了显著的成绩。某种意义上说 ,延安文艺座谈会后解放区

文学的实践 ,确实可以称得上是继“五四”文学革命之后的又一次深

刻的变革 ,为小说创作的民族化、群众化开辟了一个崭新的阶段。

解放区文学主要是在农村环境中发展起来的。在强调向农民学

习 ,与农民结合 ,因而取得出色的成就的同时 ,却也产生了对小生产

思想的落后消极方面放松警惕的缺点。对丁玲小说《在医院中》的不

正确批评 ,就是在这种情况下发生的。解放区一些小说的另一个弱

点 ,是对外国文学借鉴得少。作家在群众中扎根深了 ,但来不及从更

广阔的范围吸取丰富的营养。这种局限同延安文艺座谈会后时间很

短 ,又处于紧迫的战争环境 ,很多作者原有的文化程度不高等客观因
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素都有关系 ,但同主观认识上的某些偏差也有一定联系。正是主观

认识上的某些片面性 ,使我们的文学在建国后逐渐突破上述局限时 ,

仍不免走着曲折的道路。

四

最后 ,说一说本书编选中的若干具体问题。

本书选辑了现代小说史上九个流派的作品。中国现代小说是不

是只有这“茫茫九派”,此外就一个没有了呢 ? 很难这样说。例如 ,张

天翼、蒋牧良、万迪鹤、周文等左翼作家的讽刺小说 ,认真研究起来 ,

恐怕也应该承认是一个流派吧。还有 ,“九·一八”以后出现的“东北

作家群”,虽然形成它的时代政治因素居多 ,起码也应该算是个“准流

派”。出于种种考虑 ,我们这本选集暂时没有收录他们的作品 ,却丝

毫不意味着对这类文学现象有所排斥。

本书选目、体例都是由我拟定的。所选作品文字上均按原样排

印 ,明显的错、别、漏字有所改正。为阅读方便 ,作品次序按流派与作

家分类列出。限于篇幅 ,中长篇一般只存目而不收正文 (个别难于寻

找的中篇除外 )。由于工作做得仓促 ,缺点错误一定不少 ,敬祈专家

与读者指正。

研究生李德、高远东两同志帮助我查借作品加以复印 ,个别作品

无法复印的还作了抄录。对所选的篇目 ,他们也提了若干补充意见。

“作者简介”则由他们两位分别撰写。这些工作耗费了他们不少时

间 ,特在此表示感谢。

本书编选过程中 ,承北京大学图书馆、北京师范大学图书馆和中

国社会科学院文学研究所赵园同志提供种种具体帮助。北大出版社

陆彬良同志为本书编选出过不少好主意。谨在此一并申致谢意。

一九八四年十月于北大中关园寓所
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鲁迅文学研究会

影响下的乡土小说

叶绍钧  潘  训  许  杰

王鲁彦  许钦文  彭家煌

台静农  王任叔  蹇先艾

黎锦明         



叶绍钧

作者简介

叶绍钧 (1894—1988)又名叶圣陶 ,曾用笔名柳山、桂山、郢、郢山

等。江苏苏州人。中学时期 ,喜读外国小说 ,开始接触文艺 ,与同学

组织诗会放社。毕业后历任小学、中学、大学教员 ,还当过《小说月

报》、《妇女杂志》、《中学生》、《文学旬刊》的编辑。他最初用文言文写

短篇小说 ,五四运动前后改用白话文写作。1921 年和茅盾、郑振铎

等人发起组织文学研究会 ,提出文学“为人生”的主张。同时在自己

的创作中严肃认真地实行这个主张。他的作品题材广泛 ,内容丰富 ,

从不同侧面暴露和讽刺了社会制度的黑暗 ,反映了人民群众的悲惨

命运。早年作品曾带有“爱”和“美”的空幻色彩 ,较多小说则侧重于

客观地描写灰色卑琐的人生 ;后期眼界开阔了 ,表现旧中国知识分子

对光明理想的追求。主要作品有短篇小说集《隔膜》、《线下》、《城

中》、《四三集》,散文集《脚步集》、《未厌居习作》,长篇小说《倪焕之》

等。他还是儿童文学的积极开拓者 ,创作了童话集《稻草人》、《古代

英雄的石像》。新中国成立后 ,历任出版总署副署长 ,教育部副部长 ,

人民教育出版社社长 ,中国文联委员等职务。
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