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总  序

纪传体、编年体是中国传统史书的两种主要体裁 ，而编年体的写作远较纪传体薄

弱 。《 四库全书总目》卷四七史部编年类小序已明确指出这一事实 ：“ 司马迁改编年为

纪传 ，荀悦又改纪传为编年 。刘知幾深通史法 ，而《 史通》分叙六家 ，统归二体 ，则

编年、纪传均正史也 。其不列为正史者 ，以班 、马旧裁 ，历朝继作 。编年一体 ，则或

有或无 ，不能使时代相续 。故姑置焉 ，无他义也 。”① 与古代历史著作的这种体裁格局

相似 ，在20 世纪的中国文学史写作中 ，也是纪传体一枝独秀 ，不仅在数量上已多到难

以屈指 ，各大专院校所用的教材也通常是纪传体 ，这类著作的核心部分是作家传记

(包括作家的创作经历和创作成就) 。编年类的著作 ，则虽有陆侃如、傅璇琮、曹道衡、

刘跃进等学者做了卓有成效的工作 ，但就总体而言 ，仍有大量空白 ，尤其是宋、元 、

明、清、现 、当代部分 ，历时一千余年 ，文献浩繁 ，而相关成果甚少 。这样一种状况 ，

自然是不能令人满意的 。这套十八卷的《 中国文学编年史》的编纂出版 ，即旨在一定

程度地改变这种状况 。

文学史是在一定的空间和时间中展开的 。纪传体的空间意识和时间意识以若干个

焦点 (作家) 为坐标 ，对文学史流程的把握注重大体判断 。其优势在于 ，常能略其玄

黄而取其隽逸 ，对时代风会的描述言简意赅 ，达到以少许胜多许的境界 。若干重要的

文学史术语如“ 建安风骨 ”、“ 盛唐气象 ”、“ 大历诗风 ”等 ，就是这种学术智慧的凝

① 永瑢等撰 ：《四库全书总目》，第 418 页 ，北京 ，中华书局 ，1965 。



结 。但是 ，由于风会之说仅能言其大概 ，“ 个别”和“ 例外 ”(即使是非常重要的“ 个

别”和“ 例外”) 往往被忽略 ，不免留下遗憾 。一些跨时代的作家 ，如李煜 、刘基 、张

岱等人 ，在文学史中的时代归属与其代表作的实际创作年代也常有不吻合的情形 例

如 ，李煜被视为南唐作家 ，而他最好的词写在宋初；刘基被视为明代作家 ，而他最好

的诗、文写在元末；张岱被视为明代作家 ，而其代表作多写于清初 ，比上述情形更具

普遍性的 ，还有下述事实 ：我们讲罗贯中的《 三国志通俗演义 》，往往以毛宗岗修订本

为例；我们讲施耐庵的《 水浒传》，往往以百回繁本为例；我们讲兰陵笑笑生的《 金瓶

梅 》，往往以崇祯本为例 。这就出现了两方面的问题 ：第一 ，我们讲的并不是作家的原

著；第二 ，我们忽略了读者的接受情形 。这类涉及风会与例外 、作家时代归属与作品

实际创作 、传播与接受两方面的问题 ，以纪传体来解决 ，由于受到体例的限制 ，往往

力不从心 ，采用编年体 ，解决起来就方便多了 ：不难依次排列 ，以展开具体而丰富多

彩的历史流程 。

与纪传体相比 ，编年史在展现文学历程的复杂性 、多元性方面获得了极大的自由 ，

但在时代风会的描述和大局的判断上 ，则远不如纪传体来得明快和简洁 。作为尝试 ，

我们在体例的设计 、史料的确认和选择方面采用了若干与一般编年史不同的做法 ，以

期在充分发挥编年史长处的同时 ，又能尽量弥补其短处 。我们的尝试主要在三个方面 ：

其一 ，关于时间段的设计 。编年史通常以年为基本单位 ，年下辖月 ，月下辖日 。这种

向下的时间序列 ，可以有效发挥编年史的长处 。我们在采用这一时间序列的同时 ，另

外设计了一个向上的时间序列 ，即 ：以年为基本单位 ，年上设阶段 ，阶段上设时代 。

这种向上的时间序列 ，旨在克服一般编年史的不足 。具体做法是 ：阶段与章相对应 ，

时代与卷相对应 ，分别设立引言和绪论 ，以重点揭示文学发展的阶段性特征和时代特

征 (现当代文学因时间周期较短 ，拟省略阶段 ，不设引言) 。其二 ，历史人物的活动包

括“ 言”和“ 行”两个方面 ，“ 行 ”(人物活动 、生平) 往往得到足够重视 ，“ 言 ”则

通常被忽略 。而我们认为 ，在文学史进程中 ，“ 言 ”的重要性可以与“ 行 ”相提并论 ，

特殊情况下 ，其重要性甚至超过“ 行 ”。比如 ，我们考察初唐的文学 ，不读陈子昂的诗

论 ，对初唐的文学史进程就不可能有真正的了解；我们考察嘉靖年间的文学 ，不读唐

宋派 、后七子的文论 ，对这一时期的文学景观就不可能有准确的把握 。鉴于这一事实 ，

若干作品序跋 、友朋信函等 ，由于透露了重要的文学流变信息 ，我们也酌情收入 。其



三 ，较之政治 、经济、军事史料 ，思想文化活动是我们更加关注的对象 。中国文学进

程是在中国历史的背景下展开的 ，与政治 、经济 、军事 、思想文化等均有显著联系 ，

而与思想文化的联系往往更为内在 ，更具有全局性 。考虑到这一点 ，我们有意加强了

下述三方面材料的收录 ：重要文化政策；对知识阶层有显著影响的文化生活 (如结社 、

讲学 、重大文化工程的进展 、相关艺术活动等)；思想文化经典的撰写 、出版和评论 。

这样处理 ，目的是用编年的方式将中国文学进程及与之密切相关的中国思想文化变迁

一并展现在读者面前 。

《 中国文学编年史》是一个基础性的重大学术工程 ，文献的广泛调查和准确使用是

做好编纂工作的首要前提 。《 四库全书》、《 续修四库全书》、《 四库存目丛书 》、《 四库

禁毁书丛刊》、《 丛书集成 》、《 笔记小说大观》等是我们经常使用的典籍 ，近人和今人

整理出版的别集 、总集 ，大量年谱 (如徐朔方《 晚明曲家年谱 》) ，以及文、史 、哲方

面的编年史 ，均在参考范围之内 ，限于体例 ，未能一一注明 ，谨此一并致谢 。在使用

上述文献的过程中 ，我们采取的是一种如履薄冰 、如临深渊的谨慎态度 。这是因为 ，

相当一部分典籍是由我们第一次标点 ，这一工作的难度是不言而喻的 。即使是前人已

经整理的典籍 ，我们也并不直接采用 ，而是根据自己的理解再整理一次 。这样做当然

增加了工作量 ，但确有许多好处 ，若干错误就是在这一过程中得到纠正的 ，有些错误

的纠正涉及基本事实的澄清 。比如 ，张大复《 皇明昆山人物传 》卷八记梁辰鱼晚年情

形 ，有云 ：“ (梁氏) 当除夕遇大雪 ，既寝不寐 。忽令侍者遍邀诸年少 ，载酒放歌 ，绕

城一匝而后就睡 。曰 ：‘ 天为我辈雨玉 ，可令俗人蹴踏之耶?’ 时年已七十矣 。亡何 ，

中恶 ，语不甚了 。有老奴李用者 ，颇省其说 ，尚有注记 。得岁七十有三 。”一位学者将

“ 中恶 ，语不甚了”标点为“ 中恶语 ，不甚了”，并就此推论说 ：“ 梁辰鱼七十岁时遭

遇暧昧不明的事件 。”“《 皇明昆山人物传》的上述记载本意是为贤者讳 ，事实上倒很

可能为统治者隐盖了迫害异己文人的一件罪行 。”这就不免弄错了事实 。“ 中恶 ”即突

然患急病 ，正所谓“ 老健春寒秋后热”，老年人得急病是常见的情形 。而“ 中恶语”的

表述 ，明显不符合古人的语言习惯 。再如 ，陈田《 明诗纪事 》将正德时期的傅汝舟与

明末的傅汝舟混为一人 ，将两人的生平搅在一起 ，其按语云 ：“ 丁戊山人诗初矜独造 ，

晚遁荒诞 ，择其入格者录之 ，亦是幽弦孤调 。山人享大年 ，具异才 ，谈佛谈仙 ，亦作

北里中艳语 。初与郑少谷游 ，晚乃与茅止生 、卓去病 、张文寺 、文太青倡和 ，支离怪



诞 ，无所不有 。少谷集中无是也 。论者乃专谓山人刻意学少谷 ，何哉?”《 明诗纪事》

近三百万言 ，卓有建树 ，是研究明诗的必备案头书 。但关于傅汝舟 ，陈田的确弄错了 。

郑善夫 (1485－1523) 号少谷 ，以学杜著称 ，学郑少谷的是正德年间的傅汝舟；文翔

凤号太青 ，万历三十八年 (1610) 进士 ，与文太青等唱和的是明末的傅汝舟 。两个傅

汝舟之间相距约百年 ，陈田想当然地将二者合为一人 ，说他“ 享大年”，又说他前期学

郑少谷 ，后期学竟陵派 ，曲意弥缝 ，令人哑然失笑 。其他种种 ，如部分文学家辞典对

作家生卒年的误注 ，若干点校本的断句错误等 ，我们都在力所能及的范围内做了纠正 。

提到这些情况 ，不是想证明我们的水平有多高 ，而意在告诉读者 ：我们的工作态度是

认真的 ，有志于为读者提供一部值得信赖的编年史著述 。

《 中国文学编年史》的编纂得到了北京大学 、武汉大学 、南京大学 、中国人民大

学、中国社会科学院、中国艺术研究院、中华书局 、陕西师范大学、西北师范大学、

华中师范大学、山东师范大学、山东曲阜师范大学、中南民族大学、中南财经政法大

学等单位专家和领导 ，尤其是武汉大学领导的支持；湖南省新闻出版局 、湖南出版投

资控股集团及湖南人民出版社鼎力支持编年史的编纂出版 ，所有这些 ，我们将永远铭

记在心 。

陈文新

2006 年 7 月 23 日于武汉大学



凡  例

一 、《 中国文学编年史》以编年形式演述中国文学发展历程 ，凡十八卷 ：第一卷周

秦 、第二卷汉魏、第三卷两晋南北朝、第四卷隋唐五代 (上) 、第五卷隋唐五代 (中) 、

第六卷隋唐五代 (下) 、第七卷宋辽金 (上) 、第八卷宋辽金 (中) 、第九卷宋辽金

(下) 、第十卷元代、第十一卷明前期 、第十二卷明中期 、第十三卷明末清初、第十四

卷清前中期 (上) 、第十五卷清前中期 (下) 、第十六卷晚清 、第十七卷现代、第十八

卷当代 。

二 、编年史各卷据文学发展的不同阶段划分为若干章 (如无必要 ，或不分章) 。章

的标目方式是 ：“ ××章  ××年至××年 ，共××年 ”。关于某一阶段文学的总体评

论放在该章的首年之前 ，如明前期卷“ 第一章 洪武元年至建文四年 ，共 35 年 ”，在

章目下 ，“洪武元年”之前 ，单列明前期卷“ 引言”一目 。关于某一时代文学的综合论

述 ，放在卷首 。如元代卷 ，在第一章前 ，单列元代文学“ 绪论”。

三 、编年史各卷所收录内容的构架大体统一 ，重点包括七个方面 ：1 ．重要文化政

策；2 ．对文学发展有显著影响的文化生活 (如结社 、讲学、重大文化工程的进展、相

关艺术活动等)；3 ．作家交往 (唱和、社团活动等)；4 ．作家生平事迹；5 ．重要作品

的创作 、出版和评论；6 ．争鸣 (团体之间、个人之间在重要问题上的论辩等)；7 ．其
他 。

四 、叙事以纲带目 ，即在征引相关文献之前有一句或数句概述 。如 ，先总叙一句

“ 俞宪编《 盛明百家诗》成书”，再征引相关序跋、著录 、评议 。前者为纲 ，后者为目 ，

纲 、目配合 ，旨在完整地呈现文学史事实 。少量见于常用工具书的重要史实 ，或不必

展开的文学史事实 ，则列纲而略目 ，以省篇幅 。

五、公历纪年年初与中国传统纪年年末不属同一年份 ，如公元 1899 年元月 1 日至

12月 31 日对应于光绪二十四年戊戌十一月二十七日至光绪二十五年己亥十一月二十九

日 ，而不对应于光绪二十五年己亥正月初一至十二月三十日 。我们采用变通的处理方

法 ，以公历纪年 ，而以农历纪月 ，比如 ，凡光绪二十五年己亥正月至十二月之内的内

容均置于公元 1899 年下 。作家生卒年 ，仍据公历标注 ，其他以此类推 。现 、当代文学

部分 ，纪年、纪月均据公历 。



六 、同一年内之文学史实 ，按月份先后顺序排列 。月份不详而仅知季度的 ，春季

置于三月之后 ，夏季置于六月之后 ，其他以此类推 。季度 、月份均不详者 ，另设“ 本

年”目统之 。

七 、一部分重要文学史实 ，年月不详而仅知大体时段者 ，在年号之末另设“ ××

年间”目统之 ，如嘉靖四十五年之后另设“嘉靖年间”一目 。

八、引用序跋 ，一般采用“ 作者 +篇名”的方式 ，如“ 臧懋循《 唐诗所序》”。引

用序跋之外的诗文等作品 ，一般采用“ 集名 + 卷次 + 篇名 ”的方式 ，如“《 有学集 》

卷三一《 隐湖毛君墓志铭》”，采用“ 作者 +篇名 ”的方式 ，如“ 钱谦益《 隐湖毛君墓

志铭》”  无篇名者则省略 ，如“《 艺苑卮言》卷三”。某作者集中所收为他人别集所作

的序跋 ，亦采用这一方式 ，如“《 太函集 》卷二二《 弇州山人四部稿序》”。引用正史 ，

一般采用“ 正史名 + 本传或××传”的方式 ，“ 如《 明史》本传”或“《 明史》李攀龙

传”，不标卷次 。引用《 四库全书总目提要》，或用全称 ，或简称“ 四库提要”，只标

明卷次 。如“ 四库提要卷一五三”。引用地方志 ，标明纂修年代 ，如“ 光绪《 乌程县

志》卷三一”。据类书转引时 ，注明原出处 ，如“《 太平广记》卷二○《 阴隐客》(出

《 博异志》) ”、引用报刊 ，注明年月日或卷次 。

九、作者小传一般置于生年 。有些作家 ，虽生年在上一卷 ，但在上一卷无文学活

动 ，其小传酌情移入本卷首次出现时 。如杨士奇 ，元亡时才 4 岁 ，其小传置于明前期

卷 ，出生时只交代 ：“ 杨士奇 ( 1365－1444) 生 ”，不列小传 。现、当代作者 ，因传记

资料常见 ，相关作家小传酌情收录 。

十 、对于某一作家的总体评论和重要著录一般置于卒年 。某作者卒年在下一卷 ，

但在下一卷无重要文学活动 ，主要评论材料酌情置于本卷 。如易顺鼎 (1858－1920) ，

其评论材料集中于晚清卷 ，不入现代卷 。

十一 、作家代表作一般不录原文 ，但收录重要评论材料 ，并酌情说明相关选本收

录情形 ，

十二 、需要补充交待而占用篇幅较大的文学史事实 ，设少量“ 附录”。对若干需要

辨证的史实 ，设按语加以说明 。以提供文献线索为主 ，不详加征引 。

需要全本请访问 www.ertongbook.com


