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总  序

纪传体、编年体是中国传统史书的两种主要体裁 ，而编年体的写作远较纪传体薄

弱 。《 四库全书总目》卷四七史部编年类小序已明确指出这一事实 ：“ 司马迁改编年为

纪传 ，荀悦又改纪传为编年 。刘知幾深通史法 ，而《 史通》分叙六家 ，统归二体 ，则

编年、纪传均正史也 。其不列为正史者 ，以班、马旧裁 ，历朝继作 。编年一体 ，则或

有或无 ，不能使时代相续 。故姑置焉 ，无他义也 。”① 与古代历史著作的这种体裁格局

相似 ，在20 世纪的中国文学史写作中 ，也是纪传体一枝独秀 ，不仅在数量上已多到难

以屈指 ，各大专院校所用的教材也通常是纪传体 ，这类著作的核心部分是作家传记

(包括作家的创作经历和创作成就) 。编年类的著作 ，则虽有陆侃如、傅璇琮、曹道衡、

刘跃进等学者做了卓有成效的工作 ，但就总体而言 ，仍有大量空白 ，尤其是宋、元、

明、清、现、当代部分 ，历时一千余年 ，文献浩繁 ，而相关成果甚少 。这样一种状况 ，

自然是不能令人满意的 。这套十八卷的《 中国文学编年史》的编纂出版 ，即旨在一定

程度地改变这种状况 。

文学史是在一定的空间和时间中展开的 。纪传体的空间意识和时间意识以若干个

焦点 (作家) 为坐标 ，对文学史流程的把握注重大体判断 。其优势在于 ，常能略其玄

黄而取其隽逸 ，对时代风会的描述言简意赅 ，达到以少许胜多许的境界 。若干重要的

文学史术语如“ 建安风骨 ”、“ 盛唐气象 ”、“ 大历诗风 ”等 ，就是这种学术智慧的凝

① 永瑢等撰 ：《 四库全书总目》，第 418 页 ，北京 ，中华书局 ，1965 。



结 。但是 ，由于风会之说仅能言其大概 ，“ 个别”和“例外”(即使是非常重要的“ 个

别”和“例外”) 往往被忽略 ，不免留下遗憾 。一些跨时代的作家 ，如李煜、刘基、张

岱等人 ，在文学史中的时代归属与其代表作的实际创作年代也常有不吻合的情形 。例

如 ，李煜被视为南唐作家 ，而他最好的词写在宋初；刘基被视为明代作家 ，而他最好

的诗、文写在元末；张岱被视为明代作家 ，而其代表作多写于清初 。比上述情形更具

普遍性的 ，还有下述事实 ：我们讲罗贯中的《 三国志通俗演义》，往往以毛宗岗修订本

为例；我们讲施耐庵的《水浒传》，往往以百回繁本为例；我们讲兰陵笑笑生的《金瓶

梅》，往往以崇祯本为例 。这就出现了两方面的问题 ：第一 ，我们讲的并不是作家的原

著；第二 ，我们忽略了读者的接受情形 。这类涉及风会与例外、作家时代归属与作品

实际创作、传播与接受两方面的问题 ，以纪传体来解决 ，由于受到体例的限制 ，往往

力不从心 ，采用编年体 ，解决起来就方便多了 ：不难依次排列 ，以展开具体而丰富多

彩的历史流程 。

与纪传体相比 ，编年史在展现文学历程的复杂性、多元性方面获得了极大的自由 ，

但在时代风会的描述和大局的判断上 ，则远不如纪传体来得明快和简洁 。作为尝试 ，

我们在体例的设计、史料的确认和选择方面采用了若干与一般编年史不同的做法 ，以

期在充分发挥编年史长处的同时 ，又能尽量弥补其短处 。我们的尝试主要在三个方面 ：

其一 ，关于时间段的设计 。编年史通常以年为基本单位 ，年下辖月 ，月下辖日 。这种

向下的时间序列 ，可以有效发挥编年史的长处 。我们在采用这一时间序列的同时 ，另

外设计了一个向上的时间序列 ，即 ：以年为基本单位 ，年上设阶段 ，阶段上设时代 。

这种向上的时间序列 ，旨在克服一般编年史的不足 。具体做法是 ：阶段与章相对应 ，

时代与卷相对应 ，分别设立引言和绪论 ，以重点揭示文学发展的阶段性特征和时代特

征 (现当代文学因时间周期较短 ，拟省略阶段 ，不设引言) 。其二 ，历史人物的活动包

括“ 言”和“ 行”两个方面 ，“ 行”(人物活动、生平) 往往得到足够重视 ，“ 言”则

通常被忽略 。而我们认为 ，在文学史进程中 ，“ 言”的重要性可以与“ 行”相提并论 ，

特殊情况下 ，其重要性甚至超过“ 行”。比如 ，我们考察初唐的文学 ，不读陈子昂的诗

论 ，对初唐的文学史进程就不可能有真正的了解；我们考察嘉靖年间的文学 ，不读唐

宋派、后七子的文论 ，对这一时期的文学景观就不可能有准确的把握 。鉴于这一事实 ，

若干作品序跋、友朋信函等 ，由于透露了重要的文学流变信息 ，我们也酌情收入 。其



三 ，较之政治、经济、军事史料 ，思想文化活动是我们更加关注的对象 。中国文学进

程是在中国历史的背景下展开的 ，与政治、经济、军事、思想文化等均有显著联系 ，

而与思想文化的联系往往更为内在 ，更具有全局性 。考虑到这一点 ，我们有意加强了

下述三方面材料的收录 ：重要文化政策；对知识阶层有显著影响的文化生活 (如结社、

讲学、重大文化工程的进展、相关艺术活动等)；思想文化经典的撰写、出版和评论 。

这样处理 ，目的是用编年的方式将中国文学进程及与之密切相关的中国思想文化变迁

一并展现在读者面前 。

《 中国文学编年史》是一个基础性的重大学术工程 ，文献的广泛调查和准确使用是

做好编纂工作的首要前提 。《 四库全书》、《续修四库全书》、《 四库存目丛书》、《 四库

禁毁书丛刊》、《丛书集成》、《 笔记小说大观》等是我们经常使用的典籍 ，近人和今人

整理出版的别集、总集 ，大量年谱 (如徐朔方《 晚明曲家年谱》) ，以及文、史、哲方

面的编年史 ，均在参考范围之内 ，限于体例 ，未能一一注明 ，谨此一并致谢 。在使用

上述文献的过程中 ，我们采取的是一种如履薄冰、如临深渊的谨慎态度 。这是因为 ，

相当一部分典籍是由我们第一次标点 ，这一工作的难度是不言而喻的 。即使是前人已

经整理的典籍 ，我们也并不直接采用 ，而是根据自己的理解再整理一次 。这样做当然

增加了工作量 ，但确有许多好处 ，若干错误就是在这一过程中得到纠正的 ，有些错误

的纠正涉及基本事实的澄清 。比如 ，张大复《 皇明昆山人物传》卷八记梁辰鱼晚年情

形 ，有云 ：“ (梁氏) 当除夕遇大雪 ，既寝不寐 。忽令侍者遍邀诸年少 ，载酒放歌 ，绕

城一匝而后就睡 。曰 ：‘ 天为我辈雨玉 ，可令俗人蹴踏之耶?’ 时年已七十矣 。亡何 ，

中恶 ，语不甚了 。有老奴李用者 ，颇省其说 ，尚有注记 。得岁七十有三 。”一位学者将

“ 中恶 ，语不甚了”标点为“ 中恶语 ，不甚了”，并就此推论说 ：“ 梁辰鱼七十岁时遭

遇暧昧不明的事件 。”“《 皇明昆山人物传》的上述记载本意是为贤者讳 ，事实上倒很

可能为统治者隐盖了迫害异己文人的一件罪行 。”这就不免弄错了事实 。“ 中恶”即突

然患急病 ，正所谓“老健春寒秋后热”，老年人得急病是常见的情形 。而“ 中恶语”的

表述 ，明显不符合古人的语言习惯 。再如 ，陈田《 明诗纪事》将正德时期的傅汝舟与

明末的傅汝舟混为一人 ，将两人的生平搅在一起 ，其按语云 ：“ 丁戊山人诗初矜独造 ，

晚遁荒诞 ，择其入格者录之 ，亦是幽弦孤调 。山人享大年 ，具异才 ，谈佛谈仙 ，亦作

北里中艳语 。初与郑少谷游 ，晚乃与茅止生、卓去病、张文寺、文太青倡和 ，支离怪



诞 ，无所不有 。少谷集中无是也 。论者乃专谓山人刻意学少谷 ，何哉?”《 明诗纪事》

近三百万言 ，卓有建树 ，是研究明诗的必备案头书 。但关于傅汝舟 ，陈田的确弄错了 。

郑善夫 (1485－1523) 号少谷 ，以学杜著称 ，学郑少谷的是正德年间的傅汝舟；文翔

凤号太青 ，万历三十八年 (1610) 进士 ，与文太青等唱和的是明末的傅汝舟 。两个傅

汝舟之间相距约百年 ，陈田想当然地将二者合为一人 ，说他“ 享大年”，又说他前期学

郑少谷 ，后期学竟陵派 ，曲意弥缝 ，令人哑然失笑 。其他种种 ，如部分文学家辞典对

作家生卒年的误注 ，若干点校本的断句错误等 ，我们都在力所能及的范围内做了纠正 。

提到这些情况 ，不是想证明我们的水平有多高 ，而意在告诉读者 ：我们的工作态度是

认真的 ，有志于为读者提供一部值得信赖的编年史著述 。

《 中国文学编年史》的编纂得到了北京大学、武汉大学、南京大学、中国人民大

学、中国社会科学院、中国艺术研究院、中华书局、陕西师范大学、西北师范大学、

华中师范大学、山东师范大学、山东曲阜师范大学、中南民族大学、中南财经政法大

学等单位专家和领导 ，尤其是武汉大学领导的支持；湖南省新闻出版局、湖南出版投

资控股集团及湖南人民出版社鼎力支持编年史的编纂出版 ，所有这些 ，我们将永远铭

记在心 。

陈文新

2006 年 7 月 23 日于武汉大学



凡  例

一、《 中国文学编年史》以编年形式演述中国文学发展历程 ，凡十八卷 ：第一卷周

秦、第二卷汉魏、第三卷两晋南北朝、第四卷隋唐五代 (上) 、第五卷隋唐五代 (中) 、

第六卷隋唐五代 (下) 、第七卷宋辽金 (上) 、第八卷宋辽金 (中) 、第九卷宋辽金

(下) 、第十卷元代、第十一卷明前期、第十二卷明中期、第十三卷明末清初、第十四

卷清前中期 (上) 、第十五卷清前中期 (下) 、第十六卷晚清、第十七卷现代、第十八
卷当代 。

二、编年史各卷据文学发展的不同阶段划分为若干章 (如无必要 ，或不分章) 。章

的标目方式是 ：“ ××章  ××年至××年 ，共××年”。关于某一阶段文学的总体评

论放在该章的首年之前 ，如明前期卷“第一章 洪武元年至建文四年 ，共 35 年”，在

章目下 ，“洪武元年”之前 ，单列明前期卷“引言”一目 。关于某一时代文学的综合论

述 ，放在卷首 。如元代卷 ，在第一章前 ，单列元代文学“绪论”。

三、编年史各卷所收录内容的构架大体统一 ，重点包括七个方面 ：1 ．重要文化政

策；2 ．对文学发展有显著影响的文化生活 (如结社、讲学、重大文化工程的进展、相

关艺术活动等)；3 ．作家交往 (唱和、社团活动等)；4 ．作家生平事迹；5 ．重要作品

的创作、出版和评论；6 ．争鸣 (团体之间、个人之间在重要问题上的论辩等)；7 ．其
他 。

四、叙事以纲带目 ，即在征引相关文献之前有一句或数句概述 。如 ，先总叙一句

“ 俞宪编《 盛明百家诗》成书”，再征引相关序跋、著录、评议 。前者为纲 ，后者为目 ，

纲、目配合 ，旨在完整地呈现文学史事实 。少量见于常用工具书的重要史实 ，或不必

展开的文学史事实 ，则列纲而略目 ，以省篇幅 。

五、公历纪年年初与中国传统纪年年末不属同一年份 ，如公元 1899 年元月 1 日至

12 月 31 日对应于光绪二十四年戊戌十一月二十七日至光绪二十五年己亥十一月二十九

日 ，而不对应于光绪二十五年己亥正月初一至十二月三十日 。我们采用变通的处理方

法 ，以公历纪年 ，而以农历纪月 ，比如 ，凡光绪二十五年己亥正月至十二月之内的内

容均置于公元 1899 年下 。作家生卒年 ，仍据公历标注 ，其他以此类推 。现、当代文学

部分 ，纪年、纪月均据公历 。
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六、同一年内之文学史实 ，按月份先后顺序排列 。月份不详而仅知季度的 ，春季

置于三月之后 ，夏季置于六月之后 ，其他以此类推 。季度、月份均不详者 ，另设“ 本

年”目统之 。

七、一部分重要文学史实 ，年月不详而仅知大体时段者 ，在年号之末另设“ ××

年间”目统之 ，如嘉靖四十五年之后另设“嘉靖年间”一目 。

八、引用序跋 ，一般采用“作者 +篇名”的方式 ，如“臧懋循《唐诗所序》”。引

用序跋之外的诗文等作品 ，一般采用“集名 +卷次 +篇名”的方式 ，如“《 有学集》

卷三一《隐湖毛君墓志铭》”，采用“作者 +篇名”的方式 ，如“ 钱谦益《 隐湖毛君墓

志铭》”。无篇名者则省略 ，如“《艺苑卮言》卷三”。某作者集中所收为他人别集所作

的序跋 ，亦采用这一方式 ，如“《 太函集》卷二二《弇州山人四部稿序》”。引用正史 ，

一般采用“正史名 +本传或××传”的方式 ，“如《明史》本传”或“《明史》李攀龙

传”，不标卷次 。引用《 四库全书总目提要》，或用全称 ，或简称“ 四库提要”，只标

明卷次 。如“四库提要卷一五三”。引用地方志 ，标明纂修年代 ，如“ 光绪《乌程县

志》卷三一”。据类书转引时 ，注明原出处 ，如“《太平广记》卷二○《 阴隐客》(出

《博异志》)”。引用报刊 ，注明年月日或卷次 。

九、作者小传一般置于生年 。有些作家 ，虽生年在上一卷 ，但在上一卷无文学活

动 ，其小传酌情移入本卷首次出现时 。如杨士奇 ，元亡时才 4 岁 ，其小传置于明前期

卷 ，出生时只交代 ：“杨士奇 (1365－1444) 生”，不列小传 。现、当代作者 ，因传记

资料常见 ，相关作家小传酌情收录 。

十、对于某一作家的总体评论和重要著录一般置于卒年 。某作者卒年在下一卷 ，

但在下一卷无重要文学活动 ，主要评论材料酌情置于本卷 。如易顺鼎 (1858－1920) ，

其评论材料集中于晚清卷 ，不入现代卷 。

十一、作家代表作一般不录原文 ，但收录重要评论材料 ，并酌情说明相关选本收

录情形 。

十二、需要补充交待而占用篇幅较大的文学史事实 ，设少量“ 附录”。对若干需要

辨证的史实 ，设按语加以说明 。以提供文献线索为主 ，不详加征引 。



绪  论

一、中国现代文学的概念

《 中国新的文学运动》：欧洲近代文化 ，都从复兴时代演出 ，而这时代所复兴的 ，

为希腊罗马的文化 ，是人人所公认的 。我国周季文化 ，可与希腊罗马比拟 ，也经过一

种烦琐哲学时期 ，与欧洲中古时代相垺 ，非有一种复兴运动 ，不能振发起衰 ，五四运

动的新文学运动 ，就是复兴的开始 。⋯⋯我国的复兴 ，自五四运动以来不过十五年 ，

新文学的成绩 ，当然不敢自诩为成熟 。其影响于科学精神 、民治思想及表现个性的艺

术 ，均尚在进行中 。但是吾国历史 ，现代环境；督促吾人 ，不得不有奔轶绝尘的猛进 。

吾人 ，至少应以十年的工作抵欧洲各国的百年 。所以对于第一个十年先作一番审查 ，

使吾人有以鉴既往而策将来 ，希望第二个十年与第三个十年时 ，有中国的拉飞儿与中

国的莎士比亚等应运而生呵! (蔡元培 ：《 中国新的文学运动》，《 中国新文学大系导论

集》，上海良友复兴图书印刷公司 1940 年版)

《 中国新文学史稿》：中国新文学的历史 ，是从“ 五四”的文学革命开始的 。它是

中国新民主主义革命三十年来在文学领域中的斗争和表现 ，用艺术的武器来展开了反

帝反封建的斗争 ，教育了广大的人民；因此它必然是中国新民主主义革命史的一部分 ，

是和政治斗争密切结合着的 。(王瑶 ：《 中国新文学史稿》，上海文艺出版社 1982 年修

订版 。)

《 中国现代文学三十年》：“ 中国现代文学三十年”，以 1917 年 1月《 新青年》第 2

卷第 5 号发表胡适《 文学改良刍议》为开端 ，而止于 1949 年 7 月第一次全国文学艺术

工作者代表大会在北京的召开 。在这个意义上 ，“ 现代文学”仅是一个时间概念 。⋯⋯

“ 现代文学”同时还是一个揭示这一时期文学的“ 现代”性质的概念 。所谓“ 现代文

学”，即是“ 用现代文学语言与文学形式 ，表达现代中国人的思想、感情、心理的文

学”。(钱理群、温儒敏、吴福辉 ：《 中国现代文学三十年》修订本 ，北京大学出版社
1998 年版)

《 中国现代文学史》：现代文学是新民主主义革命时期现实土壤上的新的产物 ，同



时又是旧民主主义革命时期文学的一个发展 。⋯⋯“ 五四”以后 ，中国社会自近代以

来所有的基本矛盾和革命任务并未改变 ，但无产阶级登上了历史舞台 ，它所领导的人

民大众的反帝反封建斗争蓬勃展开 ，历史已经进入了新民主主义革命时期 。因此 ，一

方面 ，社会内部的各个阶级和各种矛盾比近代更显得错综复杂 ，另一方面 ，解决这些

矛盾的具体历史条件却也渐次具备并且趋于成熟 。“ 五四”之后的中国现代文学 ，正带

上了这样一种深刻的时代历史的印记 。

现代文学 ，作为中国现代复杂的阶级关系在文学上的反映 ，所包含的成分也是复

杂多样的 。新起的白话文学本身 ，并不是单一的产物；它是文学上无产阶级、革命小

资产阶级和资产阶级三种不同力量的新时期实行联合的结果 ，其各个组成部分之间有

着原则的区分 。资产阶级文学 ，包含了相当复杂的既有积极方面也有消极方面的思想

因素 ，不仅同无产阶级文学有质的不同 ，而且同小资产阶级革命民主主义文学也有很

大的区别 。一部分资产阶级右翼在文学上的代表 ，反封建时固然极为软弱 ，同帝国主

义更有千丝万缕的联系 ，而在斗争深入之后 ，很快倒戈成为反动势力的维护者 。此外 ，

在整个新民主主义革命时期 ，也还有若干其他的文学成分 。封建旧文学虽已遭到沉重

的打击 ，但远未绝迹；鸳鸯蝴蝶派作品则改穿起了白话的衣装 ，在市民阶层中有所流

传；作为国民党反动派法西斯政策在文学上的产物 ，30 年代以及稍后一个时期 ，还曾

出现过法西斯“ 民族主义文艺”、“ 战国策”派和所谓“ 戡乱文学”——这些都是文学

上的逆流 。现代文学里各种成分的纷然杂陈和相互斗争 ，正推进了文学上不同力量之

消长 ，显示了错综复杂的情势 。(唐弢 ：《 中国现代文学史》，人民文学出版社 1979 年

版)

《 中国新文学史初稿》：我们所说的新文学 ，实质上就是指的那种符合于中国人民

的革命利益、反帝反封建、具有社会主义的因素 ，而且是随着中国革命形势的发展不

断地向着社会主义现实主义的方向前进的文学 。(刘绶松 ：《 中国新文学史初稿》，人民

文学出版社 1979 年版)

二 、 中 国 现 代 文 学 的 分 期

《 中国新文学史稿》：中国新文学的发展到现在 ，可分为四个时期 ：第一期是 1919

到 1927 年 ，相当于毛主席在《 新民主主义论》里所分的第一、第二两时期；第二时期

是 1927 年到 1937 年的十年 ，相当于“ 新民主主义论”的第三时期；第三时期是 1937

年到 1942 年的五年 ，即从抗战开始到“ 在延安文艺座谈会上的讲话”的发表 ，抗战期

间前五年的文学；第四时期是 1942 年到 1949 年的七年 。即自《 在延安文艺座谈会上

的讲话》的发表到中华全国文学艺术工作者代表大会的召开 。

现代文学各个分期的文学成就 ：第一时期是1919 年到 1927 年 ，相当于毛泽东同志

在《 新民主主义论》里所分的第一第二两个时期 。“ 五四”初期 ，还没有纯粹文艺性质

的社团和期刊 ，许多主张都发表在《新青年》上 ，然而从全体看来 ，《 新青年》到底是

一个综合性的文化批判的刊物 ，它也注重文学 ，但主要是为了反封建而攻击旧文艺 ，

这正和为了反封建而攻击旧礼教一样；因此不可能有更多的力量和篇幅来照顾到文学 ，



尤其是创作 。所以在 1919 年到 1921 年的两年中 ，就文学史说 ，就值不得分为一个独立

的时期 。1921 年在政治领域里的大事是中国共产党的成立 ，这标志着中国新民主主义

革命运动的第一次分化 ，激进的革命知识分子更激进了 ，而温和改良一派的则趋于和

封建势力及帝国主义势力妥协 。中国共产党的成立可以说是承继和发展了《 新青年》

(“ 五四”时期) 的政治性质的斗争 。当北洋军阀横暴地压迫《 新青年》的作者和读者

的时候 ，后期《新青年》由共产党人直接主持 ，第一篇发表的就是瞿秋白所译的《 国

际歌》，而性质也全是政治的了 。同样在文学领域 ，承继和发扬了《新青年》的反对旧

文学与建设新文学的传统的 ，是也成立于1921 年的文学研究会 。这时对新文学的意义

更明确了 ，强调时代与环境对于作家的影响 ，强调文学之为人生及改造人生的意义 。

1922 年《 创造季刊》的出版 ，基本性质也是暴露与反抗现实人生的 。以后经过了五

卅、大革命到 1927 年革命阵营的分化 ，在文学领域里也有同样的表现 。因此我们可以

说从 1919 年到 1927 年是第一个时期 。从政治情势上或文学理论上固然可以说明是如

此 ，从作家与作品的表现和主要倾向上看也是如此 。

第二时期是 1927 年到 1937 年的十年 ，相当于《 新民主主义论》的第三时期 。在

文学领域 ，经过了 1928 年至 1929 年的关于革命文学的论争 ，1930 年 3 月左翼作家联

盟成立了 。在左联的工作下 ，已提出了建设无产阶级革命文学的新任务 ，马列主义的

文艺思想已在文学界占有绝对优势的领导地位 。虽然在今天看来 ，当时的工作仍有不

够或值得批判的地方 ，但那时确是在文化围剿之中战斗过来并发生了广泛影响的 。到

了末期 ，因为新形势的到来 ，“ 抗日民族统一战线”的提出 ，又对宗派主义与关门主义

作了清算 ，1936 年春自动将左联组织解散了 ，努力团结一切有爱国意识与民族思想的

作家为民族解放斗争服务 。左联的组织形式虽然从成立到解散只有六年 ，但这十年期

间整个可以说是由左联来领导的；无论从文学理论或创作来说 ，都是如此 ，其中最杰

出的领导者便是鲁迅 。

第三时期是 1937 年到 1942 年的五年 。即从抗战开始到《 在延安文艺座谈会上的

讲话》的发表 ，抗战期间前五年的文学 。从 1936 年的西安事变起 ，在全国广大人民的

抗日要求的压力下 ，这时停止了内战 ，取得了一般的国内和平；1937 年起便开始了全

国性的抗日战争 。抗日民族统一战线在相当程度上形成了 ，国共两党又有了某种形式

的合作 ，而在文学领域 ，团结的工作也有了一定的成就 ，组织成了以进步作家为骨干

的 ，包括所有赞成抗日的作家的中华全国文艺界抗敌协会 。由文协的组织发动了广泛

的文艺力量来为民族解放战争服务 ，发动“ 文章下乡 ，文章入伍”，使过去一些比较落

后的作家也开始接触了现实 ，受到进步文学思想的领导；一些在大都市住惯的作者也

开始和农民兵士有了初步的接近 。但就文学的中心领导思想说 ，则较之左联时期比较

退守了；批评的工作在强调团结的影响下没有很好地展开 ，作品中的思想性一般也不

是很高 。但是作家们为抗日服务的激越情绪是有的 ，也有了一些通俗形式的作品；一

般的是以歌颂抗战促成团结为作品主要内容的 。这时期作家们的情绪很高 ，而且活动

普遍到各个地方区域 ，文艺运动是相当发展的 。

第四时期是 1942 年到 1949 年的七年 。即自《 在延安文艺座谈会上的讲话》的发

表到中华全国文学艺术工作者代表大会的召开的时期 。我们不以抗战八年为一期 ，而



以《 在延安文艺座谈会上的讲话》为分期的界线 ，就因为这讲话实在太重要了；解决

了新文学运动以来的许多问题 ，使文学运动和作家的实践都有了一个明确的方向 。而

且历史证明了这讲话的正确性 ，我们已有了好多优秀的善于为工农兵服务的作家和作

品 。这是新文学发展的方向问题 ，也是由左联提倡大众化以来 ，进步作家们努力企图

解决而没有得到彻底解决的问题 。这是新文学建设上的关键 ，只有为什么人服务的问

题得到解决 ，新文学才有可能走上健全发展的大道 。但在毛泽东文艺思想的领导下 ，

在抗日根据地已经建立了人民民主政权的条件下 ，这问题不只在思想上弄明确了 ，而

且立刻使作家们开始了实践；从工作实践与创作实践中具体地体验了毛泽东文艺思想

的正确 ，使文艺工作者与文艺的面貌较之过去有了根本的改变 。到 1949 年全国解放战

争基本结束时召开的全国规模的文学艺术工作者代表大会时为止 ，仅收到《 人民文艺

丛书》中的优秀作品就有 177 种 ，这些都是实践了毛泽东文艺思想以后的作品 ，都是

用新的语言形式写出的新的主题和新的人物；这些作品充分证明了“ 文学的工农兵方

向”的正确 。

不只解放区的作品自然地以 1942 年划分界线最合适 ，国统区的作品也是如此 。一

切有民族意识和希望抗战胜利的作家都对国民党感到了失望与痛恨 ，不再寄托任何的

希望 ，因此表现在作品中的题材和主题的基本倾向也与抗战初期大不相同了 。歌颂抗

战进步的作品减少了 ，多的是暴露国统区黑暗统治和争取民主自由的作品；一些比较

落后的作家苦闷了 ，而大多数的进步作家则自然把他们的目光投向了人民的武装和人

民的政权 。毛泽东同志的著作经常秘密而又普遍地流传于国统区 ，新的文艺方向大大

鼓舞了作家们追求进步与光明的意向 ，因而也出现了许多思想性很强的作品 。党的领

导自来是有全国意义和全国影响的 ，绝不仅局限于已解放的地区 。虽然国统区的作家

们遭受着统治者的压迫 ，没有直接与工农结合的方便和条件 ，但群众的民主运动也经

常地用文艺作品和文艺的形式作为武器 ，作家们并不是没有战斗的任务和岗位的 。这

种情况在抗战胜利后的解放战争期间 ，基本上也还是没有大的改变；在反美、反饥饿 、

反内战 、反迫害各种运动中 ，文艺工作者都贡献了很大的力量 。因此这七年中基本上

是新文学获得了毛泽东文艺思想直接领导的时期 ，“ 一切危害人民群众的黑暗势力必须

暴露之 ，一切人民群众的革命斗争必须歌颂之 ，这就是革命文艺家的基本任务 。”这一

时期文学的活动方向是遵循着这一原则的 。

1949 年 7月召开的中华全国文学艺术工作者代表大会 ，是在中国革命已经取得基

本胜利的时候在人民的首都北京举行的 。这样空前的大会表示着人民对于文艺的重视

和需要 ，表示着全国文艺工作者的团结和会师 ，也表示着此后将又是一个新的开始 。

这次大会不只产生了中华全国文学艺术界联合会的组织 ，而且分别部门成立了文学、

戏剧、电影等工作者的协会；以后各地方也陆续召开了文代大会 ，产生了地方组织 。

全国的文艺工作者从此有组织地团结起来了 ，而且自中央人民政府成立后 ，政务院中

也设立了领导全国文艺工作的文化部 ，文学的方向与活动都明确而有计划性了 ，作家

们又自觉努力地学习马列主义和毛泽东思想 ，对于新中国建设中的文艺工作 ，文艺工

作者一定会有辉煌的贡献 。大会闭幕后各方面的实践 ，取得了丰富的收获 。无论就群

众文艺的展开、旧艺人的改造、普及工作或创作的成绩说 ，都说明了文艺工作者是努



力担负人民赋予他们的任务的 。中国的新文学史由“ 五四 ”到文代大会恰好三十年 ，

随着中华人民共和国的成立 ，以后将另起一个新时期 ，将会有其更灿烂丰硕的果实的 。

(王瑶 ：《 中国新文学史稿》，上海文艺出版社1982 年修订版)

《 中国现代文学三十年 》：第一个十年 ：1917 年－1927 年 。1915 年 9 月《 青年杂

志 》在上海创刊 (第二卷起 ，易名为《 新青年》) ，新文化运动即以此为肇始 。特别是

1917 年迁京后 ，《 新青年》集结了一批推进新文化和新文学运动的先驱人物 ，并且在

1919年借“ 五四”运动的大势 ，将整个新文化运动推向高潮 。⋯⋯文学革命发动后 ，

很快便形成规模和声势 ，产生广泛的社会效应 ，取得重大的实绩 。首先是白话文的全

面推广 。第二 ，是外国文学思潮的广泛涌入和新文学社团的蜂起 ，呈现出我国历史上

空前未有的思想大解放的局面 。第三 ，是文学理论建设取得了初步的成果 。第四 ，创

作取得了引人注目的实绩 。文学革命是我国历史上前所未有的一次伟大而彻底的文学

革新运动 ，不同于历史上包括近代产生过的文学变革或文学改良 ，它所带来的是文学

观 、内容形式各方面全方位的大革新、大解放 。⋯⋯新文学社团的纷纷建立 ，标示着

新文学运动已从初期少数先驱者侧重破坏旧文学 ，而转向大批文学生力军致力建设新

文学了 。在众多的新文学社团中 ，文学研究会和创造社成立最早 ，影响和贡献最大 ，

也最有代表性 。第一个十年的文学发展大致可分为三个阶段 ：1917 年 1 月到 1919 年

“ 五四”运动爆发 ，是文学革命初期⋯⋯实际上这是一个准备阶段 。“ 五四”到 1926 年

“ 三·一八 ”惨案 ，这一段思想最解放 ，创作也最活跃 。⋯⋯“ 三·一八 ”惨案到

1927 年“ 四·一二”事变 ，革命形势急剧发展变化 ，许多新文学作家投身到南方革命

阵营和北伐战争中 ，创作一度沉寂 ，但这一时期开始的对于“ 革命文学”的理论提倡

和创作的最初试验 ，都为下一时期无产阶级文学的兴起奠定了基础 。⋯⋯纵观这一时

期的创作 ，也可以发现某些共同的文学兴趣与归趋 ：一是理性精神的显现 。二是感伤

情调的流行 。三是个性化的追求 。四是多样创作方法的尝试 。⋯⋯到了第一个十年的

后期 ，一般新文学作者在进行了各种创作方法的尝试之后 ，逐渐都转向现实主义 。这

种转变 ，对于小说创作来说收获更大一些 。如偏于客观写实的乡土小说的兴起 ，作品

表现的角度从个人圈子转向社会底层 ，从提问题或重抒情转向人物形象的刻画 ，艺术

上显然更加成熟了 。诗歌的发展路向比较复杂 。第一个十年中期出现的新月派对诗歌

艺术美和形式美的强调 ，后期蒋光慈等人关于革命现实主义诗歌的提倡 ，以及李金发

等人象征派诗歌的理论提倡与艺术试验 ，都预示着在第二个十年诗歌艺术将有一个更

加多元的发展 。

第二个十年 ：1928年－1937 年 6月 。现代文学在结束了“ 第一个十年”之后 ，经

过仅一年的思想的酝酿准备 ，队伍的重新组合 ，又进入了新的历史发展时期 ，通常称

之为“ 第二个十年”。这个时期显著的特征有三 ：其一是“ 五四”所开启的有相对思想

自由的氛围消失了 ，文学主潮随着整个社会的变革而变得空前的政治化；二是无产阶

级革命文学运动推进了马克思主义文艺理论的传播与初步的运用 ，并在相当程度上决

定着此后二三十年间的面貌；三是在左翼文学兴发的同时 ，自由主义作家的文学及其

他多种倾向文学彼此颉颃互竞 ，共同丰富着 30 年代的文学创作 。⋯⋯30 年代文艺思想

领域呈现出极为活跃的状态 ：第一个十年里纷纷传入中国的各种文艺思潮经过历史的
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