
中国散文诗创作概论



特 别 推 荐(代序)

《中国散文诗创作概论》于二  一年先后在本刊选登两章

后,反应热烈。读者纷纷来函要求将该书稿继续发表,并建议尽快

出版以解需求。现征得作者同意,我们将全书于本期合刊一次性

发表,可以让读者一次完整地阅读研究;这样做也是本刊对中国散

文诗理论研究的一点贡献。《中国散文诗创作概论》是当前中外唯

一比较系统的阐述关于中国散文诗创作研究的理论书。此种理论

书目前中国只出版过三本,但都没有结合创作实际研究,也欠缺从

理论角度来进行系统理论分析,此书填补了这个空白。作者柯蓝

是我国当今散文诗大家,他不但从事了五十多年的散文诗创作和

研究,而且还担任了中国散文诗学会会长十九年,担任专门的《散

文诗》报总编辑近三年,担任《中国散文诗》杂志总编四年。现在仍

担任《(香港)中国散文诗》杂志社社长兼总编辑。他在创作了风靡

五十年代的散文诗集《早霞短笛》之后,三十年来,他又开创了一些

新类型的散文诗写作形式,如“联组散文诗”、“同题散文诗”、“政论

体散文诗”等,使散文诗写作题材扩大、覆盖到各种生活领域,进入

社会生活的热点,呼应了生活主旋律,加强了散文诗的广度和深

度。他不仅是中国散文诗作家、理论家,同时还是中国散文诗运动

的主要组织者。在他担任中国散文诗学会会长的工作中,主办了

各种散文诗创作培训班、散文诗作家诗人笔会,培养了一大批散文
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诗业余作者,使他们走上成功之路,形成了一支中国散文诗老、中、

青三结合的创作队伍。由于此书是他自己五十年来对散文诗创作

的经验总结,也是他从事中国散文诗运动(包括各种培训工作,各

报刊的编辑工作)的心血结晶。这种二者兼得的结合是极为难能

可贵的,因为许多搞理论研究的人,大多并不从事作品创作。故他

的散文诗理论观点,具有极高的实际指导意义。

柯蓝关于散文诗理论的观点,都是他从自己的创作实践经验

上升为系统理论的。为了突出这一特色,他在书中作为阐明理论

观点所举的实例,全部都是他本人的作品。正如他在该书前言所

说的,列举自己的作品形成的一些理论观点。这除了便于论证,分

析起来也有实感。这在一般的“概论”和创作著作中是少有的。因

为中国散文诗产生的年代短,还在少年期,历史单薄,以柯蓝个人

在中国散文诗运动中的特殊地位和贡献,以他个人为主线来记载,

叙述中国散文诗的创作发展,并以此写成概论,或许在当前情况

下,是较好的著作方法。我们把这个特色介绍给大家,并向为中国

散文诗奉献了半生心血、具有独特建树的柯蓝先生致以深切的敬

意。

《(香港)中国散文诗》杂志社编辑部
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前  言

中国近二十年来,出现了散文诗热。这种介乎诗歌与散文之

间的独特文体,引起如此广泛的社会关注,尤其是在青年中不胫而

走。这个奇特的文学现象,不能不从理论上予以研究。

一种新兴的独立的文体(散文诗),在创作和理论研究的实践

过程中,在它本身的定界、发展、演变、形成过程中,必然出现争议、

演进的现象,这就需要不断地进行科学的判断和总结,并将它理论

化。

西方的散文诗引进到中国,结合本土的实际,衍生发展到今

天,已有八十多年的历史。八十多年来中国散文诗生生灭灭,呈曲

线形挣扎,直到二十世纪下半叶(即从新中国建国开始),中国散文

诗才在中国文坛上形成星火燎原之势。

为此,多年以前,我就着手编写一本《中国散文诗简史》,记载

中国散文诗八十多年开创史迹,划出一条中国散文诗从产生到成

长、壮大的红线,说明它在复杂艰难中健康成长的过程。作为起

步,也作为开拓未来的基石。

由于我和中国散文诗的特殊关系,在我出版了三十八本小说、

散文、报告传记文学、电影文学剧本专集之后,我把大半精力,集中

到中国散文诗的创作和理论研究以及中国散文诗运动的组织工作

中。我出版的第一本散文诗集《早霞短笛》,被二十世纪五十年代
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的青年传诵、抄录,大大鼓舞了我对中国散文诗的执著追求。随

后,新中国成立“中国散文诗学会”,我担任该会会长至今。再后我

在广州、珠海创办了中国第一张专门刊登散文诗的报纸《散文诗

报》(周刊),办了两年九个月,批阅了近十万份散文诗稿件。后又

在北京主编《散文诗世界》杂志、《中国散文诗》丛刊,一直到一九九

八年,将《中国散文诗》丛刊移到香港注册登记出版,开拓中国散文

诗的国际市场。这样,从一九四九年至今的五十多年中,我本人亲

历了新中国散文诗运动的发展,有责任、有义务把这段历史,作科

学的反映,也自认是最合适的人选,便于一九九一年开始收集资

料,到一九九三年完成了这部书的初稿。

当时写的时候,为了要区别已经出版的《中国散文诗大系》、

《中国散文诗汇编》、《中外散文诗欣赏辞典》等丛书,便把重点放在

中国散文诗的发展上,采取按年代顺序排列,写各阶段中国散文诗

的兴衰。这样,就避免了上述“大系”、“汇编”、“欣赏辞典”中只罗

列散文诗作品的单一现象。那种把各阶段散文诗分省份地区归类

的汇编,只能起一种资料索引的作用。况且所选的作品,有闻必

录,地域性强,所述所论的作品有很大的局限性。其中有不少还不

属于散文诗,而是小散文,经不起历史的筛选。

一九九三年我将本书稿写成二十多万字后,交给北京广播电

视出版社,经双方签订合同,按约出版。不幸后来该社领导易人未

按签约付印,一拖便是五年,几经交涉,最后以退稿毁约了事。

原稿收回后,我于去年着手做了大幅度修改。原因是最近五

年来,中国散文诗发展迅猛,原在北京出版的《中国散文诗》丛刊已

移在香港注册出版,进行国际文化交流。回归后的香港又成立了

香港散文诗学会,建立了进行国际文化交流的桥头堡。后来,我们

又使散文诗从狭小的天地走出来,和其他艺术品种(如油画、国画、

摄影、时装、建筑、舞蹈、音乐、雕塑等)联姻,配以散文诗一同走向

舞台,走向屏幕,让散文诗成为火箭头,由各种艺术形式成为载体
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推送出去。这种载体论的发明使散文诗发展到一个崭新的和社会

紧密结合的独立文体。这种创新和实践又形成出现新的“散文诗

热”。这种文学现象应该列入史册。所以我改变了原书稿的结构,

采用了“以史代论”的写法,所举实例,也“只限”采用本人作品。因

为这些都是本人所作的尝试的总结,拿来加以剖析。为挖掘动机,

列举本人作品也比较容易说得明白。因此,要强调指出,本书各章

节所举例的作品,以新中国成立为界线,历史部分举例均为“五四”

运动以来有影响的前辈作品。而新中国五十多年以来,则只列举

我个人的作品。由我来分析解剖,自认本人参加散文诗研究时间

较久,实践时间较长,且我的作品有特定的代表性,故可作论证。

如有不妥欠缺之处,敬请见谅。

此外,本书写散文诗的发展,按散文诗主流发展提供情况,不

是有闻必录,也不是非原则照搬。只有能经历时间和历史筛选留

下的才可选用编入。

中国散文诗发展到改革开放之时,和其他文艺形式一样,会受

到西方思潮的影响,取其营养而发展补充自己,这是很正常的。同

样,也不可避免地要受其不利的影响,如极端自由化的后现代主义

思潮、朦胧诗等进入中国散文诗领地,促使许多青年散文诗人提倡

全盘西化,标榜为新潮,时髦一时。也有少数年长散文诗人和“理

论家”,为讨好青年,以导师身份加以鼓吹,提倡所谓三无原则(即

创作无结构、无中心、无传统),去写一些让人看不懂的朦胧散文

诗,并自称是突破了模式的创新,使中国散文诗遭受污染,使中国

散文诗一度遭受分裂。然而乌云不可能长久遮住阳光,这些自称

很“鬼”的导师以及精心培育的一批“新潮”散文诗,终于经不住时

间和社会的考验,不到三五年便烟消云散,被历史予以无情的淘

汰。中国散文诗创作主流同其他文学创作主流一样,又回到现实

生活中来。中国散文诗又得到了新的蓬勃发展。但在改革开放初

期涌现的那些“创新”、“新潮”和所谓探索散文诗及出版的散文诗
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集,造就的散文诗作家诗人给中国散文诗带来的危害,制造的紊乱

和不团结现象,我们不可低估。一方面西方思潮不利的负面影响,

那些否定民族优良传统的“理论”,在中国散文诗创作概论中不应

有它们的地位,这是可以理解的。另一方面在中国散文诗作为独

立文体的形成和发展中,有人企图用“小散文”和“抒情散文”来冒

充代替散文诗,这也是绝对不允许的。我们反对把几千字的抒情

散文也编入中国散文诗选集,也反对把几百字的散文、杂文也算作

散文诗。中国散文诗是新诗和散文的两大文体横向发展结合的一

种边缘学科,是从新诗和散文两大文体中分裂蜕化出来的一种新

文体,有它独自的创作规律和美学特征,不能用新诗和散文去取消

它的独立性,特别是不能把它和小散文、抒情散文混为一谈。早在

一九八四年中国散文诗学会成立时,就反复讨论研究,后来我在广

州办对开《散文诗报》,在北京办《中国散文诗》丛刊,近年在香港办

《中国散文诗》季刊,经过二十多年的实践检验证明,中国散文诗具

有作为独立文体的无限威力。现在中国散文诗出现了联组形式,

从内容上出现了不同的抒情、叙事、哲理等多品种。特别是近十年

出现了同题征文形式的散文诗,这一创新,经过了近十年,九次“用

一个题材”向亿万人征文所收到的同题散文诗的“实践”的效果来

看,彻底改变了往昔中国散文诗的面貌,引起社会轰动,引发了中

国散文诗“原子弹”般的爆发力,使中国散文诗走进了广阔的天地,

威力无比。

中国散文诗经历了八十多年来的风风雨雨,在新中国成立至

今的各个阶段,都有历史性的突破,产生了新品种,产生了反映那

一特定时期的优秀作品。这些成果都是从实际出发并为人们所接

受、认同,并且经过了近五十年的重大考验,行之有效,使中国散文

诗走向了强大。所以我们应该予以充分的肯定和给以一定的历史

地位。

从宏观上考察,中国散文诗生长还不到一百年,和其他文学样
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式(小说、诗歌、散文)比较起来,它还只能是属于童年期,在目前还

只能是处于普及阶段,要争取更多的人热爱它,广泛发动,形成热

潮。

但从微观上考察,中国散文诗自有它的特殊优势,在不到一百

年的时间中,它竟有如此迅猛的发展,从形式到内容,都在不断创

新,真正做到了“与时俱进”,不断丰富,不断成熟、定型。每向前发

展一步,都有创新的划时代的散文诗作品出现。正因为有了这些

辉煌的成就,才会有中国散文诗今天的发展和未来,我们不能因年

轻而妄自菲薄。恰恰相反,一种新生的求独立生存的文体正显示

出它强大的生命力。中国散文诗在新中国五十年的辉煌灿烂的旅

程,正是有力的历史见证。

柯 蓝

二  四年于深圳
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第一章

  中国散文诗发展概述

第一节 中国散文诗是从外国引进的新品种

中国散文诗是在中国“五四”运动时期从外国输入。中国古代

文学体裁中,有类似的散文诗,但没有散文诗这个名词。创作者也

不是有意识的、自成一体地创作这种文体。所以,比较科学的说法

是:中国古代没有散文诗。中国文坛最早出现的散文诗先是译介

的作品,后来才出现我们自己创作的散文诗。一九一五年七月的

《中华小说界》二卷七期上,发表了北大教授刘半农翻译的屠格涅

夫的四章散文诗,总题是:“杜钦纳夫之名著”,是用文言文翻译的,

可算是中国文坛最早介绍的外国散文诗。稍后,一九一八年《新青

年》四卷五期,发表刘半农译的印度S.瑞美萨的《我行雪中》,后面

附了一篇美国记者的导言说,这是一篇“结构精密的散文诗”。这

是在我国第一次提到“散文诗”的名称。这首优美的散文诗,写的

是“我”在雪中行走,经过曼赫旦时,进入一个屋子之后经历的种种

幻想。通过这些美丽的幻境,抒发了作者对人生的感慨。同年八

九月间,刘半农在《新青年》上用白话先后翻译了泰戈尔的无韵诗

九首,屠格涅夫的散文诗二首。此后,在《新青年》、《时事新报·学

灯》、《晨报副刊》、《小说月报》、《文学旬刊》等报纸杂志,都陆续发
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表了波特莱尔、王尔德、泰戈尔等人的散文诗译作。其中对屠格涅

夫、波特莱尔散文诗的译介更多些。由于大量翻译和介绍外国散

文诗,对我国散文诗的诞生起到了积极的推动作用。在这方面,刘

半农、郑振铎、沈尹默等是最积极的倡导者。此外还有郭沫若、鲁

迅、周作人、沈雁冰、郑振铎、董秋芳、冰心、陈竹影、徐培根、徐志摩

等人,也翻译介绍了不少外国散文诗人泰戈尔、波特莱尔等的作

品。

外国散文诗和中国本土相结合,产生了中国散文诗,在“五四”

文化运动时期,形成了一股热潮。“五四”文化运动的主要人物都

参加了中国散文诗的创作和研究讨论。在《新青年》杂志上,西谛

(郑振铎)先后组织了三次关于波特莱尔散文诗的研讨会,在会上

滕固引用一位日本作家白岛省吾,总结散文诗的特点。一是诗的

内存韵律,亘于行间;二是有一种焦点;三是短小的。滕固更形象

的比喻,诗是黄色,散文是蓝色,二者化合成了绿色的散文诗,是一

种新型的独立文体。当时引进外国理论家对散文诗的判断和定

义,对中国散文诗的形成与发展起了重大的促进作用。

第二节 中国古代为什么没有散文诗文体

要回答这个问题,先得了解散文诗这一文体在外国产生的背

景:远在一八四二年,法国青年作家、诗人阿洛修斯·帕特兰

(1807—1841),年仅三十四岁去世,死后他的朋友出版了他的诗集

《黑夜的卡斯帕尔》,内中有散文诗这一类型的作品。他的作品细

腻、松散、自由的画面和音乐一般的语言完全是一种新的文体。后

来被波特莱尔看到了,十分喜欢,并受他的影响,尝试着写了一些

同类文体的作品。于是产生了十分自由,十分细腻和谐的散文诗。

它音律和谐,而又没有节奏。这就是他的《恶之花》。英国在十七

世纪以后,就出现了不少称为“诗意的散文”、“诗散文”式的作品。
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这大约是英国散文诗的雏形。到十九世纪,王尔德把波特莱尔的

散文诗引入英国,才使散文诗在英国得以立足。随后,散文诗在欧

洲大陆、美国和中东、印度广为传播。由此观之,散文诗在世界范

围内是经历了长达两个世纪漫长的发展历程,才形成一种独立的

文体。它是随着资本主义社会的发展,在矛盾日益加深的情况下,

诗人有感于纯新诗抒发感情仍有一定的局限,为了更好地抒发矛

盾、痛苦、渴求变革的内心而创造出来的一种现代文体。但发展到

十九世纪之后,外国散文诗又进入衰退期,至今尚未恢复,这和中

国散文诗在二十世纪也衰落过一样;但从外国散文诗的产生,可以

从反面说明,中国古代长期处于封闭的封建社会,在严格的诗歌规

范和思想束缚之下,不可能突破诗词歌赋和中国散文的严格传统,

而产生灵活自由的散文诗这样的新文体的。

至于有许多人包括郭沫若前辈认为中国古代也有散文诗,这

是一种误导。由于他对散文诗的热爱,自己也进行了散文诗创作,

便误认为中国古代也有类似的散文诗。即使有些古文介乎诗和散

文之间的文体,如屈原的《卜居》、《渔夫》和庄子的《南华经》中的一

些篇章,以及陶渊明、柳宗元等名家的一些作品都属于这种中介

体,及至大量屈宋文章、六朝小赋、唐宋文赋和明代鼓吹灵性的小

品文,但它们都受着中国严格的文学观念和语言形式的束约,作者

当时没有现代散文诗的创作意识和运用现代散文诗创作方法,故

不可能有意识地写作现代散文诗。故中国古代无散文诗可言。因

此,中国现代散文诗不可能是对中国古代“散文诗”的继承和发展;

中国现代散文诗作为一种独立的文体类型,只能是从中国古代诗

词歌赋吸取养料。

第三节 中国现代散文诗的萌芽

中国散文诗是在“五四”时期和话剧一道从国外输入而诞生
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的。关于中国第一首散文诗,有人把一九一七年沈尹默写的《月

夜》算为第一首散文诗:

霜风呼呼地吹着,月光明明地照着,我和一株顶高的树并排立

着,却没有靠着。

其实,这与沈尹默发表于同期《新青年》上的《鸽子》一样,都是

押韵的不分行排列的白话体新诗,尚缺乏一点散文的美质,还不能

算是真正的散文诗。稍晚一点,沈尹默又在《新青年》一九一八年

五卷二期发表了《三弦》。这比《月夜》进一步散文化了,但仍摆脱

不了押韵的束缚,读了还觉得它像散文排列的新诗,因此胡适称它

“可算是新诗中一首最完全的诗”。其实《三弦》和沈尹默另一首

《生机》都可看作是中国散文诗的雏形。直到刘半农于一九一八年

七月写的《晓》才完全冲破了诗词的格律,外形是散文,内涵是充满

诗意的散文诗,成为我国写出的第一首散文诗。

在中国现代散文诗的理论探索和创作实践的发展历程中,刘

半农立下了巨大的功勋。他的“增多诗体”、“自造,或输入他种诗

体”的理论主张,对散文诗起到了催生的作用。他说:“我在诗的体

裁上是最会翻新花样的。当初的无韵诗、散文诗,后来的用方言拟

民歌,拟‘乐曲’,都是我先尝试。”

刘半农是散文诗处女地的辛勤垦荒者,他从一九一八年起就

先后发表了《车毯》、《卖萝卜人》、《窗纸》等不成熟的散文诗。如

《窗纸》,诗人以幻觉在诗中融进自己对社会黑暗的无比愤懑和对

光明与新生的渴望。诗人更为成熟的是一个月以后在《新青年》第

五卷第二号发表的《晓》:

火车

———永远是这么快

———向前飞进。

天色渐渐明了;不觉得长夜已过,只觉车中的灯,一点点的暗
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下来。

车窗外面:

起初是昏沉沉一片黑,慢慢露出微光,
———露出鱼肚白的天,
———露出紫色、红色、金色的霞彩。

是天上疏疏密密的云? 是地上的池沼? 丘陵? 草木? 是流

霞? 是初出林的群鸟?
———依旧模模糊糊,辨别不出。

太阳的光线,一丝丝透出来,照见一片平原,罩着一层白蒙蒙

的薄雾;雾中隐隐约约,有几墩绿油油的矮树;雾顶上托着些淡淡

的远山;几处炊烟,在山坳里徐徐动荡。

这样的景致,是我平生第一次见到。

晓风轻轻吹来,很凉快,很洁净,叫我不甘心睡。

回看车中,大家东横西倒,鼾声呼呼,现出那干

———枯

———黄

———白

———死灰似的脸色!

只有一个三岁的女孩,躺在我手臂上,笑眯眯,两颊像苹果,映
着朝阳。

这首散文诗的内容和类似散文的文字,作者把散文质朴的白

描手法和诗的意境创造结合起来,兼具诗的表现性和散文的描写

性。通过天亮时火车上所看到的车厢内外的景色,作了鲜明对比,

最后以“映着朝阳”的小女孩,作为对未来乐观向上的心态作结。

这首完美的散文诗也是中国第一次出现的一首旅游散文诗,为旅

游散文诗奠定了基础。

在这期《新青年》上还发表了刘半农另一首散文诗《老牛》。这

是一首寓言式的散文诗,通过冒着烈日,不顾“淋淋的汗,把它满身
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的毛,浸成毡也似的一片”,仍坚持向秧田戽水的老牛与坐在树荫

下说风凉话的小狗的对话来表达主题:

秧田岸上,有一只老牛戽水,一连戽了多天。酷热的太阳,直

射在它背上。淋淋的汗,把它满身的毛,浸成毡也似的一片。它虽

然极疲乏,却还不肯休息。树荫里坐着一只小狗,很凉快,很清闲,

摇着它的小耳朵,用清脆的声音向老牛说:“笨牛! 你天天的绕着

圈子走,何尝向前一步? 不要说你走得吃力。我看也看厌了!”牛

说:“我管不得自己能不能向前,也管不得你看厌不看厌,只要我车

下的水,平稳流动,浸润着我一片可爱的秧田。”狗说:“到秧田成熟

了,你早就跑死!”牛说:“这件事,我从来没有工夫想到……”

这首散文诗篇幅短小,寓意深刻,通篇运用寓言形式,行文口

语化,还运用了不少对话,具有鲜明的中国民族色彩,完全是和中

国本土结合后产生的第一首典范的中国现代散文诗,也可以算作

是中国哲理散文诗的第一块典型的奠基石。

第四节 现代中国散文诗的奠基者鲁迅先生

鲁迅在一九一九年八九月间《国民公报》“新文艺”栏,以神飞

的笔名发表的一组题为《自言自语》的散文诗,共七节。这一组散

文诗无论从中国现代散文诗的发展来说,还是从鲁迅的创作道路

来说,都具有特殊的历史重大意义。

这组散文诗假借“陶老头子”的“自言自语”自由抒发自己“随

时的小感触”,通过诗的构思,把深邃的哲理注入于诗情,借助形象

的描绘和深邃的意境表现出来。诗前的《序》可独立成篇,其实就

是一首散文诗。在江南水乡的一个夏夜里,一个“眼花耳聋”、“问

七答八”、“说三话四”的“陶老头子”,“自己说些什么”。“虽然昏话

多”,“却也有几句略有意思的段落”。这就提示我们,这些“自言自
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语”就不单是对客观事物的描写。如:

序

水村的夏夜,摇着大芭蕉扇,在大树下乘凉,是一件极舒服的

事。

男女都谈些闲天,说些故事。孩子是唱歌的唱歌,猜谜的猜

谜。

只有陶老头子,天天独自坐着。因为他一世没有进过城,见识

有限,无天可谈。而且眼花耳聋,问七答八,说三话四,很有点讨

厌,所以没人理他。

他却时常闭着眼,自己说些什么。仔细听去,虽然昏话多,偶

然之间,却也有几句略有意思的段落的。

夜深了,乘凉的都散了。我回家点上灯,还不想睡,便将听得

的话写了下来,再看一回,却又毫无意思了。

其实陶老头子这等人,那里真会有好话呢,不过既然写出,姑

且留下罢了。

留下又怎样呢? 这是连我也答复不来。

中华民国八年八月八日灯下记。

火 的 冰

流动的火,是熔化的珊瑚么?

中间有些绿白,像珊瑚的心,浑身通红,像珊瑚的肉,外层带些

黑,是珊瑚焦了。

好是好呵,可惜拿了便要火烫一般的冰手。

遇着说不出的冷,火便结了冰。

中间有些绿白,像珊瑚的心,浑身通红,像珊瑚的肉,外层带些

黑,也还是珊瑚焦了。

好是好呵,可惜拿了便受火烫一般的冰手。
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火,火的冰,人们没奈何他,他自己也苦么?

唉,火的冰。

唉,唉,火的冰的人!

鲁迅用像“熔化的珊瑚”一样美丽的“流动的火”来象征他心目

中革命先觉者的形象。这流动的火,即使“遇着说不出的冷”,结成

冰了,也依然保持珊瑚一样的美丽。这“说不出的冷”即是当时诗

人所感受到的黑暗势力的重压。反映冷峻倔强的战士在黑暗冰冷

的现实重压下韧性战斗的英姿,同时从“火烫一般的冰手”、“火的

冰”的形象,我们又很自然地联想到这正是鲁迅战斗性格的象征。

冷酷的现实生活,阴冷的时代气氛,在表现的冷中又深藏着革命的

热情,“火的冰”正是鲁迅所具有的“外冷内热”的韧性战斗的性格。

其他六篇如《螃蟹》、《古城》等描写的都是重大的社会人生题

材,都使用意象、象征手法反映出一定的时代和社会精神,令人启

迪。这就是鲁迅被称为散文诗奠基人的光辉所在,而且鲁迅用神

飞笔名写的这七首小诗,都在五、六百字以内,坚持了现代散文诗

的短小的形式,可以说从内容到形式都是十分规范、典型的,为中

国现代散文诗短小的形式,奠定了牢固的基础。随后,“五四”时期

著名作家瞿秋白、郭沫若、焦菊隐、冰心等相继创作了许多散文诗,

繁荣一时。

鲁迅写的《野草》集,于一九二七年出版。鲁迅创作《野草》集
时,中国现代散文诗已经经过了七八年的创作历程。《野草》集既

是中国现代散文诗的奠基石,又为以后乃至今天的散文诗创作开

辟了道路。

鲁迅先生以他在中国小说和杂文方面伟大的成就,进而使他

的《野草》集散文诗产生了巨大影响,从而使散文诗进入文坛。

鲁迅的散文诗之所以成为中国散文诗的丰碑,是因为鲁迅首

先把重大的社会题材、时代关心的热点引进了中国散文诗,使中国

现代散文诗从单一的个人内宇宙感情抒发,提高到更广阔的折射
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人生、反映社会问题的领域。这一来,中国现代散文诗就起了质的

变化,如他的《螃蟹》、《古城》、《火的冰》等。这是他对中国散文诗

的最大功绩。让这种轻巧、自由的文体,一旦装入重大的社会和时

代的内涵,便立即使它起了质的变化。因此,鲁迅这才使中国现代

散文诗奠基进入文坛,并被社会公认,我们后人应好好发挥、继承

他的这种精神。而且他为了扩大中国散文诗的形式和题材,在《野

草》集中作了多种可贵的尝试,给予我们后人十分珍贵的启迪。只

可惜鲁迅先生作了许多探索和尝试之后,没有继续深入探索,没有

从理论上总结散文诗的写作特征,他就把精力转移进入了他伟大

的杂文时代。他为了现实和社会时代的需要,拿起了杂文这支武

器去进行战斗。放弃短小形式的散文诗,而向杂文和散文方向发

展,这只是一个历史的遗憾。更由于鲁迅的《野草》集,一直被公认

是中国散文诗的经典和奠基石。鲁迅先生自己也说那是散文诗

集。因此《野草》集中的每一篇,自然都是散文诗了。这个文学现

象,一直持续了半个多世纪。其实这是一个重大的误导。从来没

有人对这个误导发生怀疑。由于我学习写作散文诗,是先从写散

文,到后来才写散文诗的。我发现这是两种不同的文体。于是进

而发现鲁迅先生的《野草》集中,真正属于散文诗的只有《题辞》、

《影的告别》、《求乞者》、《狗的驳诘》、《墓碣文》、《这样的战士》等六

篇是符合散文诗的特征,是与鲁迅先生早期写的著名散文诗《火的

冰》、《螃蟹》、《古城》等七首散文诗一致。而其中《秋夜》是近两千

字的优美散文,《我的失恋》则更是分行的新诗。《复仇》(之一、之

二)则是议论的杂文。《希望》、《雪》、《风筝》、《好的故事》、《死火》

(两千字)、《腊叶》、《一觉》都是优美的散文或小散文。其中,《失掉

的好地狱》、《颓败线的颤动》、《立论》、《聪明人和傻子和奴才》、《淡

淡的血痕中》则是属于议论的杂文,而写成三千字的《过客》,采用

对话式的写作方法也属于杂文。因此《野草》集中二十四篇,只有

六篇是散文诗,而其他十八篇则应归入抒情散文和杂文。以上是
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