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前　言

１９６４年，我校郭绍虞先生主编的《中国历代文论选》三卷本问世；１９７９年，又修
订、增补为四卷本出版。这两套书，曾经作为高等学校中国文学批评史课的主干教
材而被广泛使用。编选者们为中国文学批评史学科的建设，为当代继承和发扬传
统的文论精神，起过重大的作用，功不可没。
但是，时代在不断发展，新的材料不断被发现，新的认识又不断产生，新的教学模

式也不断形成，于是重新编选《中国历代文论选》的任务就历史地摆在了我们的面前。
我们这次“新编”，主要做了以下几个方面的工作：
一、调整体例。这主要表现在两个方面：增加“作者简介”；每篇都作注释。作

者简介部分，除了介绍作者的生平概况之外，还简要地指出其文论的主要观点，使
读者联系选文对该批评家有更为全面的了解。选文每篇作注，不再将无注的选文
列为“附录”，使学生更加便于学习。
二、重选篇目。重选篇目的原则是，一求精，二取新。旧编正文加附录，内容

繁多，若每篇作注，篇幅过大，不适合教学使用，故而精简了篇目。增加的新篇，除
新发现的材料如出土文献《孔子诗论》和过去有所忽略而又比较重要的材料如《文
镜秘府论》中的若干文字外，主要是金元以后有关小说、戏曲、词论等部分，以使全
书的内容更加协调，更加符合中国文论发展的实际情况。
三、另写说明。全部说明文字，重新撰写。力图撷采新的研究成果，以更加科

学的观点来评析每一篇入选作品的内容、意义及其在中国文学批评史上的地位等。
四、重新注释。新的注释吸取了当代新的研究成果，力求正确、简要、明了，并

适当地增加了拼音音注。凡旧注有所缺略或不尽妥善之处，则予以补充、订正。
我们编写组的基本人员都在郭先生一手创建的复旦大学中国语言文学研究所

中国文学批评史研究室工作。有些曾经在当年亲聆过郭先生的教诲，甚至直接参
加过四卷本的编写；多数人员长期在郭先生及王运熙先生领导下从事中国古代文
论的教学与研究工作，从而使我们在这方面有一定的积累。今天能完成《中国历代
文论选》的新编工作，离不开前辈为我们打下的基础，离不开前辈对我们的教导。
无论时代如何变迁，我们都将永远对郭先生怀着深深的敬意。同时，也深切地怀念
为复旦的中国文学批评史事业作出过重要贡献的朱东润、刘大杰、赵景深、陈子展
诸先生，衷心感谢王运熙、顾易生先生对我们的教导。
我们的水平毕竟有限，这次新编工作中难免有疏漏和错误之处，谨请读者和专

家指正。

２００６年１１月１１日
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凡　例

一、选录原则。本编所选，乃中国历代的文学理论批评文字。凡能阐明某一
文学观点，表达某一文学思想，在中国文学批评史上具有一定意义者，均在入选范
围，形式不拘。
考虑到不同时代对于不同文体的“文学”的认识不同，所选的尺度一般也与之

相适应，往往是前宽后严。
所选文字过长，或有与文论无关者，均予节录。凡经节录的选文，均于题下

注明。
一、全书编次。本编所选内容，从先秦至清末。共分四册，第一册从先秦至

隋、唐，第二册为宋、金、元，第三册从明至清代前中期，第四册为晚清。
每册以文系人，以时为序，先后排列。
一、编选体例。先列“作者简介”，略说生平及主要的文学观点。次为正文，后

作注释，再加说明。
一、正文依据。本编所选录的正文，多选择善本，或依据通行本（包括今人整

理本），于篇末均注明出处。个别文字据他本校改者，在注释中加以说明。
异体字一律改正，通假字一般不改。避讳字也一般不改，唯人名及容易引起歧

义者，一般加方括号予以改正，必要时在注释中予以说明。明显错字，均作径改。
一、注释文字。所选各篇，一律加注。所注文字，力求准确、简要、明了。引用

资料视具体情况而定，必要时略加串释。
凡有歧义者，一般以一说为主；必要时，并存他说，以供参考。
一、篇末说明。所选各篇，均附“说明”。每篇说明文字，多寡不一，有话则长，

无话则短，主旨在于介绍、评析该篇的主要内容及在文学批评史上的意义，必要时
联系该作者其他有关文字，乃至批评史上相关的言论，加以阐释。联缀各篇说明，
略可窥见整个中国文学批评史的概貌。
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周　易（节选） ３　　　　

周　易（节选）

作者简介

今传《周易》包括《易经》和《易传》两部分。《周易》六十四卦，原为卜筮之书，汉时立为经，故称

《易经》。《易传》十篇，是解释《易经》的，又称“十翼”。关于《周易》的作者，众说纷纭，可参见孔颖达

《周易正义序》。其中伏羲创八卦、文王重卦、孔子作“十翼”之说，盖为汉人之通义。然而孔子作“十

翼”之说，宋欧阳修即已提出异议。今人多认为《易经》大约成书于殷周之际，出于众手而形成过程

久远。《易传》作于春秋战国时期，作者也非一人。《周易》的经和传产生于两个不同的文化时代，所

反映的观念既相联系又有差异，但在汉儒将经传合编之后，它已作为一个整体影响着后世思想文化

的发展，故本书不作拆分而并加论述。注本有王弼《周易注》、孔颖达《周易正义》、李鼎祚《周易集

解》等。

《乾·文言》１：君子进德修业。忠信，所以进德也；修辞立其诚，所以居业也２。

《坤》六五，黄裳，元吉３。
《象》曰４：“黄裳元吉”，文在中也５。
《文言》：君子黄中通理，正位居体，美在其中，而畅于四支，发于事业。美之至也６！

《贲》：亨，小利有攸往７。
《彖》曰８：贲，亨，柔来而文刚，故亨９；分刚上而文柔，故小利有攸往１０。天文也１１。文明以

止，人文也１２。观乎天文，以察时变１３；观乎人文，以化成天下１４。
上九，白贲，无咎１５。
《象》曰：“白贲无咎”，上得志也１６。

《咸》：亨，利贞；取女吉１７。
《彖》曰：咸，感也。柔上而刚下，二气感应以相与１８。止而说１９，男下女２０，是以“亨，利贞，

取女吉”也。天地感而万物化生，圣人感人心而天下和平。观其所感，而天地万物之情可
见矣２１！

《家人·象》曰：风自火出，家人；君子以言有物而行有恒２２。

《艮》六五，艮其辅，言有序，悔亡２３。
《象》曰：“艮其辅”，以中正也２４。

《涣·象》曰：风行水上，涣２５。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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《系辞上》２６：
圣人有以见天下之赜，而拟诸其形容，象其物宜，是故谓之象２７。
子曰：书不尽言，言不尽意２８。然则圣人之意其不可见乎？子曰：圣人立象以尽意，设卦

以尽情伪，系辞焉以尽其言，变而通之以尽利，鼓之舞之以尽神２９。

《系辞下》：
古者包牺氏之王天下也３０，仰则观象于天，俯则观法于地３１，观鸟兽之文，与地之宜，近取诸

身，远取诸物３２，于是始作八卦，以通神明之德，以类万物之情３３。
开而当名，辨物正言，断辞则备矣３４。其称名也小，其取类也大３５，其旨远，其辞文，其言曲

而中３６，其事肆而隐３７。
将叛者其辞慙３８，中心疑者其辞枝３９。吉人之辞寡４０，躁人之辞多４１。诬善之人其辞游４２，失

其守者其辞屈４３。

阮元刻《十三经注疏》本《周易正义》

注　　释

１．“《乾·文言》”句：乾，《周易》第一卦，六爻为阳。文言，文，饰。《文言》即文饰《乾》《坤》二卦之言，“十翼”

之一，又称《文言传》。

２．“君子进德修业”数句：解释《乾卦》九三爻辞。辞曰：“君子终日乾乾，夕惕若，厉无咎。”进德修业，谓增进

美德，建立功业。修辞立其诚：辞，指政令；修治政令以确立诚信，则可以保有功业。后引申为以诚实为本

的意思。朱熹《周易本义》：“修辞，见于事者，无一言之不实也。”

３．“《坤》六五”句：坤，《周易》第二卦，六爻为阴。六五，占筮用六、九之数，六代表阴，九代表阳；五，指爻位，

居上卦之中，其爻为阴，谓之“六五”。黄裳：黄，居五色之中，为中道之象；裳，指下面的裙服，为阴柔谦下

之象。元吉：至大之吉。

４．《象》：《象传》，“十翼”之一，用以解释卦象和爻象的象征意义。释整卦之象者为大象传，释六爻爻象者称

小象传。

５．文：文静阴柔之德，喻“坤”德。中：中位。六五乃阴爻居阳位，比喻以柔顺之德行中正之道。

６．“君子黄中通理”数句：谓君子内外俱美，则为尽美。君子，有德行的人，通常指居于尊贵之位者。黄中通

理，谓君子之德有如黄色之中正，并且通晓事理。正位居体：居中得正为正位，处上体之中为居体。畅于

四支：支，同“肢”；畅通于四肢，内含美质而贯通于行为的意思。发于事业：将美德发挥在事业之中。

７．《贲》：《周易》第二十二卦，下离上艮，象征文饰。有攸往：有所前往。

８．《彖》：本义为断，指《彖传》，“十翼”之一，又称《彖辞传》，用来断定一卦之义。

９．“柔来”二句：柔指六二，刚指九三，六二居下卦之中，以文饰九三，阴阳交饰而致亨通。按：李鼎祚《集解》

引荀爽之说，认为贲卦为泰卦之变，泰卦下乾上坤，坤卦分出一支阴爻下居乾卦九二之位，即为贲卦的六

二，是以阴柔文饰阳刚，交于中和而为亨通。此以“变卦”为说，于义也通。

１０．“分刚上”二句：刚指上九，柔指六五，上九高居卦终，六五为柔顺，以阴承阳而得文饰，故能小利于进。按：

“变卦”之说，泰卦分出乾卦一支阳爻上居坤卦上六之位，即为贲卦的上九，这是以阳刚上饰阴柔，利于进，

但其位不得正，所以其利为小。

１１．天文也：旧题唐郭京《周易举正》：“‘天文’上脱‘刚柔交错’一句。”当据补。

１２．“文明以止”二句：谓人类文化璀璨而止于正道。贲卦下离上艮，离为火，为日；艮，止。凡诗书礼乐典章制
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度均谓之人文。

１３．“观乎天文”句：谓圣人观察天文之道，可以知晓四季变化的自然法则。

１４．“观乎人文”句：谓圣人观察人文之道，可以教化天下百姓、促成大治。

１５．“上九”句：谓文饰之道，至极则归于素朴。上九，上为爻位，九指阳爻。白贲：以素色文饰。

１６．上：上九。得志：指上九终能成就文饰之功。

１７．《咸》：《周易》第三十一卦，下艮上兑，象征通感。利贞：贞，正；守持正固则为利。取女：取，同“娶”；男女

相感，则夫妻之义成，故娶妻为吉。

１８．“柔上而刚下”二句：下艮为阳卦，上兑为阴卦，阳气上升而阴气下沉，故得以感应。相与：相亲。

１９．“止而说”句：谓有所感应则欣悦，止于正而不失于邪，犹言“乐而不淫”。按：艮象止，兑象悦。

２０．“男下女”句：艮为少男之象，兑为少女之象，艮下兑上，为少男礼下少女之象。按：婚姻之礼，是男先下聘

女，然后女应于男。

２１．“观其所感”二句：谓观察一切应感之道，就可以明白天地万物的道理。

２２．《家人》：《周易》第三十七卦，下离上巽，象征家庭。按：《易》体例，下卦为内、上卦为外，离为火、巽为风，所

以家人卦呈内火外风之象，故曰“风自火出”，比喻正家乃风化之本。言有物：日常言语必须切合事实。行

有恒：居家行事贞固而不多变。君子观察风火之象而懂得家庭之道虽修于近而小，影响则远而大，所以言

不可虚、行不可妄。

２３．《艮》：《周易》第五十二卦，象征“止”。辅：上牙床骨，借指口。六五之位，相当于人体之口，所以取以为喻。

艮其辅：比喻言说有所节制。言有序：有所言说则必有条理以合乎中道。悔亡：悔恨消失。

２４．中正：谓六五处上卦的中位，能居中守正。守持中道才能使言说有所节制。

２５．《涣》：《周易》第五十九卦，下坎上巽，象征涣散。其下坎象水，上巽象风，故曰“风行水上”。风行水上而自

然成文，即“涣”之道。

２６．《系辞》：“十翼”之一，是阐说经文的专论，有上下两篇。

２７．赜：幽深难见，指神妙深邃的道理。拟诸其形容，将道理比拟为具体的形象。象其物宜：用形象来象征事

物的特征及其变化规则。谓之象：象，卦象。此数句阐述《易》象的本质。

２８．子：对传作者的尊称，旧说指孔子。书不尽言：谓书面文字无法传录所有的口头言语。孔颖达《正义》：“书

所以记言，言有烦碎，或楚夏不同、有言无字，虽欲书录，不可尽竭于其言，故云书不尽言也。”言不尽意：谓

意有深邃委曲，难以用言语充分表达出来。

２９．“圣人立象”数句：谓圣人创立《易》象以充分表达深邃之意，创设《易》卦来昭然揭示事物的真伪，然后将文

辞系属于卦爻之下以满足语言表达的需要，变通《易》理以满足天下的利益，载歌载舞与神明之德相通。系

辞：联缀文辞。鼓之舞之：盖指祭神之乐舞。张载《横渠易说》卷三：“歌舞为巫风。”朱鉴《文公易说》卷十

二：“巫者祀神如舞雩之类皆须舞，盖以通畅其和气达于神明。”可参证。按：鼓舞之事，古时常行于祭祀。

《淮南子·修务训》：“今鼓舞者，……便媚拟神。”王符《潜夫论·浮侈篇》：“鼓舞事神。”又按：上古之时，卜

筮决事常行以祭祀以与神灵相通。《淮南子·泰族训》：“夫鬼神视之无形，听之无声，然而郊天、望山川，祷

祠而求福，雩兑而请雨，卜筮而决事。”

３０．包牺氏：即伏羲氏。传说中远古三皇之一。

３１．象：指日月星辰之属。《系辞上》：“在天成象，在地成形。”法：法象，指自然现象。

３２．“近取诸身”二句：谓近则取象于耳目鼻口之属，远则取象于雷风山泽之类。

３３．神明之德：神灵的德性。类：类分，归类。万物之情：万物变化的生动情态。

３４．“开而当名”三句：谓作《易》者陈述卦爻之义时，做到卦爻名物相当，言辞准确，义理完备。

３５．“其称名”二句：谓《易》所称名物虽然细小，然而所比喻的事类却广大。此阐述《易》托象明义、因小喻大的

特征。
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３６．旨远：旨意深远。其言曲而中：谓文辞随物屈曲而切中事理。

３７．“其事肆而隐”句：谓《易》所用事典浅显易明，而所含义理深而幽隐。肆，显露。

３８．“将叛者”句：谓人有叛离之心，则其言必有所愧疚。慙，同“惭”。按：高亨《周易大传今注》以为“慙”当读

若“渐”，诈也。可备一说。

３９．“中心疑者”句：其谓心有疑惑者不敢决断是非，则其言辞必枝蔓散乱。枝，分枝，指言辞无条理。

４０．“吉人之辞”句：谓德善之人正直明理，则其言简约不繁。

４１．“躁人之辞”句：谓急躁之人心浮而见理不深，则其言辞繁杂不精。

４２．“诬善之人”句：谓诬蔑善良者背于事实而心有怯馁，故其言游移虚漫。游，游移不定貌。

４３．“失其守者”句：谓失去操守者必不明义理而心无主见，故其言辞屈折而不舒展。

说　　明

《周易》神秘的符号体系以及晦涩的文辞象征给后人造成了理解上的障碍，尤其是巫觋文化赋予它的神秘
气质，对于文明时代的解释者来说，始终有一种不可避免的隔膜感。然而，也就是这种障碍和隔膜，使它向任
何语境开放，从而获得了无限多的释意可能性，并且能够不断地生成与不同时代相适应的意义。我们可以在
这种意义上来理解“《易》无达占”之义。

“立言之道莫著于《易》”（戴名世语）。《家人卦》中的“言有物”和《艮卦》中的“言有序”这两句话，为文论家
提供了一个基本的写作原则，即充实的内容与有序的形式的相互统一。比如清戴名世要求文章“天道具焉，人
事备焉，物理昭焉”（《答赵少宰书》），便是从“言有物”一语中推衍出来的思想。方苞又说：“义即《易》之所谓
‘言有物’也，法即《易》之所谓‘言有序’也。”（《又书货殖传后》）《易》中的两句话成了桐城派文学思想的基本
表述。

《贲卦》象征文饰，可证明远古之人已对修饰之美有所重视了。《贲卦》是刚柔交错而成文的，或阴阳相
应，或阴阳相比，因此文饰之义，首先在于不同性质的事物之相反相成。其实，《周易》在整体的观念上，就是
主张阴阳相兼而和谐为美的。正如《系辞下》所说：“物相杂，故曰文。”这种观念，与《国语·郑语》所说的“声
一无听，物一无文”，以及《左传·昭公二十年》所提出的“相成”、“相济”、“和而不同”之说，正消息相通。它
们都孕育着中国古代美学的辩证精神。姚鼐说“阴阳刚柔并行而不容偏废”（《海愚诗抄序》），刘熙载说“一
在其中”、“用夫不一”（《艺概》卷一），都是这种精神的体现。其次，《贲卦》还体现出了一种尚质素的倾向，如
《杂卦传》所说：“《贲》，无色也。”其初九“舍车”而不尚华饰，六四“白马”是以素白为美，上九更以“白贲”而得
“无咎”，可谓饰终而归于无饰。这也许正是道家的返朴归真的自然美学思想的渊源所在。儒家则以“文／
质”一对范畴来解释“贲”，比如汉刘向说：“孔子曰：贲，非正色也。……吾亦闻之，丹漆不文，白玉不雕，宝珠
不饰，何也？质有余者不受饰也。”（《说苑·反质》）此说虽不尽合乎孔子的思想，然而尚质素的倾向，在儒家
文论中同样也是言之有据的。
从《涣卦》的“风行水上”四个字当中，后世文论家领悟出了臻于自然之境的创造法则。宋苏洵十分推崇

“涣”之道，以为心与物自然相感而著成文章，正如“风行水上”乃成“天下之至文”（《仲兄字文甫说》）。又，李贽
说：“风行水上之文，决不在于一字一句之奇。”（《杂说》）顾炎武说：“昔人之论谓：‘风行水上，自然成文。’若不
出于自然，而有意于繁简，则失之矣。”（《日知录》）均以为“涣”之道即文学创作的自然之道。

《易传》是现存最早的《易》的读本，它对《易》所作的系统的义理解读，更直接地为后代文论家们提供了丰
富的思想资源。自刘勰主张“凡群言发华，而降神务实，修辞立诚，在于无愧”（《文心雕龙·祝盟》），“修辞立
诚”就成为写作与情感之关系的一个基本表述。戴名世还结合“修辞立其诚”与“言有物”二语，提出了自己的
观点：“惟立诚故有物，苟其不然，则虽菁华烂熳之章，工丽可喜之作，《中庸》之所谓‘不诚无物’也，君子之所不
取也。”（《答赵少宰书》）
经过魏晋玄学的言意之辨，《周易》的“言不尽意”便与《庄子》的“得意忘言”融合起来，引导出中国诗学

的一个基本主题。自刘勰说“义生文外”（《文心雕龙·隐秀》），钟嵘说“文已尽而意有余”（《诗品序》），这个
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主题就开始未曾中断地延续着。重要的是，在“不尽意”之外，《易传》保留了“言”的地位。如曰“其旨远，其
辞文，其言曲而中”，曰“将叛者其辞慙”云云，均可谓“知言”。在“言”与“意”之间，《易传》还提出了一个要
素，那就是“象”。《易传》为古典诗学对言、象、意三要素基本关系的确立提供了思想资源和依据。此外，《易
传》说“拟诸其形容，象其物宜”、“近取诸身，远取诸物”等等，均成为文学形象性的预言。刘勰便借此表达其
创作主张：“拟诸形容，则言务纤密；象其物宜，则理贵侧附。”（《文心雕龙·诠赋》）《易传》说“称名小”、“取类
大”，也通于诗歌的“比兴”之义，所以司马迁借它来评价《离骚》：“其称文小而其指极大，举类迩而见义远。”
（《史记·屈原贾生列传》）刘勰借它来解释“比兴”：“观夫‘兴’之托喻，婉而成章，称名也小，取类也大。”（《文
心雕龙·比兴》）而章学诚更以为“《易》象虽包六艺，与《诗》之比兴，犹为表里”（《文史通义》内篇一《易
教》下）。

《周易》是古代美学与文学思想的渊薮：《坤卦》六五的“黄裳”二字，已隐寓儒家中和为美的理念；其“二气
感应以相与”的阴阳感应观念，已成为古代情感发生论的基本叙述模式；《大有·彖》之“刚健而文明”、《大畜·
彖》之“刚健笃实”等语，实际上构成了后代风骨论的基本美学内容；又，《系辞下》说：“于稽其类，其衰世之意
邪？”“作《易》者，其有忧患乎？”乃最初揭示写作之道与人生忧患的关系，正是史迁“发愤著书”之说的先河。
《易》之一言，真足以为后世开出一个广阔的思想空间。



８　　　　 先秦两汉

尚书·尧典（节录）

作者简介

《尚书》是中国古代现存最早的一部文献总集，记载了唐尧至周朝的公文，主要是帝王的诏命以

及帝王对臣下的训诫。先秦时也称《书》，汉代称《尚书》，意即“上古帝王之书”（《论衡·正说》）。因

列于儒家经典，故又称《书经》。自汉代开始，即有今古文之别。汉初由伏生所授二十九篇，用当时

通行文字隶书抄写，是为《今文尚书》。而相传汉景帝时发现于孔子故宅壁中、由孔安国献上并以先

秦文字书写的《尚书》，较今文多十六篇，为《古文尚书》，西晋永嘉之乱时亡佚。今传《古文尚书》以

及孔安国《传》乃东晋梅赜所献，其析伏生二十九篇为三十三篇，另增二十五篇，自南朝梁即得到承

认，并为唐朝官方所尊崇。然经宋以后学者考证，所增二十五篇经文及孔传系伪作，其中以清代阎

若璩考辩最为详尽。《尧典》为《尚书》第一篇，近人以为由周代史官根据传闻编著，又经春秋战国时

人补订而成。伪《古文尚书》则把“慎徽五典”以下文字析出，另加二十八字作为《舜典》。

帝曰１：夔２！命女典乐３，教胄子４：直而温５，宽而栗６，刚而无虐７，简而无傲８。诗言志９，歌
永言１０，声依永１１，律和声１２，八音克谐１３，无相夺伦１４，神人以和１５。”夔曰：“於！予击石拊石，百
兽率舞１６。

中华书局点校本孙星衍《尚书今古文注疏》卷一

注　　释

１．帝：指舜。

２．夔：相传尧舜时掌管音乐文化的大臣。

３．女：通“汝”。典：掌管。

４．教胄子：按：《释文》引马融说：“胄，长也。教长天下之子弟。”谓教育子弟使其成长。胄，一作“育”。《诗·

谷风》正义引《尔雅·释言》：“育，稚也。”年幼曰稚。《史记·五帝本纪》作“教稚子”。以上为今文家说。古

文家训“胄子”为嫡长子。

５．直而温：耿直而温和。

６．宽：宽弘。栗：庄严。按：孙星衍引《礼记·表记》“宽而有辨”郑玄注：“辨，别也，犹‘宽而栗’也。”是为宽

厚而明辨的意思，亦通。

７．刚而无虐：谓刚毅而不暴虐。虐，残暴。

８．简而无傲：简易但不傲慢。

９．志：情意。《说文》：“志，意也。”《史记·五帝本纪》作“诗言意”。

１０．永：同“咏”。延长其声，徐徐吟咏，谓之“歌”。

１１．声依永：谓声音的高低与咏唱相配合。声，五声，宫、商、角、徵、羽。依，《汉书·礼乐志》“声依咏”颜师古

注：“依，助也。五声所以助歌也。”

１２．律和声：律，律吕。律，六律，指黄钟、太簇、姑洗、蕤宾、夷则、无射等。吕，六吕，指大吕、应钟、南吕、林钟、

仲吕、夹钟等。谓以律吕来调和歌声。
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１３．八音：《周礼·春官·大师》：“八音：金、石、土、革、丝、木、匏、竹。”按：金指铜钟，石指石磬，木为柷、敔，均

为体鸣乐器。革指鼓。以上属打击乐器。竹指管箫，匏指笙竽，均为管制气乐器。土指埙，兼涉于体鸣乐

器和气乐器。克谐：达到和谐。

１４．无相夺伦：谓不使相互扰乱次序。夺，差误。

１５．神人以和：谓神与人通过诗乐交流思想感情而达到协调和谐。

１６．於（狑ū）：叹词，以示赞美。拊：轻击。百兽率舞：旧说击拊石磬，乐感百兽，使相率而舞。疑指原始时代图

腾舞，百兽指众人所化装的动物图腾。按：“夔曰”四句与《皋陶谟》中重文，或曰此处乃错简（屈万里说）。

说　　明

《尚书》的文字，虽然经过后人的增饰，但是其中“诗言志”一说，当属远古留下的观念，并作为成语而被先
秦诸子所引述。比如《左传·襄公二十七年》载赵文子对叔向说：“诗以言志。”《庄子·天下》：“诗以道志。”《荀
子·儒效》：“诗言是其志也。”等等。所以《尚书·尧典》中帝舜对夔说的这段话，可视为“诗言志”说的渊源。
所谓“志”，最初只是一个浑沦的概念，是对人的主观意识的整体概括，包含情感和意志。故《国语·鲁语

下》又可以说“诗所以合意”。屈原《惜颂》：“发愤以抒情。”《悲回风》：“介眇志之所惑兮，窃赋诗之所明。”此“抒
情”与“明志”，实可互训。唐孔颖达解释说：“诗者，人志意之所之适也。虽有所适，犹未发口，蕴藏在心，谓之
为志。发见于言，乃名为诗。言作诗者，所以舒心志愤懑，而卒成于歌咏。”（《诗大序正义》）应该说这是比较符
合“诗言志”的最初内涵的。至于汉代儒生将“志”解释为一种合乎规范的道德内容，“诗言志”亦成为儒家诗教
论的一个命题，致使“情”、“志”分离，而“言志”与“缘情”遂成为两个不同的观念。这是后来的演变，应当与原
初的观念区别开来。又按近人闻一多的理解，“志”有“记录”的意思（《歌与诗》），于是“诗言志”也就有了叙事
的意义，而《诗三百》中确实也有一些诗作是具有叙事性特点的。但是这并非是古代诗歌创作以及诗论的主流。
由“诗言志”这一基本观念，衍生出了先秦时代的若干诗学主张。
其一，诗具有教育作用。虞舜命夔以诗乐“教胄子”，培养其敦厚的品德。这是儒家诗教观念的起源。孔

子即以诗乐作为其人格教育的重要内容之一。
其二，诗具有社会作用。夔说诗乐使“神人以和”，即建立起人与神之间的和谐关系。这里尚未脱去上古

巫文化的色彩。后来孔子说诗“可以群”，则是全从人事本身立论，但是两者之间仍可见其上下相承的脉络。
此外，先秦时代的诸侯卿大夫，在交往过程中“必称诗以谕其志”（《汉书·艺文志》），此即所谓“赋诗言志”。这
是赋予了诗的交往功能，正如孔子说的：“不学诗，无以言。”（《论语·季氏》）交往双方对于诗句的理解，只是截
取其中的某一方面的意义而加以主观性的发挥，叫“断章取义”。当诗句脱离了作品的上下文关系，从相对确
定的意义中游离出来时，诗本身的“志”也就可以被赋诗者的“志”自由阐释。这就有了“诗无达诂”的说法。
其三，据汉代一些文献所载，周王朝有“采诗”以观民风的制度。无论这一说法是否确凿，至少可以说，“诗

言志”这一观念，在当时或后来产生出了关于诗的一种认识，即它是民间政治意向的表达，是社会风情的反映，
因此“采诗”既是一种广开言路的方式，也是君主考察社会风尚的依据，并有助于政治教化。这是诗的政治作
用，在这里，诗具有明显的工具性。
在《尚书》的这一段文字中，我们还可以看到文明初期的艺术现象，即诗乐舞的三位一体。这种现象首先

具有一种起源论的意义。如果把“百兽率舞”理解为一种原始图腾舞蹈，那么，我们有理由认为，诗歌、音乐和
舞蹈的产生，与原始巫术活动有着某种联系，正如现代一些文化人类学家所主张的那样。其次，这种现象还可
以说明，最初的诗学观念，常常是寓诸乐论而提出的。比如《荀子·乐论》以及《礼记·乐记》，在某种意义上可
同时作诗论看。

“诗言志”之说确立了中国诗学注重表现性的基本倾向。中国诗学即以此为基本叙述而建构起来的。因
此汉郑玄说：“诗道放于此。”（《诗谱序》）近人朱自清更明确地将“诗言志”称作是中国诗学的“开山的纲领”
（《诗言志辨序》）。
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