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初版编写说明

按照文学史家习惯的划分 , 中国当代文学的时间上限起于

1949 年中华人民共和国成立 , 它的下限则是一个开放的时间概

念 , 迄今为止乃至此后一个相当长的时期内的中国文学 , 都属于

当代文学的范畴。本教材所论 , 仅限于 1949～1989 年间的当代

文学。这是因为 , 这一阶段的文学已经构成了一个相对完整的段

落 , 而且 , 一个相对完整的知识系统也不可能没有它的内涵和外

延方面的一些必要的界定 , 故而就现阶段而言 , 中国当代文学的

研究对象 , 仍然不能不局限于一定的过去时间之内。

如果从中国文学或中国新文学“通史”的角度来看这一阶段

的当代文学 , 无疑具有一种“断代”的文学史的意义。虽然当代

文学目前还不具备严格意义上的“史”的学科属性 , 学术界对当

代文学能否成“史”也有不同意见 , 但这并不妨碍从“史”的角

度对它所展开的研究。本教材即是选取这样的研究角度 , 以从比

较宏观的层次“概论”当代文学的发生、发展 , 性质、特征 , 文

学思潮、文学现象及重要作家、作品为主 , 在这个过程中 , 加强

“史”的描述和分析 , 力求做到“史”、“论”结合 , 使本教材成

为一种具有“史论”特征的当代文学教材。

本教材将 1949～1989 年间的中国当代文学分为前后两个大

的时期 : 前一时期从 1949 年到 1976 年 ; 后一时期从 1976 年到

1989 年。这是对习见的“三分法”① 所作的一点分期上的调整。
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① 即从 1949 年到 1966 年的“十七年”文学 ;从 1966 年到 1976 年的“文革”十年文

学;从 1976年以降的“新时期”文学。此外 ,当代文学的分期有代表性的还有“四分法”,即在

“三分”中,将“十七年”文学以 1956 年为界再分为前后两个时期。其他分期方法兹不详列。
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这两个大的时期的文学分列为本教材的上、下编。此外 , 又在本

教材连续的章节之后 , 单列一章 , “概论”台湾省和香港、澳门

地区的文学 , 以示其与整体的中国文学密不可分而又具有其各自

的特殊性。

本教材以适应课堂教学需要为主 , 为给教师备课和课堂教学

留下充分发挥的余地 , 更好地发挥学生的独立思考和课外阅读的

能动作用 , 同时也因为篇幅的关系 , 为使内容更加精练 , 文字表

述更加简明扼要 , 本教材一般不罗列作家的生平经历和复述作品

的情节内容 , 也尽可能地减少常见资料的引用和对单个作家、作

品的一般性的阐释与评价 , 主要集中笔力讨论一些综合性的和比

较宏观的文学现象与文学问题 , 使本教材能够更好地体现“史

论”的特色 , 发挥“史论”的优势和功能。

本教材覆盖的当代文学知识从严选择 , 所论尽可能吸收本学

科及相关学科的研究成果 , 在方法上也力争有所借鉴和改进。凡

引用他人成果 , 皆详明出处 , 以志“知识产权”, 不敢有私 , 特

此声明并致谢忱。云云。

作者谨识

丙子年岁末
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修订版说明

《中国当代文学概论》 自 1998 年 6 月出版后 , 到现在已经连

续印刷 5 次 , 平均不到一年就重印了一次。全国各地已有一些大

专院校采用本书作为中文本、专科生基础课教材 , 或研究生的备

考和学习书目。这是我当初编写这本教材时所始料未及的。现

在 , 应一些使用单位的师生和广大读者的要求 , 在出版社和本书

责编蔡先保先生的一再催促下 , 从去年开始 , 我即着手修订本

书 , 历时一年 , 方得完成。

修订版除订正个别资料和字、句外 , 对初版本的内容未作大

的改动 , 行文风格也力求保持初版本的面貌。修订版将中国当代

文学的时间下限延伸到 2000 年 , 即刚刚过去的 20 世纪的最后一

年 , 以体现 20 世纪中国文学的一种有机整体性。与此同时 , 鉴

于 20 世纪最后 10 年 , 即 90 年代的文学同时又孕育了新世纪文

学的新的萌芽和因子 , 修订版在体例上也作了一点相应的变通处

理 , 即将这个具有转换和过渡性质的 90 年代文学单独设为下编 ,

而将初版本的下编改为中编 , 以体现这个年代的文学的一点相对

的独立性 , 这也是对其作为转换和过渡时期的文学的特殊性的一

个历史的认定。基于上述原因 , 修订版在涉及到 20 世纪的历史

年代时 , 一律沿用初版本的某某年代 , 而不特别标明属于 20 世

纪。

需要特别加以说明的是 , 本书初版本定稿后 , 香港、澳门先

后回到祖国母亲的怀抱。对回归后港、澳文学的研究 , 尚需假以

时日 , 故此次修订 , 未及增写 90 年代港、澳文学的内容 , 只将

初版本第七章当代台、港、澳文学概论 , 援例移往本教材连续的
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章节之后 , 列为第十章 , 留待来日对 90 年代及其后台、港、澳

文学的发展再作修订补充。

本书出版后 , 曾受到过许多前辈师长、侪辈同行和青年学子

的鼓励。他们对本书的修订也提出了许多宝贵的意见 , 有的还致

函致电 , 代为订正某个人名、刊名或作品篇名 , 使我深受感动 ,

在此 , 并致诚挚感谢之意。

作   者

壬午年岁末于珞珈山两不厌楼
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总   论

中国新文学的整体性与当代文学  相对于中国古典文学而

言 , 当代文学无疑属于现代中国新文学的历史范畴。20 世纪 80

年代 , 有些学者提出“20 世纪中国文学”和“中国新文学整体

观”① 之类的概念和观点 , 即是注意到了当代文学与现代中国新

文学的这种整体的历史联系。这种整体的中国新文学观不仅仅是

文学史研究的观念和方法 , 同时也反映了现代中国新文学发生和

发展的历史实际。

具有悠久历史传统的中国古典文学 , 到了 19 世纪中叶 , 因

为外部时势的变化和文学自身代有新变的要求 , 像中国文学史上

已经发生过的历代诗文革新运动一样 , 也在酝酿一场革新变化。

鸦片战争前后 , 龚自珍、魏源等人首开风气 , 主“变”敢“逆”,

他们的思想和作品 , 对古典文学长期以来所依附的道统和文统 ,

形成了极大的冲击 , 同时也对 19 世纪末期资产阶级维新派所发

动的文学改良运动产生了直接的影响。基于这样的影响 , 加上甲

午战争后日益加深的内忧外患的刺激 , 维新派提出的“诗界革

命”、“文界革命”等等文学改良的主张显得更加明确、更加激

烈 , 也更进一步动摇了古典文学的传统根基 , 孕育了中国文学从

1

① 参见黄子平、陈平原、钱理群 : 《论 20 世纪中国文学》, 《文学评

论》 1985 年第 5 期 ; 陈思和 : 《中国新文学整体观》, 上海文艺出版社 1987

年版。陈氏的这个观点 , 最早见于 1985 年 5 月出版的 《复旦大学学报》

(社科版 ) 《中国新文学史研究的整体观》 一文。
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古典向现代转变的契机。经由 19 世纪后半期这些文学革新浪潮

的剧烈冲击 , 有着两千多年历史的中国古典文学到了 20 世纪初

期 , 已经走到一个历史转变的最后关头了。

20 世纪在人类历史上是一个崭新的世纪。民族解放和民主

运动的勃兴 , 马克思主义的传播 , 尤其是 1917 年俄国 10 月社会

主义革命的胜利 , 从根本上改变了世界历史的格局。此后 , 在近

四分之三个世纪的漫长的历史过程中 , 世界被划分为社会主义和

资本主义两大阵营 , 各自走着不同的发展道路。在这两个阵营之

间 , 从社会制度到意识形态 , 从经济体制到民情风习 , 都有极严

格的区别 , 并且长期处于一种敌对的状态和斗争之中。这种新的

世界历史格局的形成 , 对现代中国新文学的发生和发展 , 产生了

极为重要的作用。一方面 , 它使 20 世纪世纪初发生的文学革命

在很短的时间内便跳出了古典诗文革新的窠臼 , 挣脱了近代文学

改良主义的束缚 , 在完成从古典向现代的最后转变之际 , 即成为

20 世纪初爆发的“五四”新文化运动的重要组成部分。另一方

面 , 则使 20 世纪以来的中国新文学始终置身于这样的一个新的

世界历史格局之中 , 在它的影响和制约之下参与改造中国和改变

自身的历史活动 , 在这个过程中 , 因其接受了马克思主义的影响

和无产阶级的领导而获得了新的文化品格和本质规定 , 形成了独

特的艺术形态和精神传统。虽然在中国新文学发生和发展的历史

上 , 也存在各种不同的文学派别的分裂与斗争和各种不同的文学

潮流的消长与更迭 , 但就其贯穿始终的主导倾向和主要潮流而

言 , 却是在这种新的世界历史格局中 , 伴随着无产阶级领导的中

国革命的发生和发展而形成的新民主主义和社会主义性质的新文

学。

学术界习惯将 1949 年新中国成立以前的新文学主流称为

“无产阶级领导的人民大众的反帝反封建的文学”, 即新民主主义

性质的文学 , 而将 1949 年新中国成立以后的文学称为社会主义

性质的文学 , 正是从文学作为一种社会意识形态的属性方面 , 说
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明了当代文学与现代中国新文学在本质上的一致性。按照毛泽东

对现代中国社会和中国革命的性质所作的阶段性划分 , “中国革

命的历史特点是分为民主主义和社会主义两个步骤”①。故此 ,

无论是新民主主义性质的文学还是社会主义性质的文学 , 都是整

体的中国新文学主流即革命文学的重要组成部分和不同发展阶

段。正如中国革命的这“两个步骤”具有一种先后承接和转换递

进的关系一样 , 当代文学无疑也是前此阶段的中国新文学主流的

一种历史的发展和延续。

当代文学与中国新文学主流的这种整体性关系的形成 , 经历

了一个漫长的发展过程。中国新文学在发轫之初 , 由于接受了马

克思主义的影响 , 本来就具有社会主义、共产主义的思想因素 ,

到了 20 年代中后期 , 更进一步发展成为对于无产阶级革命文学

的一种自觉的提倡。在这个基础上形成的 30 年代的左翼文学 ,

则是在中国共产党领导下的一种有组织的革命文学运动 , 是中国

共产党领导的革命战争的有力的一翼。这个文学运动经过 10 年

的艰难发展 , 逐渐在中国新文学史上占据了主流的地位 , 形成了

中国新文学的独特的革命传统。40 年代 , 在中国共产党领导的

抗日根据地和解放区出现的新的人民文艺 , 是中国革命文学传统

的发展和延续。尤其是 1942 年毛泽东发表了 《在延安文艺座谈

会上的讲话》 (亦简称 《讲话》) , 用马克思列宁主义的思想观点 ,

系统地总结了现代中国的新文学尤其是作为主流的革命文学运动

的经验和教训 , 提出了一系列具有创造性的见解和看法 , 为中国

新文学尤其是主流的革命文学的进一步发展奠定了理论基础 , 指

出了前进的方向。以《讲话》 为代表的毛泽东的文艺思想 , 在新

中国成立以后 , 则成了当代文学的理论纲领和指导方针 , 在《讲

话》的直接指导和理论影响下 , 40 年代解放区贯彻“工农兵方

3

① 毛泽东 : 《新民主主义论》, 《毛泽东选集》 第二卷 , 人民出版社

1991年版 , 第 666 页。



向”的文艺创作和国统区革命的进步的文学作品 , 是新中国成立

以后当代文学的奠基之作。尤其是在 40 年代后期的解放战争期

间创作的大批优秀的革命文艺作品 , 在新中国成立以后产生了重

要的影响 , 为当代文学赢得了巨大的声誉 , 更是当代文学的直接

源头。①

当代文学与中国新文学的整体的历史联系 , 是一个复杂的过

程 , 除了上述作为中国新文学主流的革命文学的历史与当代文学

的一脉相承的关系外 , 还有其他各种表现形式。这些表现形式 ,

归纳起来 , 主要有以下几个方面 :

其一 , 中国文学自 20 世纪初的文学革命完成了从古典向现

代的转变之后 , 从内容到形式的现代化一直是新文学追求的主要

目标。在追求这个现代化的目标的过程中 , 新文学的创造者们一

方面“采用外国的良规”, 从外国文学尤其是欧美文学中广泛吸

取滋养 ; 另一方面则努力运用已经获得的现代意识 , “择取中国

的遗产 , 融合新机”② , 促使中国文学传统发生创造性的转化。

虽然在这个过程中 , 也出现了种种极端化的偏向 , 但就其整体而

言 , 正是在克服这些极端化偏向的同时 , 推动了新文学的现代化

进程朝着积极健康的方向发展。而且 , 由于现代中国特殊的社会

历史原因 , 中国新文学的现代化进程 , 又总是与它的民族化和大

4

①

② 鲁迅 : 《〈木刻纪程〉 小引》, 《鲁迅全集》 第 6 卷 , 人民文学出版

社 1981 年版 , 第 48页。

1949 年新中国成立以后出版的 《中国人民文艺丛书》 包括戏剧、

小说、通讯报告、诗歌和说书词等 , 共计 53 种 , 全部是解放区的优秀文艺

作品。其中丁玲的 《太阳照在桑乾河上》 (1948 年版 )、周立波的 《暴风骤

雨》 ( 1948 年版 ) 于 1952 年分获斯大林奖金二、三等奖 , 同获二等奖的还

有歌剧 《白毛女》。又如创作于 1948 年的话剧 《红旗歌》、《战斗里成长》

等 , 在新中国成立以后产生了“轰动”性的影响。此外 , 还应当包括在新

中国成立前就开始构思酝酿或先期创作 , 在当代文学中才最后完成或改写

定型的作品在内。



众化的要求相伴相生的。因此 , 中国新文学的现代化决不是全盘

“西化”或全盘“欧化”, 而是要使它具有民族特色 , 以适应现代

大众的审美需要 , 亦即是要使中国新文学的现代化具有“为中国

老百姓所喜闻乐见的中国作风和中国气派”①。当代文学是中国

新文学这个统一的现代化进程的一个重要发展阶段。虽然它在

50、60 年代步履维艰 , 在“文革”中甚至处于一种完全中止的

状态 , 但经过“文革”后的“拨乱反正”, 80 年代以来 , 它又复

归于正常发展轨道 , 而且表现出更加开放的态度 , 也进一步加快

了前进的步伐。当代文学正以前所未有的速度走向世界 , 它必将

实现中国新文学所确立的具有民族特色的现代化的历史目标。

其二 , 中国文学自古以来就存在着一个现实主义和浪漫主义

并行的艺术传统 , 现代中国新文学也是如此。虽然它的直接的来

源是西方近代文学 , 但是因为注入了新的历史内容 , 经过丰富和

发展 , 逐渐成了中国新文学的一种新的艺术传统。这个传统在中

国新文学史上虽然迭经变化 , 现实主义和浪漫主义之间也互有消

长 , 并且常常要与此外的现代主义派别发生种种的龃龉和斗争 ,

但是 , 从总的趋势上说 , 中国新文学仍然是以现实主义和浪漫主

义为其精神的主导 , 现实主义和浪漫主义仍然是中国新文学的艺

术主潮。正是基于这样的精神传统 , 20 世纪以来 , 无论处于何

种历史阶段上 , 中国新文学始终都在密切关注着民族整体的生存

与发展 , 以及民族个体的命运与境况 , 并且从中寄寓了民族振兴

的理想和改善人性的期望。正因为如此 , 所以中国新文学又是充

满时代气息和富于理想主义色彩的。当代文学直接承续了中国新

文学的这一艺术传统 , 并且以其独特的理解和追求 , 构成了这一

传统的一个新的发展阶段和表现形态。虽然它在 50、60 年代向

5

① 毛泽东 : 《中国共产党在民族战争中的地位》, 《毛泽东选集》 第 2

卷 , 人民出版社 1991 年版 , 第 534 页。



这个传统中灌注了过多的政治内容 , 也曾经出现过社会主义现实

主义一元独尊的偏向和并不十分成功的“两结合”的尝试 ,① 甚

至在“文革”中将这一传统变成了一种僵硬的政治模式。但是 ,

“文革”结束以后的新时期文学却在一个开放的社会环境和文化

环境中 , 再一次使这一传统得到丰富和发展 , 并且在不断地融合

异质艺术因素的过程中 , 使这一传统更加发扬光大。需要特别指

出的是 , 80 年代以来 , 各种创作方法和文学派别多元并存 , 现

实主义和浪漫主义虽然不一定见诸明确的提倡 , 但其内在精神和

基本手法仍然贯穿于迭起的文学潮流之中 , 仍然在一个多元的文

学时代维持着中国新文学的一以贯之的艺术传统。

其三 , 中国新文学的历史 , 是由一代又一代新文学作家的文

学活动构成的一个连续性的文学链条。这些作家无论属于何种文

学派别 , 持有何种艺术主张 , 他们之间 , 不但存在上下传承和相

互影响的关系 , 而且 , 其创作成就和艺术经验 , 也因为这种传承

和影响的关系 , 经纬交织 , 构成了一部完整的文学家族的谱系。

当代文学就是这个新文学的家族谱系的一脉薪传。其中不仅有从

五四运动时期到 40 年代 , 不同时期的诸多“跨代”作家 , 通过

他们在当代新的文学活动 , 把中国新文学的艺术传统直接带入当

代文学 , 同时还有众多新的当代作家 , 在这种传统的影响下开始

新的艺术创造 , 并在自己的创作中 , 使之发扬光大。虽然这个传

统在“文革”期间遭到了严重的摧残 , 但是从 50、60 年代到 80

年代 , 举凡在当代文学中取得了重要成就的作家和产生了重要影

响的文学派别 , 无一不与这种传统本身和这种传统的影响紧密相

连。即使是新时期以来迭起的文学新潮 , 也不难从这个传统中的

某些文学派别 , 找到它的历史的端倪。

6

① “两结合”即革命的现实主义和革命的浪漫主义相结合 , 1958 年

提出这样的主张 , 受“大跃进”的时代气氛影响很深 , 在理论和创作上都

存在很多偏颇。参见本书有关章节。



中国新文学的阶段性与当代文学  相对于整体的中国新文学

史而言 , 当代文学只能是它的一个发展阶段。依照历史学分期惯

例 , 当代文学无疑属于中国新文学“通史”的“断代史”范畴。

一部文学“通史”固然有它的整体的性质和特征 , 一部文学“断

代史”同样也有它作为一个相对独立的发展阶段的特殊性。

以上 , 在论及当代文学与中国新文学的整体的历史联系的过

程中 , 实际上已经涉及到当代文学作为整体的中国新文学的一个

发展阶段的阶段性特征问题。这种阶段性特征的形成 , 最根本的

原因 , 是以 1949 年中华人民共和国的成立为标志 , 中国社会所

发生的巨大历史转折。中国共产党独立领导的人民革命 , 自 20

年代中期以后 , 经过长期的艰难曲折 , 浴血苦斗 , 终于取得了最

后的胜利 , 夺取了全国政权 , 完成了从新民主主义革命向社会主

义革命的转变 , 开始在中国实行社会主义制度。与此同时 , 同样

是从 20 年代中期以后开始形成和发展起来的无产阶级革命文学 ,

也由长期以来处于被压迫的和只能在局部的有限的区域才能得到

发展的状态 , 一变而为占据统治地位的国家意识形态的一个重要

组成部分 , 成为对整个社会生活和民族精神都发生重要影响的主

流的文化形态。鲁迅在 30 年代曾说 :“惟有左翼文艺现在在和无

产者一同受难 ( Passion) , 将来当然也将和无产者一同起来。”①

他所预言的正是 1949 年发生的这种文学和革命一起转变的历史

情况。这种转变的结果也使当代文学从 50 年代初期到 70 年代中

期打上了极深的政治烙印 , 成了中国新文学史上极具政治性的一

种文学形态。

正因为如此 , 中国当代文学同时又是一种高度组织化的文
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① 鲁迅 : 《黑暗中国的文艺界的现状》, 《鲁迅全集》 第 4 卷 , 人民文

学出版社 1981年版 , 第 288页。
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