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理论精选

幼儿文学的语言

蒋 风 *

一

幼儿文学的对象包括学龄前的儿童和一部分学龄初期的儿童。他们都在开
始学习运用语言表达自己的思想和情感，但还不能很熟练地准确地运用。他们语
汇贫乏，对词句意义了解得很不确切，说话往往不够明晰，缺乏连贯性，有时不合
语法。

我们知道：促使儿童语言发展的条件是多方面的，而语言的模仿是发展幼儿
语言的必要条件之一。孩子们模仿着他们的奶奶、妈妈和小伙伴的语言，同时模
仿着文学作品里的语言。所以，幼儿文学作家除了对他的幼小读者进行思想教育
和知识教育外，还负有帮助幼儿发展语言的职责。作家通过自己的作品，扩大并
丰富他们的语汇，培养他们使用连贯性语言，帮助他们提高表达能力，使他们能
正确地并富有表现力地运用语言。

因此，在幼儿文学领域中，进一步探讨语言问题，使幼儿文学作品的语言真
正成为儿童化的色彩鲜明、语汇丰富的语言典型，是一个急切的也是具有现实意

* 蒋风，生于 1925 年。浙江师范大学教授，曾任浙江师范大学校长、浙江师范大学儿童文

学研究所所长，中国作家协会会员。著有《中国儿童文学讲话》、《儿童文学概论》，主编《中国现

代儿童文学史》等。曾获杨唤儿童文学特殊贡献奖、宋庆龄儿童文学特殊贡献等奖项。
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义的课题。这里，我想就我们幼儿创作中的实际情况，联系幼儿语言发展的特点
和规律，谈一些粗浅的看法。

二

幼儿文学的语言是否有它自己的特点？对幼儿文学的语言要不要提出更严
格的要求？关于这方面的问题，过去曾经产生过一些似是而非的看法。

有的同志认为：幼儿文学语言与自然形态的儿童语言是一回事，作者应该完
全跟着儿童的口语走，否则就不够“儿童化”。

在这种理论的指导下，就有作家故作天真，他们蹲下来，向幼儿看齐，“尽量
在自己的诗中学小娃娃的话，‘叽，叽，叽’”。把糕、饼叫做“糕糕”、“饼饼”，把小狗
叫做“狗狗”，把睡觉说成“觉觉”……要是作家这样重复幼儿的语言，必然会把儿
童语言中不完整的、拉拉扯扯的东西带到作品中，让缺乏辨别能力的小读者错误
地把它也当作自己语言的榜样，影响幼儿语言的纯洁与健康。

问题的严重性不仅于此。我们知道：语言与思维有着直接的联系，人们通常
是借助语言来思考的。发展幼儿语言，必然也会发展幼儿的思维，而语言的精确
程度，也必然会影响到思维的精确程度。

另外一些同志则忽略了幼儿文学的特点，把写给成人看的一套，生硬地往幼
儿文学中搬。结果呢？他们写的作品，往往使孩子们皱眉头。

例如，河南人民出版社编选出版的《儿歌选》中，就存在着这种情况：

我们年小志气大，
天大的困难也不怕，
为了祖国大跃进，
我们也要订计划。

（《我们也要订计划》）

一本《河南儿歌》中，也有类此作品：

红领巾，胸前飘，
少年先锋志气高，
时时刻刻准备着，
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建设祖国立功劳。
（《红领巾，胸前飘》）

儿歌主要的对象是幼儿，可是里面充满了抽象的词汇，深奥的词语，概念化
的诗句。天啊，叫刚刚开始接触书本的幼儿如何能接受，如何能引起他们阅读的
兴趣？不管作者的用意如何好，恐怕也就只有他自己、他的妻子和编辑欣赏了。

张继楼同志曾为幼儿写过不少好诗，可是他发表在《小朋友》1961 年 11 月
号上的一首诗，在用词遣句上却忘了幼儿的特点，在诗内塞进个别为幼小读者难
以理解的词语：

商店的橱窗，
是一排百宝箱。
千百种

品
种
品
品
品
的
品
商
品
品，

都来自我们自己的工厂。
我每次走过大街，
都要久久地向它张望。

这首诗要是给年龄较大的孩子看，困难还不大。可是，“商品”这个词是政治
经济学的术语，叫一个刚学会说话认字的幼小读者又如何能理解呢？

为了我们的幼小读者能读到真正可以作为语言范例的优秀作品，我们反对
以儿童自己的语言为标准，把幼儿文学的语言局限在儿童已知已见的狭隘范围
里的主张。同时，我们也反对跟一般文学“一视同仁”的做法。因为这就会出现如
茅盾同志所指出的毛病：“去年的最多数的少年儿童文学作品恰好（如果不算挖
苦）是故事结构和人物描写颇为简单，文字颇为浅近而已。”（《六○年少年儿童文
学漫谈》）

语言是表达思想内容的。为了使儿童文学作品能够帮助幼儿发展语言，发展
思维，培养他们正确地说话，正确地思想，正确地接受知识，正确地生活，我认为
儿童文学的语言，尤其是幼儿文学的语言，必须按照儿童的特点，写得更纯洁，更
明确，更精练，更形象，更生动。
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三

在幼儿文学创作中，如何正确地掌握语言的特殊性，这是一个值得进一步探
讨的问题。

我认为：这是一个关联儿童的接受能力和心理特点的问题。我们为幼儿创作
文学作品，在下笔之前，不能不对幼儿自己的语言特色，有个基本的认识。

什么是幼儿语言的特点呢？
我想归纳起来，不外下列几个方面：

1. 发音短促，近似的音，常常混淆。

2. 使用语汇范围狭窄，语言结构比较单纯。

3. 在词法成分上，多使用名词、动词、代名词，很少使用副词、连接词。

4. 往往使用一些自己“创造的语言”，其中不少一部分是不合语法规律的，
不连贯的。

5. 直观表达性。喜欢把一切事物根据它们的特征，给予形象的命名。

6. 重复。

7. 喜爱富音乐性的语言，喜爱包含滑稽和幽默成分的语言。
根据以上特点，我们对幼儿文学语言提出以下要求：

1. 语法的正确性。

2. 语言丰富而富有表现力，要生动，有趣，富积极行动的意味，要求比一般
儿童文学语言更形象，更具体。

3. 节奏鲜明，调子明朗，富有音乐性。

4. 语句简短，口语化。
这些要求如何在创作实践中具体化，是个极其复杂而又艰难的问题。但是，

在过去的创作实践中我们已经积累了丰富的经验。尤其是解放十年来，我们许多
有丰富经验的作家，在这方面作了孜孜不倦的探索，为我们提供了不少丰富的经
验。例如金近、柯岩、任溶溶、方轶群、鲁兵、张继楼等同志都作出了比较出色的
成绩。

幼儿的思维活动是借形状、色彩和声音进行的。因此，对幼儿文学的语言就
要求更具体，更形象；各种声音的模拟，也就有特别的效果。有经验的幼儿文学作
家都深知这一点，这也是已经为他们的创作实践所证明了的。

例如，金近的《小鲤鱼跳龙门》是为幼小读者所热烈欢迎的一本好书。这当然
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和作者巧妙地运用了孩子们所热爱的童话这种富有艺术魅力的形式，反映了令
人兴奋的我国社会主义水利建设的雄伟面貌等等因素有关，但也和作者掌握幼
儿文学的语言特点分不开。金近同志在长期与孩子们的接触中和多年为幼儿创
作的实践中 ，掌握了幼儿的思维是直观的 、具体的特点 ，因此语言的具体性
和形象性在幼儿文学中要表现得更充分一些 。他在自己的童话中描述的事
物，往往用优美的语言描画出来，有如图画一样具体地展现在幼小的读者面
前。如：

这一次，他们没有看到别的，只看到两岸都是高高的大山，山峰一个连
着一个，像一群巨人手拉着手在两岸做游戏。

这里，用了幼儿所熟知的事物打了一个比方，就把两岸连绵不断的高山说得
十分具体，十分形象。

作者常常用了比喻的手法，来达到这一目的，描写那领头的小鲤鱼跳龙门的
动作，“像一支箭那样快地向前游去”，后来跟着一股流水冲出洞口的时候，作者
写道：

快出洞口的时候，他像小孩子坐滑梯那样的，呼的滑下来，一直冲到河
底里。

金近同志在他为幼儿写的童话中，选用词语不仅形象具体，也生动、贴切，而
且都是从幼儿生活范围内选取来的，充分考虑到幼儿的接受能力，这一来就帮助
缺乏生活经验的幼小读者易于理解那些比较复杂的事物和感情。

作家们有时也采取摹状的手法，写出作者对于事物的声、光、色的感觉，达到
语言更具体、更形象的要求。例如，各种音响的模拟，原来是儿童生活中的一个特
点，在幼儿文学中巧妙地运用，会有特殊的效果。我们可以举柯岩同志最早发表
的为幼儿写的《儿童诗三首》为例：在《坐火车》那首诗中，每一节里都有火车声的
模拟：“轰隆隆隆，轰隆隆隆，呜！呜！”幼小读者读到这里，就会发出会心的微笑。
另一首《我的小竹竿》中，第一节有“我当车夫它当鞭，嘚儿！吁！哦吁！赶车赶得真
正欢”。第二节中有“不喂水，不吃草，泼拉拉拉，泼拉拉拉，骑上它就能满院跑”。
第三节也有“长枪，短枪，机关枪，乒乒乒，乓乓乓，把侵略我们的强盗消灭光”。还
有一首《小弟和小猫》也有模拟小猫的叫声：“妙，妙，妙，谁跟我玩，谁把我抱？”
这些音响的模拟，都是由于作者深知儿童的心理，懂得幼儿对事物的认识是感知
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的规律的。
我们依靠感觉获得关于世界的一切知识，而听觉的刺激在幼儿利用词语以

获得大量的知识方面起着巨大的作用。可是从声音所引起的感觉性质说，可以分
为乐音和噪音。乐音悦耳，为人们所喜听乐闻。幼儿的天性就爱好那种富有音乐
性的语言，当他还躺在摇篮里的时候，就会沉醉在妈妈为他轻声低哼音调悦耳的
摇篮曲声中，就能感觉那种优美的音响和旋律。

有经验的幼儿文学作家都掌握这个特点，当他们提笔为孩子们写作的时候，
尽可能使用那种节奏鲜明、音律优美、能朗朗上口的富有音乐性的语言。可以这
样说，我们不单要求为孩子们写的韵文富有音乐性，即使散文也应该这样。

上面提到柯岩的《儿童诗三首》，那些有声音描写的诗句，会留给小读者以极
强烈的印象。在整个作品的语言中，起着不小的作用。当小读者读到这些诗句的
时候，不但把视觉的真实性转化为听觉的真实性，而且诗的音乐意味也大大加
强了。

当然，语言的音乐性不就是声音的模拟，有的作家还从语言的音质和音韵上
的特点，使语言更符合生活的音感。例如萨·马尔夏克原著，任溶溶改写的《笨耗
子的故事》，不仅模拟了耗子、鸭子、青蛙等等的叫声，也在语言本身的音质和音
韵上下工夫，如：

请来大猫摇那小宝宝：
“妙妙妙！快睡觉，

快睡觉，妙妙妙！”
小耗子说：“你的嗓子真正好，
甜得……不……得……了……”

在这里，在诗句末尾押上了 ɑｏ 韵，加强了诗句的音乐性，而且诗句中每个
词的发音都比较柔和，好似一首催眠曲，把保姆疼婴孩的那种柔美的感情，很确
切地传达出来，语言意味与生活情调结合得水乳交融，难怪笨小耗子错把大猫当
保姆，感到她的嗓音“甜得不得了”。

在我们汉语的整个词汇宝库中，有很大一部分都是双声叠韵组成的复音词，
这类词汇不仅对构成富有音乐性的语言，在韵节调度上有很大的作用，而且也构
成了语言本身的和谐，增强了语言的音乐美。进行幼儿文学创作时，若适当选用，
会有很好的效果。例如，方轶群同志的《找谁玩》：
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小鸭找谁玩？小鸭找小狗玩。小狗要看家，小鸭就去找青蛙。
小鸭找谁玩？小鸭找青蛙玩。青蛙要跳高，小鸭就去找小猫。
小鸭找谁玩？小鸭找小猫玩。小猫要捉耗子，小鸭就去找燕子。
小鸭找谁玩？小鸭找燕子玩。燕子要唱歌，小鸭就去找小鹅。
小鸭找谁玩？小鸭找小鹅玩。小鹅去游水，小鸭跟着跳下水。
小鹅和小鸭，划呀划，划呀划。小鸭吃小鱼，小鹅吃小虾。

作者在这首小诗里，利用汉语语音的特点，选用了“找谁”、“看家”、“就去”、
“（青）蛙玩”等双声词，“小鸭”、“跳高”、“小猫”、“跳下”、“划呀划”、“小虾”等叠韵
词①，根据它们的起音部位相同或收音协韵，适当地搭配，依照口语的规律，自然
地加以排列，使诗句念起来顺口，听起来悦耳。而全诗各段又都两句一韵，构成了
非常优美的诗的韵律，读起来朗朗上口，使作品语言充满和谐与音乐美。这里，特
别值得一提的是，这首小诗是作者为学龄前的幼儿写的，要照顾他们的接受能
力，在极有限的幼儿能领会的词汇中，竟选择了这么多的双声叠韵词，多么难能
可贵啊！我想：这是作者在长期创作实践中把握住语言的音乐性的结果。《找谁
玩》出版后，受到幼小读者的热烈欢迎，绝不是偶然的。

在增强语言的音乐性问题上，也不是要求作者刻意追求双声叠韵词，有时候
往往是作者凭着语言习惯和常识的感觉，在写作的时候调整着语言的。如任溶溶
同志译写萨·马尔夏克的另一首小诗《小企鹅》：

我的样子多可爱，
活像一个大口袋。
往年我在海洋上面，
曾经呼呼赶过轮船。
如今进了动物园，
只好池里游着玩。

这首小诗不仅在诗句内包含“赶过”，“呼呼”等双声叠韵词，还由于汉语特有
的构词规律和对偶排列的结果，“样”与“一”、“多”与“大”、“可”与“口”、“（进）了”
与“（池）里”也形成对称双声，“爱”与“袋”、“园”与“玩”构成了对称的叠韵，也使
诗的语言韵律优美，读起来上口，听起来入耳。事实上，这可能是译写者仅凭在长
期运用文学语言的实践中积累的语言习惯和常识的感觉随手拈来，但如细加推
敲，就会发现这中间还是符合语音学的原理的。这一例子启示我们有意识地去认
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识语音方面的某些规律，可以帮助我们运用语言时收到更好的效果，满足幼小读
者爱好富音乐性语言的天性。

为幼儿写作文学作品，应该力求口语化。使用口语不仅是幼儿文学语言的形
象性、具体性和音乐性的规律所决定，因为，这一切要求莫不关联到口语化问题，
人民大众的语言正是具备这样的特点的。同时，使用口语也是幼儿语言发展的特
点和规律所要求的，因为年龄幼小的孩子，他们刚刚学会用语言来表达思想，语
汇贫乏，词法成分也比较单纯，说话语句简短，这一切正要求为他们创作的文学
作品也适应这些特点和要求，才能很好地为他们所理解和接受。

近年来出现的一些优秀的低幼读物，如《萝卜回来了》（方轶群）、《小兵的故
事》（柯岩）、《两个侦察兵》（吴强）、《老爷爷搬家》（鲁兵）、《三号瞭望哨》（黎汝
清）、《小超鲁牧羊》（江南）、《自己的事自己做》（杨苡）、《唱个歌儿给外婆听》（张
继楼）、《小碗》（叶军）、《小白兔和小花猫》（孙毅）、《小北大荒人》（郑加真） 等，还
有上文提到过的一些作品中的语言，莫不是经过作家细心挑选，加工提炼的口
语。他们既没有模仿幼儿含糊不清的“小儿腔”，也没有别出心裁地去创造某种特
殊的幼儿文学语言，看起来那么平凡，读起来却又十分魅人。他们在运用语言上
唯一的秘密，就是根据幼儿语言发展的特点和规律，在人民大众口头上，也在孩
子们口头上活着的语言大海中，作了沙里淘金的工作，所以看来似乎平凡，却又
都是闪闪发光的语言。

总之，为幼儿创作文学作品，语言是很重要的。为了能为年幼的一代提供更
多的精美的精神食粮，还有待于我们在这个问题上多加琢磨、多加探讨。以上是
我在学习这个问题时的点滴体会，提出来供同志们参考。

1962.5.9.完稿

注释：
①据王力：《汉语史稿》46页：“凡十分接近的声母和十分接近的韵母，都可以认为双声叠韵。”这

里“找谁”“就去”发音部位相同，声母十分接近；“看家”古音发音部位也是接近的，也可认为双声。

选自《儿童文学研究》，少年儿童出版社 1962年 7月版
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童年：儿童文学理论的逻辑起点

方卫平 *

一 童年的意义

每一理论体系的构筑都必须首先寻找和确立自己的理论出发点；这一出发
点不仅提供了理论自身逻辑衍发的起始，而且也预示着理论展开过程中的运思
方向和整体面貌。那么，作为一门相对独立的学科，儿童文学理论的逻辑起点是
什么呢？首先应该肯定，它与普通文学理论的逻辑起点是不同的。如果我们重复
儿童文学是文学，儿童文学是语言艺术，那么我们可能什么也没说（当然这种强
调在某些情况下是必要的）。如果我们意识到我们的研究对象是整个文学活动系
统中一个相对独立的子系统，并在这个意义上认定儿童文学研究是不同于普通
文学理论的一个专门学科的话（普通文学理论是构筑儿童文学理论的基础学科
之一），那么我们就有理由将普通文学理论所要解决的问题用“悬挂法”存而不
论，而应该寻找和确定自己的理论起点并由此展开思考。

基于这样的认识，我认为“童年”这一概念，是我们所有关于儿童文学的理论
思考的出发点。主要理由如下：

* 方卫平，生于 1961 年。浙江师范大学教授，浙江师范大学儿童文学研究所所长，中国作

家协会儿童文学委员会委员。著有《中国儿童文学理论发展史》、《无边的魅力》、《方卫平儿童

文学理论文集》（共四卷）等。

11



一、 从儿童文学理论的系统化的方法（逻辑手段）来看，它运用的是历史与
逻辑一致的方法，而“儿童观”（即童年观）的变更是导致儿童文学走向自觉的最
直接而重要的历史契机，因而它也是儿童文学理论的运思契机。

我们知道，理论系统化的逻辑手段通常有两种，一种是公理化的方法，即选
择一些最基本的理论命题作为公理，由此导出其他定理，使之系统化，就可以建
立公理化的演绎系统。另一种是历史与逻辑相一致的方法，即按照对象发展的历
史规律性来确定理论系统的逻辑顺序。这种逻辑顺序不过是对象发展的历史过
程在理论上纯态的、概括的再现。

从历史与逻辑相一致的观点看，儿童文学从自在走向自觉的历史起点，也就
应该是儿童文学理论展开的逻辑起点。换句话说，在科学上是最初的东西，在历
史上也应该是最初的东西。恩格斯曾经指出：“历史从哪里开始，思想进程也应当
从哪里开始，而思想进程的进一步发展不过是历史过程在抽象的、理论上前后一
贯的形式上的反映；这种反映是经过修正的，然而是按照现实的历史过程本身的
规律修正的。”①从中外儿童文学走向自觉的历史过程看，儿童观的变更无疑是促
成这种自觉的直接历史动因。所以，我们关于儿童文学的理论思考，也应该从这
里开始。

二、 从整个儿童文学活动系统看，它是成人作者与少年儿童读者之间的艺
术对话和交流；在这里，成人与儿童、创作者与接受者之间的相遇、联系和融合，
决定了这一活动与成人文学活动的根本差异。而导致这种差异的根本原因，是因
为儿童的参与，或者说，全部儿童文学活动系统内部的特殊性，首先都是由儿童
读者的特殊性决定的。

从时间上看，儿童文学活动作为一个过程，总是创作活动在前，文本居中，接
受活动在后。但从整个传达、流动和接收的动态过程看，首先是儿童接受心理对
创作心理的潜在制约，其次才谈得上创作者借助作品参与对接受者审美心理的
塑造。因为在文学活动过程中，作者与读者的沟通和交流并非仅仅存在于读者对
文本的接受阶段，而是在读者阅读作品之前就已经存在了。苏联文艺理论家梅拉
赫认为，艺术家从最初的构思到创作的完成，始终不断地要在创作中同想象中的
读者打交道，即作家在创作中都有自己的“接受模型”，并且都得依靠一定的“接
受模型”来进行创作。“儿童文学”这一概念本身，说明它强烈地意识到自己的接
受者是儿童。儿童文学作品要成为儿童读者的审美对象，就必须考虑到读者对象
的审美心理，因为儿童文学作品作为以儿童为接受主体的审美客体，其价值的实
现不能脱离儿童审美心理机制的作用。所以，未来小读者的影子必然会深刻地影
响着儿童文学作家的创作过程。安徒生说：“我在纸上所写的，完全和口里所说
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的一样，甚至连声容笑貌都写了进去，仿佛我对面有一个小孩在听的一般”。②读
者“接受模型”的这种制导作用，要求儿童文学作家在创作中必须熟稔儿童心理，
因此，儿童文学创作是一种自觉的导向目的的活动。在这里，“童年”观念的确立
无疑是重要的。

于是，我们确定了我们理论思考的起点。

二 寻找逻辑起点

那么，童年的意义何在？它究竟意味着一些什么？
认识到童年具有自己独立的人格和独特的精神现象，这相对于无视儿童独

立性的儿童观来说不啻是一次伟大的历史进步。然而仔细检视一下，我们对童年
意义的认识和理解还是很成问题的。通常，我们总是习惯于把童年看成是一种独
立的、仅具有自身意义的生命现象，并且仅仅从不成熟的、幼稚的意义上去理解
这一生命现象。因此，我们强调儿童的年龄特点，但这种特点的基本内涵便是天
真、幼稚、不成熟。于是，童年生命意义的下限只是一张白纸，或者说是洛克所谓
的“白板”，其上限便是趋向成熟的少年。这样，除了现实的童年存在外，我们很难
再从中透视、发现到一些什么。

其实，无论从生理、心理、行为，还是从文化背景的意义上去考察，童年现象
都远远不像普通人所想象的那么简单。即使是儿童的随意涂鸦、游戏，在具有现
代科学眼光的人们看来，其中也向我们传递着某些极为隐秘而深刻的生命的和
文化的内容、信息。据说，有一次爱因斯坦在同皮亚杰作了关于儿童游戏本质的
谈话以后，不无感慨地说：“认识原子同认识儿童游戏相比，不过是儿戏。”③而儿
童游戏，正是一种重要的童年现象。皮亚杰通过对个体认识的发生、发展过程的
描述，揭示了认识主体如何反映客体的复杂机制，因而从微观个体的角度论证了
人类宏观的认识发生、发展过程及其机制，为当代认识科学的发展做出了重大贡
献。皮亚杰从儿童思维发展着手研究而又能上升到哲学认识论的高度，这在某种
意义上也启示我们，不应把童年看作是一种孤立、封闭的人生现象，而应该从更
广阔的背景和更深刻的意义上来认识和把握它。如此，则我们对童年的认识就有
可能上升到一个新的理论层面。

一、 首先，从生命传递和文化延续的角度看童年的初始状态，我们会发现，
童年的初始状态不是“白板”一块，而是包含着丰富历史文化内容的生命现象。

黑格尔和列宁都曾经谈到过：研究个体智力的发生和发展情况，有可能帮助
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