
             新 诗 的 艺 术

黄维梁  著

江西高校出版社



　图书在版编目（Ｃ Ｉ Ｐ）数据
　新诗的艺术／黄维梁著畅—南昌：江西高校出版社，２００６．６
　ＩＳＢＮ ７ －８１０７５ －７６８ －７

　Ⅰ畅新⋯　Ⅱ畅黄　Ⅲ畅近代文学—文学研究—历史—中
国　Ⅳ畅Ｉ２０６
　中国版本图书馆 ＣＩＰ数据核字（　　） 第　　　号

　责任编辑：

新诗的艺术　　黄维梁著

电　　话
印　　刷
照　　排
经　　销
版次印次
出版发行

社　　址
邮政编码

印　　数
开　　本
印　　张
字　　数
定　　价

江西高校出版社
江西南昌市洪都北大道 ９６号
３３００４６
（０７９１）８５９２２３５、８５１１４２２、８５０４３１９
江西教育印刷厂
江西太元科技有限公司照排部

各地书店

２００６ 年 ６月第 １版，第 １次印刷
１ ～５０００ 册
７８７ｍｍ×９６０ｍｍ　１／１６
　　印张
　　千字
２６ 屯屯畅００ 元



　 　 　 　 目 　 录

００１ 7新诗的古典主义者（自序）

第一辑 　新诗通论

００９ 7论诗的新和旧

０４３ 7２０世纪中国新诗已建立了传统 ？

０５３ 7超越时代的诗仙

———李白 、枟蜀道难枠与新诗

０６５ 7现代诗诗法四变

０７２ 7诗中异品 ：戏剧化独白

　附 ：白朗宁的枟亡妻公爵夫人枠译析

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



　 　 　 　 　

０８４ 7新诗絮语

０８４ 7　一 、明朗而耐读

０８５ 7　二 、新诗与音乐

０８７ 7　三 、朦胧诗与黄金储备

０８８ 　四 、怎样写新诗

０９０ 7　五 、月宫里的明镜

０９２ 7　六 、寂寞是一条长蛇

０９６ 7怎样读新诗

１３０ 7在“后现代”用古典理论看新诗

第二辑 　新诗评析

１４７ 7新诗名篇（１９１９ — １９４９）评析



　 　 　 　 　

１５６ 7“运河”时代一去不回

１６２ 7雕虫精品 ：卞之琳诗选析

１７２ 7新月派 、现代派和卞之琳

１７９ 7蜀中大将 ：流沙河及其作品

１９５ 7揭开朦胧诗的面纱

２０３ 7情采繁富 ，诗心永春

———试论余光中各时期诗作的特色

２２６ 7乡土诗人余光中

２４９ 7余光中咏台湾水果

２５２ 7余光中月光中

２６０ 7余光中枟欢呼哈雷枠

２６３ 7痖弦的枟上校枠



　 　 　 　 　

２６９ 7江晚正愁予

———郑愁予与词

２８５ 7郑愁予的枟错误枠 、枟如雾起时枠和枟雨说枠

２９９ 7攀山者的独语

———读黄国彬的三本诗集

３２５ 7附录一 ：

情迷黛丝

———黄维睴枟黛丝 ·黛丝枠的心理分析（附原作）

３３７ 7附录二 ：

枟怎样读新诗枠书评摘录



编辑者言

在诗歌言必称“唐宋”这一强大的中国古典诗词的背景下 ，

新诗自然不易出彩了 。但是 ，新诗形式清新活泼 ，再则现代诗人

繁复的心理感受也是古代诗人难以体味的 。

如何引导读者尤其是网络时代的读者了解认识 ，进而阅读

欣赏 ２０世纪中国新诗 ，这是富有挑战性的诗学课题 ，也是一种

文化课题 。黄维睴先生 ，早年毕业于香港中文大学 ，后负笈于大

洋彼岸的美国 。学生时代就深爱余光中先生的诗文 ，返回香港

中文大学执教期间 ，与余先生同事 ，向他多有请益 。 １９８２年 ，经

由香港学津书店出版了他的枟怎样读新诗枠一书 。由此 ，蜚声海

内外 。后来台湾的五四书店也引进出版了该著 。这本书无论从

审美观念 、还是审美趣味上都给读者耳目一新的感受 。

对此著名诗歌评论家李元洛先生曾在香港枟文汇报枠撰文 ，

誉之为“融汇古今 ，贯通中外 ，不乏真知灼见 ，而且文采斐然 ，对

创作者和文学理论 、教学工作者都颇具参考价值” 。

２００３年 ９月 ，编辑有幸在青岛结识了接受王蒙先生之邀而受

聘于中国海洋大学客座教授的黄先生 。在拜读了他相赠的这本

得意之作后 ，便萌生了在内地出版的想法 。如今终于可以以这本

书为主干 ，加上此后一二十年间黄先生积存的新诗新论 ，并易现

书名问世 ，奉献给热爱诗歌尤其是热爱新诗的广大朋友了 。但

愿 ，在这样的时世 ，能为新诗的求索 、新诗的前行 ，供上一盏灯 。

丙戌年 春此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



新诗的古典主义者 （自序 ）

一

考虑为本书命名时 ，好些“摩登”或“后

摩登”的词语在脑际闪现 ，摩拳擦掌 ，想登

上书的封面 ，诸如枟论新诗 ：现代性的双重

颠覆枠 、枟后后现代主义现代诗论枠 、枟后现代

一个读者的叛逆性独白枠 、枟论现代诗 ：一个

古典主义者的后后现代论述枠 ⋯ ⋯ 。这些

新词奇语闪烁 ，表示本书作者不欣赏“后现

代” ，乃要超越“后现代” ，于是有“后后现

代”了 。然而 ，笔者连“后后现代”的提法也

不卖账 ，于是回归古典的话语 ，而有这样平

稳 、平凡 、保守的书名 ：枟新诗的艺术枠 。

诗观古典 ，却不视新诗为“非诗” ，不视

它为洪水猛兽（直到今天 ，很多古典诗歌爱



好者 、旧体诗词作者 ，仍然视新诗为“非诗”） ，且析而论之 ，认为

“五四”以来名家大家辈出 ，佳作杰作琳琅 ，然则笔者不是个一般

的“古典主义者”了 。诚然 ，是个“新古典主义者” ！在这样的语

境中 ，肯定新诗的价值 ，评论时主要秉持中国 、西方的古典诗学

原则的人 ，如笔者 ，当属“新古典主义者”了 。

从前在香港读大学 ，枟文心雕龙枠的“情采”理论 、余光中的诗

文实践 ，深入我心 。在美国当研究生（内地的一般说法是“读研

究生”）时 ，细读子美 、长吉 、义山以及济慈（John Keats） 、白朗宁
（Robert Browning）的诗篇 ，接触亚里士多德枟诗学枠（Peri Poie唱
tikes） 、贺瑞斯枟诗艺枠（Ars Poetica） 、艾略特以至“新批评学派”

的诗论 ，聆听业师陈颖教授的披文入情 、析辞见采的诗艺讲论 ，

获益良多 。诗应该是精雕之龙 ，是精制之瓮（well － wrough urn）。
诗是感情 、思想 、性灵 、生活 、主义 、社会道德 、政治 、历史 、文化 ，

诗也是艺术 ，而且以艺术性显示其“身份认同” 。所以 ，数十年

来 ，我谈诗教诗评诗时 ，固然重视“诗教” ，更重视的是“诗艺” 。

所以有了这本书 ：枟新诗的艺术枠 。

诗有新 、旧 ，诗的艺术性却应该不分新 、旧 。好诗具有醒目

意象 、巧妙言辞 、适切节奏 、严谨结构 ，其能动人之情 、启人之思 ，

实在并没有新旧现代古典之分 。中外之别也没有 。

笔者不欣赏“现代”或“后现代”晦涩 、怪异的作品 ，主张诗要

明朗而耐读 。明朗而带点朦胧的诗 ，最为可人 。诗有两分朦胧 、

三分含蓄 ，就不会言尽意尽 、一览无遗 。经得起咀嚼的诗 ，初学

者怎样去读 ？我建议用“六何法” 。在枟怎样读新诗枠一文中 ，我

用“六何法”解读余光中的枟如果远方有战争枠和枟贴耳书枠 。余光

中及其前贤卞之琳 ，大概是 ２０世纪中国新诗人中艺术最精湛

的 。卞之琳谦逊地把诗集称为枟雕虫纪历枠 ，他实在是个“雕龙

派” 。生肖属龙的余光中 ，有诗咏壁虎 ：壁虎游走峭壁 ，“捕蝇而



虎啸” ；诗人深夜苦思 ，“获句而龙吟” 。他也是个“雕龙派” 。在

这本枟新诗的艺术枠里 ，论析卞 、余诗作的篇幅居多（余论占了最

多篇幅） ，因为他们的诗可说是“新古典主义”诗艺的典范 。有褒

也有贬 。在本书的有一些文章里 ，当笔者指责某些诗作的时候 ，

读者可视它们为另一种“教材” 。

我根据古典的标准 ，褒贬抑扬新诗 ，乃为了维护新诗的名誉

和尊严 。书中不少笔墨 ，都有为新诗辩护的意味 。西方古代文

论中 ，多有枟为诗辩护枠（如雪莱所写）的篇章 。中国古代则似乎

没有 。曹丕的“经国大业” 、“不朽盛事”说是历史长河中的主流

意见 。到了 ２０世纪 ，新诗的地位 、新诗之为诗歌的身份 ，却经常

受到挑战 ，因为平庸肤浅或晦涩怪异的“非诗”实在太多 。我为

新诗辩护 ，指出“诗”为什么要“新”的道理何在 ，认为 ２０世纪中

国新诗已建立了传统 ；本书第一 、第二篇文章 ，就是新诗卫士持

枪拍马迎战的宣言 。题为枟论诗的新和旧枠的第一篇 ，写于 １９７９

年 ；题为枟２０世纪中国新诗已建立了传统 ？枠的第二篇 ，写于 ２００１

年 。二者相距 ２２年 ，真有长期作战的况味 。

新诗之“新” ，在其内容与语言之“当今性”（“现代性”一词被

滥用了 ，我避免它） ；新诗之“诗” ，在其古今中外一贯的“艺术

性” 。讲究谋篇的刘勰 ，在其枟文心雕龙 ·熔裁枠篇说 ：“规范本体

谓之熔 ，剪截浮词谓之裁 。”熔裁之道也就是结构 、谋篇之道 。很

多新诗的致命性弊病 ，正是拙于“熔裁”的艺术 。亚里士多德的

枟诗学枠也极重视结构 ，其说几乎已成为文学常识 。晚于亚氏四

百年 、早于刘勰四百年的贺瑞斯（Horace） ，在其著名诗学论文

中 ，开宗明义就讲结构 ：“一本书的各种内容 ，随意拼凑 ，像病人

的梦魇一样 ，无头无尾 ，杂乱无序” ，那与“以美女为首 ，丑鱼为

尾”的绘画有什么分别 ？ （引文从英译本转译而来 ；英译本据 D ．

A ．Russell和 M ．Winterbottom编译 、英国牛津大学 １９７２年出



版的枟古典文学批评枠即 Classical L iterary Criticism 一书 。）贺

瑞斯的名文 ，后人所定的题目正是枟诗的艺术枠（简称枟诗艺枠） ，上

文已提及了 。

二

以“新古典主义”为论述原则 ，这本枟新诗的艺术枠的内容分

为两辑 ：一为“新诗通论” ；二为“新诗评析” 。通论新诗的各种问

题时 ，我必定举出具体诗篇为例 ；实际评析诗作时 ，“新古典”理

念贯通其间 。换言之 ，这两辑相辅相成 ，而“吾道一以贯之” 。书

中各文的写作时间先后不同 ，有接近三十年的跨度 。最近重读

白先勇的作品 ，发现从枟冬夜枠到枟骨灰枠 ，他的史 、诗 、剧 、小说四

者融汇的艺术手法 ，二十年不变 ；而余光中的诗 ，擅用比兴 、有句

有篇之风 ，从黑发吹到白头 ，依然清劲 。文学艺术有它的坚持 。

本书二十多篇文章中 ，约有半数采自 １９８２ 年出版的拙著

枟怎样读新诗枠 。另外一半中 ，有五六篇为最近几年的作品 。感

谢江西高校出版社的厚爱 ，邀我结集出书 。谭振江君约稿 、阅

稿 、校稿 ，他辛勤的工作 ，促使本书可与内地读者见面了 。他的

新诗创作 ，风貌别具 。在感谢他之余 ，我希望他继续创作 ———我

曾半开玩笑地说 ：振江 ，是指振江西之诗风吗 ？江西古有江西诗

派呢 ！

枟怎样读新诗枠一书在香港一版再版 ，印刷多次 ；它在 １９８０

年代在台湾被“未经授权翻印”（我很不想用“盗印”一词）过 ，后

来推出了正式授权的重排版 。我在此再一次多谢协助枟怎样读

新诗枠在港 、台出版的各位朋友 。此书出版后 ，评介的文章颇多 ，

我特别要向同行李元洛先生和游唤先生致谢 。他们的鼓励我感

念不忘 。我摘录了一些评论 ，作为本书的附录 。另一附录则为此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



曾焯文君对我诗作枟黛丝 ·黛丝枠的赏析 。感谢曾君之余 ，我顺

便强调一下 ：枟黛丝 · 黛丝枠是一首“戏剧化独白” ，这种诗歌体

式 ，是诗中异品 ，犹若黑牡丹 ，值得珍惜 ，大可提倡 。 黑牡丹稀

有 ，我的新诗创作则稀少 。 枟怎样读新诗枠附录过我的九首新诗 ，

本书则不录 。至于本书所收的近年几篇文章 ，多为参加研讨会

而写的 ，文被催成 。在此我要向吴思敬 、朱寿桐 、孟樊诸位先生

致谢 。还要感谢垂青邀稿的洪子诚 、陶然 、马文通 、王伟明等先

生 。

要感谢的还有内子陈婕 ，她是我近年所写多篇论文的第一

个读者 ，且往往为我打字 ，给我提意见 。本书校对时 ，她又为我

分担了这磨人的工作 。陈婕讲究家居的布置陈设与整齐清洁 ，

把它当作一个大型艺术品 。有这样的环境 ，我编排 、校对这本书

时 ，艺术气氛浓郁 ，这本书取名枟新诗的艺术枠 ，理由就更为充分

了 。

２００６年 ３月 ３１日

于台湾宜兰佛光人文学院



第一辑 ：新诗通论



论诗的新和旧

一 、旧诗为什么要更新 ？

１９１８年 １月 ，枟新青年枠杂志发表了胡

适 、刘半农 、沈尹默三人用白话写成的诗九

首 。这是我国新文学史上第一批发表的新

诗 。 １９１９年 １０ 月 ，胡适写了枟谈新诗枠一

文 ，这是新文学史上讨论新诗的第一篇重

要文章 。 “五四”到现在 ，新诗的历史已有

六十年了 ，六十年来 ，新诗作者辈出 ，作品

丰富 ，各种体式 、各种风格都有人尝试 。

“五四”以来的中国现代文学 ，延续和拓展

了古典文学 ，新诗则是现代文学中重要的

一部分 。新诗的地位 ，是不容置疑的 。不

过 ，有些现象却颇令人感到困惑 。 ２０年代

的著名诗人闻一多 ，出版了枟红烛枠后 ，却写



了下面这样一首旧诗 ：

六载观摩傍九夷 ，吟成�舌总猜疑 。

唐贤读破三千纸 ，勒马回缰作旧诗 。

闻一多写了六年新诗之后 ，要回头作旧诗 。 ３０年代的何其芳和

辛笛 ，以新诗成名数十年之后 ，最近几年也写了不少绝句和律

诗 。此外 ，鲁迅和郁达夫 ，用语体文写作小说 ，成了名 ，但写诗

时 ，用的是古典的诗体 。类似上述诸人的例子还有不少 。至于

老一辈或比较保守的读书人 ，吟咏旧体诗词 ，对新诗不理不睬 ，

甚至颇为轻视的 ，为数相当之多 。

为什么有些人对新诗始乱终弃 ？为什么有些人左拥新诗右

抱旧诗 ？为什么有些人对新诗始终不见倾心 ？究竟上述诸现象

代表了什么意义 ？新诗的地位 ，实实在在地说 ，到底怎样 ？新诗

会继续发展下去吗 ？新诗会取代旧诗的地位 ，成为 ２０世纪及以

后中国诗歌的正统 ，抑或旧诗会复兴 ，取回一度失去或几乎失去

的地位 ？新诗和旧诗 ，假如一起存在的话 ，究竟是同流并进 ，抑

或一是主流 ，一是旁支 ？还有 ，新诗究竟为什么要新 ？这最后一

个问题 ，可以说是最基本的 。下文先尝试解答这个基本问题 ，进

而讨论其他 。在讨论之前 ，新诗和旧诗两个名词的意义先要澄

清一下 。本文所说的新诗 ，指“五四”时期胡适等人所提倡的新

诗 ，也指 １９５０年代在台湾兴起的现代诗 。旧诗则指古典诗歌 ，

特别是唐代兴起的近体诗和盛于两宋的词 。

诗为什么要新 ？要回答 ，很多人都会引王国维枟人间词话枠

里面的话 ：“盖文体通行既久 ，染指遂多 ，自成习套 ，豪杰之士 ，亦

难于其中自出新意 ，故遁而作他体 ，以自解脱 。一切文体所以始

盛终衰者 ，皆由于此 。”王静安这番话 ，可说道出了文学盛衰变化



之至理 。不过 ，清代的赵翼 ，早王静安一百多年前 ，已说过类似

的话 。赵翼以论诗绝句的形式出之 ：

满眼生机转化钧 ，天工人巧日争新 。

预支五百年新意 ，到了千年又觉陈 。

李杜诗篇万口传 ，至今已觉不新鲜 。

江山代有才人出 ，各领风骚数百年 。

词客争新角短长 ，迭开风气递登场 。

自身已有初中晚 ，安得千秋尚汉唐 ？

赵翼和王国维所说的 ，全在一“新”字 。诗要创新 ，要突破前

人 ，超越前人的成就 。诗如此 ，其他文艺 ，以至整个人类的文化 ，

莫不如此 。清末民初 ，去盛唐时代 ，相距有一千多年 。李 、杜等

诸家 ，把近体诗写至极峰 ，中晚唐又出现了李贺 、李商隐等 ，虽然

另创高峰 ，但已很难说可以超越盛唐的成就了 。宋人继续写近

体诗 ，当然有不少杰作 。可是 ，宋人的近体诗 ，在艺术手法上 ，能

够突破唐人吗 ？宋人致力于写词 ，这是他们另辟蹊径的表现 。

词之后有曲 ，其发展变革之道 ，还是在一“新”字 。清末之际 ，有

谭嗣同 、黄遵宪 、梁启超所发起的“诗界革命”运动 ，提倡以近代

名物入诗 ，希望写出新的意境 。 不过 ，他们并没有鼓吹新的形

式 ，换言之 ，他们袭用了近体诗的体裁 。到了民初 ，胡适等才主

张用新的语言 、新的形式 ，主张“诗体的大解放” 。

从赵翼到胡适 ，他们所说的虽然都有道理 ，却稍嫌空洞 。让

我们落实地来探讨“解放” 、“习套”等问题 。新诗要从旧诗的格

律束缚中解放出来 ；新诗要避免旧诗因历史悠久所形成的各种

习套 ，要避免陈陈相因 。格律的限制是有形的 ，习套是无形的 。

先说有形的格律限制 。



二 、旧诗的有形格律

诗 、词 、曲都有严谨的格律 。唐代的近体诗 ，绝诗每首四句 ，

律诗每首八句 。每首诗的押韵有一定 ，每句的平仄也有一定 。

律诗的三 、四两句和五 、六两句 ，必须对仗 。中国诗歌从枟诗经枠 、

枟楚辞枠演变至唐代的近体诗 ，格律日趋严谨 。近体诗格律严谨 ，

是空前的 。到了唐末五代 ，词兴起了 。词兴起的背景 ，有种种说

法 。一般的说法是词起于民间 ，文人见而喜之 ，润色加工 ，继而

盛行起来 。文人为什么爱上了词呢 ？求新求变 ，我想是一个原

因 。词的句式变化多 ，可长可短 ，较为自由 ，不像近体诗那样刻

板 。不过 ，词人到底不够洒脱 。从整齐的句式解放出来 ，变为长

短句了 ，却又觉得如果随意长短 ，漫无标准 ，也不是办法 ，于是又

走到格律的老路上去 。 初期词人的心理 ，可能有点像傅龙穆

（Eric Fromm）所说的“逃避自由” （escape from freedom ）的心

理 。他们一方面要有自由 ，一方面对自由又心存恐惧 ，觉得难以

适从 。折衷的办法是订了好多个词牌 ，一个词牌代表一个格律 。

格律太严 ，就形成了束缚 ，诗病就是往往因此而起的 。现在

分为凑韵 、凑字 、叶平仄 、倒置 、省略五方面 ，来谈谈有形的束缚

对诗的不良影响 。

先说凑韵 。王维诗枟终南别业枠云 ：

中岁颇好道 ，晚家南山陲 。兴来每独往 ，胜事空自知 。

行到水穷处 ，坐看云起时 。偶然值林叟 ，谈笑无还期 。
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