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导读  

导 　读
倡

陈平原

作为现代中国有数的著名诗人 ，林庚先生 ４０ 年代起转治中

国文学史 。不难想象 ，一般读者对其著述的期待 ，大都集中在诗

论部分 。这种先入为主的偏见 ，并非毫无来由 。从最初独具特色

的枟中国文学史枠 ，到日后逐渐学院化的枟诗人屈原及其作品研

究枠 、枟天问论笺枠 、枟唐诗综论枠 ，其中最精彩的 ，确实多属诗论（如

关于“兴亡史诗”以及“盛唐气象”的论述 。）

这就难怪 ，当燕园里纷传林先生正在撰写有关枟西游记枠的论

著时 ，朋友们大都只是作为逸闻 ，并没真的在意 。直到接获赠书

并仔细拜读 ，方才大吃一惊 。如今书已问世八年 ，好几次想向读

书界郑重推荐 ，只是苦于无从落笔 。这不是一般的专业著述 ，而

是诗人“用心”写作的大书 ，必须排除杂念（包括所谓的“学术通

则”） ，同样“用心”去体会 ，方能真正味出其“妙不可言” 。

除去三则旧文 ，主体部分的枟西游记漫话枠 ，只有七万馀言 。

在动辄数十万字的当今学界 ，这只能算小册子 。没有版本考据 ，

没有文献征引 ，没有研究综述 ，作者直面本文 ，沉潜把玩 ，含英咀

华 ，然后自说自话 ，根本不理会业已成型的众多“体系” 。其论说

姿态 ，与其说是学者 ，不如说是行吟诗人 ，或孤独的散步者 。

作者立说的根基 ，其实很简单 ，那就是 ：“枟西游记枠是一部富

于童话性的小说 。”这本不算创见 ，从胡适起 ，不断有人谈及此书
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倡 本文原系陈平原先生撰写的书评 ，题为枟诗心与童心 ——— 读 ＜ 西游记漫话 ＞ 枠 ，今征

得陈先生同意 ，作为本书的导读 。
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西游记漫话  

的游戏性质与童话氛围 。问题在于 ，早已心智成熟的学者们 ，与

童话的天真烂漫格格不入 ，很难深入体味 。林著之卓尔不群 ，说

到底 ，缘于作者沉醉其间 ，故别有会心 。

作者历来喜欢童话 ，就连与童话相关的各种动画片 ，也都令

其入迷 。以此童心未泯的天性品读枟西游记枠 ，孙悟空 、猪八戒以

及众多可爱的小妖怪 ，不再只是研究对象 ，更是人生路上不可少

的好朋友 。在枟后记枠中 ，作者称 ：

十年动乱期间 ，夜读枟西游记枠曾经是我精神上难得的愉

快与消遣 。一部枟西游记枠不知前后读了多少遍 ，随手翻到哪

里都可以顺理成章地读下去 ，对于其中的细节 ，也都仿佛可

以背诵似的 。

不是因为专业研究的需要 ，纯属压抑不住的好奇心 ，以及对老朋

友的感激之情 ，促使时已退休的诗人林庚 ，突发奇想 ，大谈起小

说来 。

对细节的熟悉以及对人物的体贴 ，使得林著信手拈来 ，皆成

妙章 ，此尚在其次 。称孙悟空 、猪八戒旅途生活中的调侃戏谑 ，以

及由此而产生的喜剧性冲突 ，乃“既有一定的生活原型的依据 ，又

可能与取经故事经历过的戏曲化过程有关”（１１３页） ，因“中国古

代的戏曲 ，从唐参军戏到宋金杂剧和院本 ，一直都具有较多的调

笑滑稽的色彩 ，插科打诨是其中最重要的至少也是不可或缺的成

分”（６８ － ６９页） ；或者从明代的社会思潮中寻找“孙悟空自由不

羁 、超越一切束缚的精神状态”之由来（９６ 页） ，尤其注重李贽的

“童心说” ，这些言之凿凿的论述 ，虽也精彩 ，但别的文学史家也能

做到 。

最能体现论者性情 ，也最让人拍案叫绝的 ，其实是“童话的天

真世界”一节 。作者着重谈了三个问题 ，一是游戏的意味 ，二是小

妖的功能 ，三是即兴式的花样翻新 ，并断言三者皆指向儿童的心

理特征 。
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在作者看来 ，按阶级斗争观点解读枟西游记枠 ，不能说全错 ，但

难尽得其神髓 。不是说其中没有正邪之争 ，也并非抹杀孙悟空与

众妖怪在道德境界上的差别 ，而是小说中许多精彩场面 ，无法单

纯以“正义战胜邪恶”来解读 。

作者认定 ，枟西游记枠中孙悟空“所以那样轻松自如 ，胜任愉

快 ，正因为他将这一切出生入死的经历都看作是一场有趣的游戏

而已” 。在这个游戏的世界里 ，“生而复死 ，死而复生 ，也全凭一时

的需要和兴致”（９９页） ，就好像小孩捉迷藏 ，彼此间的格斗不存在

真正的危险 。成人读者普遍过于认真 ，非努力发掘争斗之微言大

义不可 ；可孙悟空与妖魔以及诸天神的角逐 ，常带有游戏意味 。

比如 ，与二郎神追逐 ，土地庙外树起了旗杆 ；钻到老妖肚子里打秋

千 ，树蜻蜓 ，翻跟斗 ———这些都属于顽童的恶作剧 。此类争斗 ，实

为游戏的延续和发展 ，其中含“天真的情趣与幽默的态度” ，“不能

看得过于认真 ，看得过于认真了 ，便不免大煞风景”（１０２页） 。

与习惯忠奸对立黑白分明的成人思维方式不同 ，在注重游戏

的儿童世界里 ，不少对立是可以消解的 。如与孙悟空处于对立地

位的小妖 ，其天真烂漫仍能赢得儿童的喜爱 。 同样摹写战争场

面 ，枟西游记枠的特出之处在于 ，无关紧要的小妖占相当的篇幅 ，且

给人留下生动的印象 。那撞上厅来通报消息的小妖 ，先“把个令

字旗磨一磨” ；还有那“敲着梆 ，摇着铃” ，口中念念有词 ，实则有口

无心的巡山小妖 ，一如快乐的儿童 ，其调皮与稚气 ，都让人忍俊不

禁 。在林先生看来 ，如类场面 ，“对立的双方最终都统一在童话的

天真烂漫的情调中了”（１０８页） 。

枟西游记枠以想象力丰富著称 ，可小说中有许多逻辑上前后不

一致的地方 ，而读者竟不加追究 ，认可其依情境的转移而改变人

物降妖伏魔的本事 。孙悟空有时神通广大法力无边 ，有时又降到

凡人的层次 ，陷入本不该陷入的困境 。作者认为 ，这种不确定性 ，

正是童话的积极因素 ，“造成了枟西游记枠中想象的创造性与无限
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性”（１１０ － １１１页） 。假如严格按照成人的逻辑 ，孙悟空既然有通

天本事 ，西天取经 ，该易如反掌才是 。要真是这样 ，小说还有什么

可看 ？

枟西游记枠的好处恰恰就在于写出了孙悟空层出不穷的

新的方法和手段 。他的行为从不落于一种格式 ，你无法预料

他接下来会做些什么 。他的行动中充满了即兴式的花样翻

新与尝试 。 （１１０页）

童话中的想象 ，不必讲求合乎逻辑 ，此乃情节千变万化的前提 。

反过来说 ，读者之认可孙悟空忽大忽小 、忽圣忽凡 ，正是默认了小

说中“所包含的童话性” 。

林著之解说枟西游记枠 ，选择了儿童的视角 ，以“童话性”作为

立说的根基 ，有学理上的考虑 ，但更与作者的个人兴致相关连 。

极度的好奇心 、无边的想象力 、以及对于自由自在无拘无束生活

方式的向往 ，是童心 ，也是诗心 ，更属于保持童心的诗心 。

１９９８年 ８月 ９日于石河子
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总序  

总 　序
倡

袁行霈

燕南园 ６２号是一个中式的小庭院 ，庭院中央有一棵高大的

柿子树 ，右手数竿竹子掩映着几扇窗户 ，窗棂雕了花的 ，那就是静

希师住房的东窗 ，窗边就是他经常出入的东门 。走进东门穿过走

廊是一间客厅 ，客厅南窗外有一段廊子 ，所以客厅里的光线不很

强 ，有一种舒缓从容的氛围 。从客厅一角的门出去 ，右转 ，再打开

一扇门便是他的书房 ，那里东 、南 、西三面都是窗子 。冬季的白天

只要天晴 ，总有灿烂的阳光照进来陪伴着老师 。这正应了他的两

句诗 ：“蓝天为路 ，阳光满屋” 。

静希师到燕京大学任教时 ，住在燕南园一座独立的小楼里 。

但他喜欢平房 ，更喜欢有属于自己的大些的庭院 ，便换到 ６２号来 。

他在院子里种了一畦畦的花 ，春天 ，鲜花布满整个院子 ，他享受着

田园诗般的乐趣 。

静希师从五十年代末期就买了电视机 ，那是一台苏联制造的

黑白电视机 。他喜欢体育 ，常看的是体育节目 。那时候电视机还

是稀罕物 ，第 ２６届世乒赛期间 ，系里的年轻教师们每天都到他家

观看比赛的实况转播 ，他的家成了演播厅 。客厅里临时凑了全家

所有的椅子和凳子 ，摆成一排排的 。大家坐在那里一边观看比

赛 ，一边发出赞叹声和欢呼声 ，夹杂着各种各样的评论 。没有转

播的时候 ，那些座位也不撤掉 ，等待着另外一场观众 。就在这次

1

倡 本文系袁行霈先生为庆祝林庚先生九五华诞所撰 ，原题为枟燕南园 ６２ 号 ——— 记恩师

林庚枠 。 今征得袁先生同意 ，作为本丛书总序 。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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比赛结束以后不久 ，老师买了一张乒乓球台 ，放在院子靠近南墙

一片宽敞的地方 ，系里的青年教师常去那里跟老师打球 ，我也是

其中的一个 。老师的眼神好 ，对球的感觉敏锐 ，处理球的手法细

腻 ，会突然抖腕发力 ，改变球的方向 ，使我招架不住 。他还喜欢唱

歌 ，原来只见他有一台相当讲究的电唱机 ，以及若干老的声乐唱

片 。后来才知道他本人就会美声唱法 ，能唱到高音 C 。大概是得

益于唱歌 ，他原先的哮喘病 ，进入老年以后竟然痊愈了 。他曾热

心地教我发声的方法 ，还画过一幅头腔图 ，告诉我源自丹田的气

如何经后脑绕过头顶 ，灌向鼻腔和口腔 ，以发挥头腔的共鸣作用 。

我在北大求学和工作的五十一年间 ，不知多少次进出这庭

院 ，进出这客厅 ，在那里向老师求教 ，一起谈论学问和人生 。其实

我之留校任教 ，也是林先生亲自选定的 ，正是他对我一生的道路

起了决定性的作用 。当我毕业后不久第一次登上讲台讲课时 ，静

希师还有钟芸师 、一新师兄都去听课 ，课后便到林先生的客厅里

小坐 ，他们给了我许多鼓励和指点 。有时候老师让我进入他的书

房 ，我们隔一张写字台面对面坐着 ，写字台中央有一方砚台 ，一个

玉雕的水盂 ，还有一个方形的笔筒 ，瓷的 。在书房里 ，我们距离更

近 ，谈话也更亲切 。我们谈话的内容很广泛 ，当然多的还是学问 ，

屈原 、李白 、枟西游记枠 、枟红楼梦枠 ，以及外国的文学 ，不管甚么话

题 ，老师都有独到的见解 。有一次谈到孙悟空 ，他说孙悟空身上

有知识分子怀才不遇的愤慨情绪和叛逆精神 。有一次谈到水分 ，

他说如果没有水分 ，干巴巴的东西有甚么意思 ？ 枟红楼梦枠里写贾

母把鸳鸯调理得像“水葱”似的 ，这“水”字就很好 ！ １９６２年静希师

开始主编枟中国历代诗歌选枠上部 ，为了培养我的学术能力 ，让我

负责初盛唐部分的初选和注释的初稿 。那年我才 ２６岁 ，对老师的

信任格外感激 。在选注过程中 ，他常常提出一些我意想不到而又

令我十分佩服的看法 。他告诉我杜甫的枟新安吏枠一定要选 ，其中

“肥男有母送 ，瘦男独伶俜 。白水暮东流 ，青山犹哭声 。莫自使眼
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枯 ，收汝泪纵横 。眼枯即见骨 ，天地终无情 。”这几句写得特别好 。

特别是“眼枯即见骨” ，很有震撼力 。我仔细体会 ，老师的艺术感

受力确实非同寻常 。他还告诉我 ，李白的枟独漉篇枠 ，别人都不选 ，

我们要选 。这首诗我原来没有留意 ，经老师指点 ，细细读了几遍 ，

才明白它很能代表李白独特的风格 ，末尾四句 ：“罗帏舒卷 ，似有

人开 。明月直入 ，无心可猜 。”这样奇特的想象和构思 ，这样明快

而新鲜的语言 ，非李白写不出的 。又如 ，他说杜甫的那句“即从巴

峡穿巫峡” ，过去的解释不妥 。三峡中的巴峡在下 ，巫峡在上 ，杜

甫出川怎能从巴峡穿过巫峡呢 ？他引证古籍中的材料 ，证明这首

诗中的“巴峡”乃是巫水流向长江的那一段山峡 ，因为在巫山中

间 ，所以又称巫峡 。经老师这样一讲 ，诗的意思就豁然贯通了 。

回想起来 ，在我追随老师的这么多年里 ，他固然教给我许许

多多的知识 ，但使我受益更深的是他给了我一种眼光 ，一种鉴别

的眼光 ；还教给我一种方法 ，一种直透文学本质的方法 。搜寻我

的记忆 ，他从未对我耳提面命 、厉言疾色 ，而总是在启发我鼓励

我 。他对我所作出的学术成绩 ，从不当面夸奖 。当我出版了新书

恭恭敬敬地送到他的面前 ，他也从不说些别人在这情况下通常会

说的客套话 。但我请他为我的枟中国诗歌艺术研究枠撰序的时候 ，

他却十分痛快地答应了 ，而且很快就写完给我 。在短短的篇幅

内 ，叙述了我们师生的情谊和学术的交往 ，并对我书中的内容 ，提

要钩玄略加评论 。其论述之精当 ，语言之隽永 ，口吻之亲切 ，气度

之潇洒 ，置之于晚明小品的名篇中也是上乘之作 。

静希师一生提倡少年精神 ，他常说 ：人在青年时代最富有创

造力 。当我还年轻的时候 ，他鼓励我抓紧时间作出突破性的成

绩 ，可惜我未能做到 。后来他仍不断鼓励我在学术上要胆子大一

些 ，要追求突破 ，只要是经过自己认真研究得出的结论就要坚持 ，

不必顾忌别人一时的看法 。这使我想起他对自己所提倡的“盛唐

气象”的坚持 ，当这个见解刚发表的时候 ，遭到强烈的反对 ，但他
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从未放弃 ，后来终于得到学术界的承认 。

他常常把自己新写的诗读给我听 ，并让我评论 。我特别喜欢

他 ５１岁时写的那首枟新秋之歌枠 ，诗的开头说 ：

我多么爱那澄蓝的天

那是浸透着阳光的海

年轻的一代需要飞翔

把一切时光变成现在

这首诗里洋溢着对年轻人的爱和期望 。他鼓励年轻人飞翔 ，希望

他们把握现在创造未来 。诗的结尾是这样的 ：

金色的网织成太阳

银色的网织成月亮

谁织成那蓝色的天

落在我那幼年心上

谁织成那蓝色的网

从摇篮就与人作伴

让生活的大海洋上

一滴露水也来歌唱

这样铿锵的韵律 ，这样富有启发性的意象 ，这样新鲜的感受和语

言 ，四十年后读起来还觉得好像是旦晚才脱笔砚的 。八十年代前

期 ，我曾热衷于写旧诗词 ，他也把自己年轻时写的旧诗词给我看 ，

都是些很有境界的作品 ，但他并不看重这些 ，他要用现代的语言 ，

创造新的境界 、新的格律 、新的诗行 。有一天他忽然对我说 ：“你

真该学习写新诗 ！”言外之意是把精力放到写旧诗上有点可惜了 。

我于是也跟着他写了一些新诗 ，可是总也写不出那样新鲜的句子

来 ，这才知道新诗的不易 。

几十年近距离的接触 ，我越来越感到静希师首先是一位诗

人 ，是一位追求超越的诗人 ，超越平庸以达到精神的自由和美的
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极致 。他有博大的胸怀和兼容的气度 ，我从未听他背后说过别人

的坏话 ；他有童心 ，毫不世故 ；他对宇宙和人生有深邃的思考 ，所

以他总能把握住自己人生的方向 。他九十岁出版的诗集枟空间的

驰想枠 ，是诗性和哲理巧妙融合的结晶 。在这本书里 ，他推崇人的

精神 ，歌颂精神的创造力 ，他希望人类不要被物质的“灰烬”埋葬 ，

而失去了人生的真正目标 。他用物理学家的眼光思考时间和空

间 ，呼唤人类对空间的突破 。正是这种深刻的思考 、博大的胸襟 ，

以及始终不衰的少年精神 ，支持他度过了九十五年的人生路程 ，

依然如此健康而又才思敏捷 。

静希师的学问和他的新诗创作紧密联系在一起 。用一般文

学史家的标准来衡量他 ，他的学术成就无疑是高超的 。他的枟中

国文学史枠 ，每一版都引起学术界很大的反响 ，其特色和价值 ，越

来越受到文学史家的重视 ，香港有学者在一本评论中国文学史著

作的专著中 ，对静希师的枟中国文学史枠用了很大篇幅详加论述并

给与高度的评价 。静希师关于屈原生平的考证 ，关于枟天问枠是楚

国诗史的阐释 ；关于唐诗的多角度的论述 ，特别是关于“盛唐气

象”的精彩发挥 ，以及关于李白“布衣感”的揭示 ；关于枟西游记枠文

化内涵的新解 ，以及其他许多见解 ，在提出的当时都令人耳目一

新 ，至今仍然给我们许多启发 。但仅仅讲这些还是难以看出他可

贵的独特之处 。他可贵的独特之处 ，或者说别人难以企及之处 ，

乃在于他是以诗人之心从事研究 ，是带着新诗创作的问题和困惑

来研究古典文学的 ，同时将自己的研究成果用来指导自己的创作

实践 。他对枟楚辞枠的研究解决了如何从散文语言中创造诗歌语

言这样一个重要的 、从未被人注意过的问题 ；他对“建安风骨”和

“盛唐气象”的提倡 ，既符合建安和盛唐诗歌的实际 ，也启示着新

诗创作的一种突破的方向 。他作为一位卓有成就的文学史家早

已得到公认 ，但他在新诗创作上探索的成绩还没有引起应有的重

视 ，他也许会感到一点寂寞 ，但仍处之泰然 ，这是需要时间和实践
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来检验的 。我相信他的新诗创作 ，他对新诗格律的创造性探讨 ，

必将越来越受到重视 ，并在今后新诗创作道路的探索中发挥作

用 。

静希师在燕南园 ６２号这栋住宅里生活将近六十年了 。虽然

院子大门的油漆已经剥落 ，室内也已多年没有装修而显得有些破

旧 ，但住在这里的年近百龄的主人精神依旧 ！有时趁着好天气我

陪他在燕园散步 ，他不要我搀扶 ，自己昂首向前 ，步履安详 ，真不

像是年逾九旬的老人 。

他曾告诉我 ，走路一定要昂起头来 。他一辈子都昂着头 ，而

昂着头的人 ，精神是不老的 ！

２００４年 ９月 ２５日
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关于“大闹天宫”的故事情节

枟西游记枠中孙悟空大闹天宫的故事中心 ，曾被肯定为是反映

农民起义的 ，这肯定 ，给全书前七回之后的九十三回带来了纷纭

无定的解释 ；把一部完整的作品弄得一刀两断地割裂开来 。尽管

如此 ，前七回的论断是不容怀疑的 ，具有总结性的一种说法是这

样的 ：“没有中国历史上多次发生的那样规模巨大 ，以至使得封建

统治者不能维持或者几乎不能维持的农民起义战争 ，孙猴子大闹

天宫这样的情节是不可能虚构出来的 。”总之 ，大闹天宫的故事情

节的产生 ，如果不是建立在历代规模巨大的农民起义的基础上 ，

或者说其中心不是反映农民起义 ，那是不可能的 。

然而为什么“不可能”呢 ？却从来缺少分析和解释 ，这就使得

这个结论虽然说得十拿九稳 ，却并没有多少把握 。现在我们不妨

先就大闹天宫的情节作一点初步的分析 。

一 、关于大闹天宫情节的分析

首先通过孙悟空的性格 、形象究竟反映了什么样的思想意识

呢 ？这分析一开始对于说明反映农民起义就是不利的 。孙悟空

的性格与封建社会里的农民有着显著的差异 。农民热爱自己那

块土地 ，非到万不得已绝不愿意离开它去 ，所谓“安土重迁”乃是

农民所具有的典型性格 。同时农民的思想意识 ，在沉重的封建剥

削之下 ，是向往于无剥削的葛天氏之民的生活的 。 枟西游记枠中花
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果山的描写 ，就正近于那样一种生活 ，可是孙悟空却并不安于那

种生活 ，他偏要离乡背井远涉重洋去寻求他的理想 。孙悟空的离

开花果山并不是由于兵燹灾荒或者其他不得已的情况 ，而是如

枟西游记枠所叙述的 ，正在 ：

朝游花果山 ，暮宿水帘洞 。

春采百花为饮食 ，夏寻诸果作生涯 ；秋收芋栗延时节 ，冬觅

黄精度岁华 。

所谓“享乐天真” ，“喜宴之际” ，放下了这样无忧无虑的生活 ，却要

漂洋过海走遍天涯 ，这是封建社会的农民的性格形象吗 ？这是符

合于封建社会下农民的典型意识吗 ？然而这个远涉重洋却是美

猴王成为孙悟空的重要情节 ，没有这个情节发展 ，也就没有了大

闹天宫的下文 ，可是这个情节对于说明反映农民起义却是不利

的 ，对于说明西天取经反而是有利的 。因为孙悟空既能克服种种

困难访道于三星洞 ，为什么不能经历种种磨难取经于西天呢 ？这

里有着性格上的一致性 。可是西天取经却正是被认为与农民起

义是不一致的 ，然则这带有一致性的孙悟空的性格 ，对于说明反

映农民起义就显然是不利的了 。

当然更重要的是要来分析大闹天宫本身的情节 ，这里我们先

从大闹天宫的起因开始 。那么大闹天宫的起因究竟是什么呢 ？

莫非如历来农民起义的发生 ，是由于花果山的洞天福地变得民不

聊生了吗 ？或是由于天宫对于花果山的猴子们强征徭役 ，重加赋

税 ，以及有其他类似情况的压迫吗 ？可是这些在大闹天宫的前夕

都找不到 。大闹天宫的发生一共两次 ：第一次由于请孙悟空到天

宫去 ，却给了他一个未入流的弼马温的官职 ，孙悟空发现玉帝如

此看不起他 ，于是大闹了天宫 ，而且孙悟空从此终身恼恨听见弼

马温三个字 ，这里应该说贯穿着有孙悟空的典型性格与思想意

识 ，可是这是起义农民的性格形象与思想意识吗 ？然而这正是第

一次大闹天宫的起因 ，除此之外 ，并没有更多的原因 。第二次大
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闹天宫是由于孙悟空虽然做了齐天大圣 ，也有了齐天府 ，可是却

没有请他赴蟠桃会 ，这样的事情跟农民起义就更难联系上了 ，可

是这一次闹得却比上一次更凶 。有人说官封弼马温以至于齐天

大圣 ，都是统治者的怀柔政策 ，可是怀柔政策也是多种多样的 ，怎

么一被怀柔就一定是农民起义呢 ？汉高祖曾经怀柔过韩信 ，韩信

要做齐王汉高祖就封他做齐王 ，这是大家都熟悉的故事 ，可是韩

信能算是农民起义吗 ？然则两次大闹天宫的起因 ，与农民起义都

是难得有把握能够联系得上的 。

大闹天宫的战争场面乃是孙悟空与天兵天将们的对抗 ，这是

被认为反映了农民起义的 ，可是在这个战争中 ，尽管天兵天将是

那样多 ，而孙悟空却出色的是一个单干户 。因为那些花果山的猴

子们根本就到不了天宫 ，所以也根本上起不了什么作用 ，可是我

们几曾看见有农民起义战争是一个人单干的 ？这就更没有把握

了 。农民起义所依靠的力量是群众 ，所谓“登高一呼 ，揭竿而起” 。

而孙悟空所依靠的是他的七十二般变化与一根如意金箍棒 ，此外

还有的就是一身毫毛会变成千百个小孙悟空 。若说这千百个小

孙悟空就算是代表起义的群众 ，那么在西天取经的路上 ，孙悟空

也老带着这一身毫毛 ，而且随时可以变成千百个小孙悟空 ，也就

无时不是在起义之中了 ，这说法也是没有人会同意的 。

然则大闹天宫的情节 ，从起因到整个战斗的分析 ，哪一件可

以让我们满有把握地认为它是反映了农民起义呢 ？

也许有人会这样想 ，既然中国曾经多次发生过规模巨大的农

民起义 ，那么什么作品能拒绝受到它的影响呢 ？我想大概并没有

什么作品会拒绝这种影响 ，而且影响如果不论大小 ，不论间接直

接 ，那么也总是会有的 。可是一则影响并不等于反映 ，二则影响

并不都是决定性的 ，例如著名的小说枟金瓶梅枠与枟西游记枠 ，就是

同一个时代的作品 ，如果我们并不说枟金瓶梅枠是反映农民起义

的 ，为什么同时代的枟西游记枠就非是不可呢 ？这里我们所真正需
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