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吴文治

!!’文心雕龙(是一部我国先秦至南齐时期文学理论的集大成著作)
我国古代文学理论的发展&经历了先秦的萌芽*两汉的发展&到魏晋时
期正式开始对文学本身作逐渐深入的研究&产生了一批颇具卓识的单
篇文论&这是刘勰作’文心雕龙(进行理论探讨得以继承的丰富的思想
材料)他不仅继承前人的优秀的成果&而且随着社会现实的不断发展
和文学创作经验的日益丰富&把文学理论研究大大向前推进了一步&标
志着文学理论自觉时代的正式到来)
魏晋以来的文论&都存在一定的缺陷&刘勰在’文心雕龙(中曾指

出%+魏’典(密而不周&陈’书(辩而无当&应’论(华而疏略&陆’赋(巧而
碎乱&’流别(精而少功&’翰林(浅而寡要)又君山*公幹之徒&吉甫*士
龙之辈&泛议文意,往往间出&并未能振叶以寻根&观澜而索源)-!’序
志("刘勰归纳魏晋以来文论的共同问题是+各照隅隙&鲜观衢路-)他
是带着突破上述局限性的自觉目的来写作’文心雕龙(的)因而&+体大
思精-*+弥纶群言-&便成为’文心雕龙(的显著特色)就体系之完整&结
构之严密&论述之精当&思想之深刻&探源之详覈&影响之深远来说&’文
心雕龙(不仅是六朝时期文学理论的高峰&也是中国三千年封建社会文
学理论的高峰)南齐以前的文学理论著作固然没有一篇可以和’文心
雕龙(相提并论&南齐以后直到清末的我国文坛上也未曾产生过像’文
心雕龙(那样规模宏大*体例周详*论旨精深的杰作)真可以称得上+前
无古人&后无来者-)这是它的重大历史意义所在)
为了具体认识刘勰’文心雕龙(在我国古代文学理论史上的地位和

作用&我们不妨作一些具体的分析%第一&我国古代文学经历了一个发
展过程)大体上说&先秦两汉是一个历史阶段&六朝时期则进入了一个
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新的历史阶段)在先秦两汉阶段&由于当时人们对文学特点的认识尚
未摆脱时代的限制&由此&反映在文学理论上有其特征&这就是较多论
述和探讨文学与政治*道德*哲学等的外部的关系)进入六朝以后&情
况有了变化&随着人们对文学特点认识的深入&逐渐开始在文学理论上
论述和探讨文学创作内部的关系&诸如创作规律*创作过程*创作方法
等问题&逐步一一提出来了)而真正对上述文学创作内部诸关系加以
深入系统说明并奠定坚实理论基础的&则是刘勰)第二&我国古代文学
理论是在长达三千年的封建社会中孕育*产生*递变*发展的&中国社会
历史的特殊性决定并影响了中国古代文学理论的特殊性)这种特殊性
的表现之一是%它形式生动活泼*短小精悍&内容切合实际&针对性强&
但同时也带来了一定的缺点&即缺乏像西方文学理论那样的体系完整
和论述严密)然而也有例外&这就是’文心雕龙()我们曾经说过&’文
心雕龙(无论就体系之完整*结构之严密*论述之精当&还是就思想之深
刻*探源之详覈说&都足可与西方历史上任何一部杰出的文学理论著作
相比而毫无逊色)这决不是过誉之词&而是完全符合实际的)在我国
古代文学理论中&’文心雕龙(独树一帜&以+体大思精-*+笼罩群言-为
其显著特色&它对推进我国古代文学理论发展的贡献&当是不言而喻
的)第三&刘勰首创史*论*评三者结合的体制&在吸收前人成果的基础
上&对于文学理论的许多重大问题进行了全面深入的论述&对于文学创
作的具体技巧问题提出了不少精辟*独到的见解,对于历史上许多重要
作家*作品的思想艺术特色的探讨&发表了许多富有启发性的有价值的
意见)刘勰的这些思想&不仅在当时起到了廓清唯美主义*形式主义不
良文风的积极作用&对于后来长期封建社会中文学理论的发展产生了
某种有益的影响&而且直到今天还值得我们继承和借鉴&汲取其中的精
华部分&为发展*繁荣社会主义文学事业服务)
正因为’文心雕龙(是一部文学理论遗产中的杰作&产生一千多年

来&一直发生着重大的影响&故历代不少理论家视刘勰为知己&对’文心
雕龙(的思想多所继承&对它的意义和价值也高度肯定&极力称誉)早
在唐代&史学家刘知幾就把’文心雕龙(当作能正确指导创作和评论的
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典范,宋人黄庭坚高度赞赏’文心雕龙(对于诗歌创作补偏救弊的积极
作用&十分赞同刘勰论文章之难的观点)明*清两代&对’文心雕龙(作
高度评价的人就更多)著名诗人兼理论家谢榛&认为刘勰的创作论+明
诗之要&非老于作者不能发-!’四溟诗话(卷四")胡应麟赞赏刘勰的评
论&认为+刘勰之评&议论精凿-!’诗薮!内编(卷一")章学诚赞誉’文
心雕龙(+体大而思精-&+笼罩群言-!’文史通义!诗话篇(")叶燮肯定
刘勰关于+风骨-的论述是+为能探得本源之说-!’原诗!外篇上(")刘
熙载还曾具体指出皎然’诗式(关于比兴的见解渊源于刘勰!’艺概(卷
二")在历代许多文学理论家中&有些人虽然意见与刘勰相左&但他们
的理论中往往也蕴含着刘勰文学思想的某些成分)
正是由于’文心雕龙(在我国文学史上影响巨大&因而历代不断有

人对它进行研究和评注)’文心雕龙(研究的历史&可以说从它问世之
后不久就开始了)不过&千余年来虽有不少论者对它作过极高的评价&
主要工作还只是一些校勘和评注,在现存大量序跋中&虽时有精论妙
语&也往往点点滴滴&且失之笼统)二十世纪的前半个世纪&’文心雕
龙(研究有了较大的发展)黄侃的’文心雕龙札记(和范文澜的’文心雕
龙注(是这个时期的重要成果)’札记(的出现&标志着’文心雕龙(正式
研究的开始&它在+龙学-史上的重要意义是不可低估的)范’注(集前
人之大成&直到现在&仍是’文心雕龙(研究的重要基础)不过&这个时
期理论上的研究是薄弱的)当时的论者&有的认为一部’文心雕龙(不
外讲文体和修辞二事&有的则把’文心雕龙(视为总括全体经史子集的
一部通论)
当代’文心雕龙(的研究者&经过解放初期学习马克思主义和毛泽

东思想&使’文心雕龙(的研究出现了一个全新的面貌)杨明照的’文心
雕龙校注(和刘永济的’文心雕龙校释(&是解放以来二十余年中’文心
雕龙(研究的重要收获&在国内外都有深远影响)
由于’文心雕龙(全书是用骈文写成的&文字上的阅读障碍较大&在

广大读者的迫切要求下&张光年*陆侃如*周振甫等都曾致力于今译工
作)张光年的译文就曾在’中华文史论丛(上发表)周振甫也出版了
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’文心雕龙选译()
建国以来&’文心雕龙(愈来愈受到学术界的重视&出现了不少研究

论文和专著&取得了不少成果)经过研讨&对书中问题的认识日益深
入&有些问题趋向明朗&有些问题则还存在着分歧意见)’文心雕龙(文
句比较深奥&加之全书用骈文写成&句式简短&整齐匀称&有时会造成意
义上的模糊和理解的歧异)在运用马克思主义文艺理论分析解释的过
程中&也存在着一些不够实事求是的现象)这是形成分歧意见的两个
比较重要的原因)
我的同事周明教授&多年研究’文心雕龙(&关心当代学界’文心雕

龙(研究的动态和成果&并广为收罗近代*当代各种’文心雕龙(的校注
本*注译本)他深感现在出版的这些本子&尚未能尽如人意&校勘和译
注亦未臻于完美)因而他萌发了深入研究’文心雕龙(的念头&决心搞
出一个尽可能理想的本子)他欣赏刘勰在’宗经(篇中说过的两句话%
+后进追取而非晚&前修久用而未先)-他决心奋力进取&力求能后来居
上)这种精神是很令人钦佩的)
作者把此书定名为’文心雕龙校释译评()顾名思义&这是一部经

过校勘*带有注释*译文和评论的*适合广大读者阅读的’文心雕龙(普
及本)像这样专为广大读者写作的普及性读本&在学术界尚不多见)
写好一本普及性的’文心雕龙(读物&并不是一件轻而易举的事)周明
教授为撰写好这部著作&呕心沥血&刻苦钻研)他对文本反复校勘&又
发表了一些专题论文&作前期准备工作)在书中他力图从宏观高度统
揽全书&把刘勰提出的理论原则与他对作家作品的评论联系起来作微
观的考察&把刘勰的理论批评与南朝的文学思潮*文学状况联系起来思
考&阐明刘勰文学思想的原来面貌&力求能在解决’文心雕龙(研究中某
些分歧的问题上&发挥一点积极的作用)
通读全稿&我发现该书无论校*释*译*评&都不乏作者独特的创见&

会让读者耳目一新&多受启发)就原文的校勘而言&由于’文心雕龙(年
代久远&各种版本异文颇多&本书不是校勘专著&故作者在可靠版本中
择善而从&又慎重吸取前贤的研究成果)其有标新立异或自作判断之
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处&均有本书内证和情理分析&决不妄加臆断)本书对原文的注释力求
简洁&对于旧注均加考辨&作出自己的判断&决不人云亦云)比如本书
在’定势(*’体性(*’熔裁(等篇中&对于+本-*+体-含义的注释&结合全
文考虑&就颇有创见&避免了流行诸书中注释+本-*+体-之失)其译文
多采用直译法&基本上按原作骈文句式翻译&力求字字落实&做到文意
准确完整&这样可以使读者领略刘勰骈文的对偶之美*辞采之美和比喻
之美)本书各篇注*译之后的评&是这部著作用力最多的地方)他评论
刘氏得失时的指导思想&是企图给’文心雕龙(准确定位&还它本来面
目)他认为’文心雕龙(是一部指导学童学习写作的写作学著作&其中
还有很多关于文学的精辟的见解)过去+龙学-界在研究中也有不适当
地拔高刘勰理论的倾向&把它现代化了&有人对刘氏的局限又多曲意回
护&这些偏颇不利于读者准确认识和理解’文心雕龙()所以他在+述
评-中对刘勰的高明之处充分肯定&对刘氏的失误也大胆地批评!如关
于+风骨-概念的界定",对+龙学-界的许多分歧也发表了自己的意见)
这些研究自可作为一家之言&供读者参考)
周明先生在此书成书之际&嘱为作序)我虽在早年对’文心雕龙(

曾有所涉猎&然并无深入研究&实不足以担此重任&且久病初愈&力不从
心)因不敢辜负先生之重托&故勉为数语&以应先生之命)

!$$%年&&月于南京
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前!!言

’文心雕龙(是一部教人写作的书)魏晋南北朝时期的学校如何教
学童*学子写诗赋文章&我们不得而知)除教师之外&当时还有两种人
可以教人写作)其一是成功的作家&他们创作经验丰富&所谓+文章千
古事&得失寸心知-&深知写作的甘苦&能授人+金针-)西晋的著名诗人
陆机就是这样的人)他写了一篇’文赋(&在’序(中说%+余每观才士之
所作&窃有以得其用心)-又说%+每自属文&尤见其情)-因而他要+论作
文之利害所由-)其二是渊博的学者&他们虽然文学作品写得不多&成
就和名声都不大&但博览群书&精于思考&从他人大量的写作经验和教
训中&总结出写作的规律&所以也能教人写作)南朝齐*梁之时的刘勰
就是这样的人)他写了一本’文心雕龙(&在’序志(中说%+夫’文心(者&
言为文之用心也)-陆*刘二位都谈为文之+用心-&指导人如何用心思写
作&但还有区别)作家常多感性的体会&他们虽然也总结别人的经验&
但更多的是讲自己艺术实践的心得)他们往往讲得很亲切&很生动&例
如陆机在’文赋(中描写艺术想象的过程*特点&就非常具体生动)但陆
机谈的多是成功的经验&较少谈失败的教训&虽然也给文体分了类!’文
赋(分为十类"&但分得不细&讲得不深&所论还多半是诗赋一类文学创
作&对应用类文体重视不够)学者常多理性的思考&研究比较全面&对
作文的宗旨*原则特别重视&对各体文章写作的利弊研究得比较深广&
既能教人应该怎样写&也能示人不该怎样写)刘勰的’文心雕龙(更多
理性的色彩&因后出转精&成为一部教人写作的优秀写作学著作)
刘勰的书主要是为教+学童-写作而著的)他在’附会(篇说%+才童

学文&宜正体制)-在’体性(篇说%+童子雕琢&必先雅制&..宜摹体以
定习&因性以练才)文之司南&用此道也)-刘勰的时代&文章的应用日
益广泛&体裁比过去增多了&各体文章的写法都需学习)而当时的文风



趋向华靡新巧&+体情之制日疏&逐文之篇愈盛-!’情采("&以至+流弊不
还-!’宗经(")对于正确的写作之道&+明者弗授&学者弗师-&人们+习
华随侈&流遁忘反-!’风骨(")为了正本清源&矫讹翻浅&最好的办法是
+确乎正式-&引导初学写作的学童从正途入门&正如我们今天常说的许
多教育*训练要从娃娃抓起一样)刘勰正是要使自己的著作承担起+司
南-的作用)这是极有见地的做法)而且&他当时才三十岁左右&没有
地位和名声&那些自诩风流的才士们有谁会听从他的忠告/ 所以他的
书是为指导学童而作的)
但是&’文心雕龙(又不是一本纯粹的写作学教程&它还是一部文艺

理论著作)这是因为刘勰除了讲述各体作品的写法之外&还在评论历
代作品得失的基础上提出了一系列重要的文学理论问题&发表了许多
精当的见解&超过了此前一些作家*学者的论述&有相当高的理论价值)
一本书既是写作学*文章学的著作&又具有文学批评理论的性质&在今
天似乎难以理解&但古人著书自有其巧妙*严密的构想)这部书可分为
四个部分%前有首&统领全身,后有尾&收束全体,中间两大部分&互相
渗透而又有分工&成为躯干&恰似一条长龙&通体神气贯注&血肉丰满)
刘勰把写作总论*文体理论*写作理论与文学批评理论如水乳交融般结
合了起来)在文体写作论部分&他对各体的源流作了系统讲述&评述历
代名家名作&分析其成败得失&从理论上加以总结)在综合写作论部
分&则上升到理论层面条分缕析)例如’情采(篇论述了作家情志与作
品的关系*作品内容与形式的关系&是一篇完整的文质论)在风格论方
面&’体性(篇讨论了作品风格与作家个性的关系&列出八种基本风格&
论述的是作家个人风格的形成,’定势(篇指出各种体裁都含有相应的
+势-&论述的是文体风格的形成,’明诗(篇评述历代诗歌的特色&涉及
到作品的时代风格的形成)又如’时序(篇概述中国文学发展变化的轨
迹&把每一时代的文学特点与当时的政治状况和社会风气联系起来&总
结出+文变染乎世情&兴废系乎时序-的总规律&显示出文学兴废*演变
的四个动因)’知音(篇批评了错误的评论态度&指出了文学鉴赏的方
法&等等)都是超越前人而富有独创见解的)因而我们可以说’文心雕
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龙(同时又是一部文学理论批评的巨著)
这部书分上下两编&共有五十篇)可分为四个部分%
第一部分五篇&论文章的本质*任务*写作的总原则&包括’原道(*

’徵圣(*’宗经(*’正纬(*’辨骚(&刘勰称之为+文之枢纽-)其理论要点
是%+本乎道&师乎圣&体乎经&酌乎纬&变乎骚)-前三篇的意旨是%文是
从道中产生的&故而文应根据道而作,道不可见&惟有圣人掌握道&因而
要向圣人学习,圣人也不可见&却垂文传道&故而文欲师圣&惟有宗经一
途)+道沿圣以垂文&圣因文以明道-!’原道("二句把前三篇联结起来&
正面指出写作应遵奉的总原则&重点落在+宗经-上)文能宗经&作品就
可以具备+六义-&使情志*事义*文辞都臻于完美)后二篇评论纬书和
楚辞&指出它们有些内容奇诡&不合经典&但想象奇特*辞采富丽&可以
酌量吸取&以丰富自己的艺术表现)
第二部分&自’明诗(至’书记(&共二十篇)分体论述了诗歌*乐府*

辞赋*论说*书记等三十多种文体的写作理论)既讨论有韵之+文-&也
讨论无韵之+笔-&既有文学体裁&也有应用文体裁&刘勰称之为+论文叙
笔-)这部分篇章我们可以称之为文体写作论)每篇都包含四项内容%
+原始以表末&释名以章义&选文以定篇&敷理以举统)-即叙述该文体的
起源和流变&刘勰总是尽可能把某一文体的源头上溯到五经乃至更远
古的黄帝*尧舜时代&以示+文体有常-&应恒久不变&往下常写到晋*宋
时代&大多写成了分体文学简史,解释该文体名称的由来&大多要追寻
到古代的典籍和礼仪&在说明该名称的含义时&刘勰常用音训之法&有
时显得牵强&如+史者&使也&执笔左右&使之记也-!’史传("就是,为显
示该文体的规格*写法&每篇都精选了历代有代表性的作品作为范例&
并评定其思想与艺术的得失,最后总括该文体的体制特点*写作规格和
要求等&作为写作者应遵奉的准则)由此可见&人们常说的+文体论-&
既讲文体&也讲写作)
第三部分&人们习惯称之为+创作论-&包括’神思(至’总术(共2*

篇!按&应为二十篇"&综论写作方法和艺术原则)如果说前述文体写作
论部分是分讲各种文体写作的个性&那么这部分讲的就是所有文体写
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作的共性)刘勰称这部分为+剖文析采-&我们可称之为综合写作论)
刘勰概括这部分的要点是%+摛神性&图风势&苞会通&阅声字)-指的是
’神思(*’体性(*’风骨(*’定势(*’附会(*’通变(*’声律(*’练字(等篇&
还应包括剪裁*谋篇*章句*比兴*夸饰*对偶*用事等内容)这部分大体
上讲了构思谋篇*风格变化以及修辞技巧两个方面的理论)在通行本
的目次上&谈景物描写的’物色(篇不在这一部分里&而夹在最后的一部
分中)刘勰的’序志(篇说%+崇替于’时序(&褒贬于’才略(&怊怅于’知
音(&耿介于’程器(&长怀’序志(&以驭群篇)-五篇相连&不及’物色()
可知’物色(篇在刘勰写定的书中原不在最后部分&可能是后世传抄或
刻印时淆乱了&因而应该把它移到第三部分中来&使这一部分也包括二
十篇)至于排在什么位置上&学术界尚无共识)
第四部分&包括’时序(至’序志(五篇!’物色(篇应移前")刘勰未

作概括&我们姑且称之为余论)其内容比较分散)’时序(从+时序-和
+世情-两方面叙述文学的兴废变化&相当于一篇文学发展简史)’才
略(和’程器(评论历代作家的才能&论述作家的品德修养&可称之为作
家论)’知音(是鉴赏论)’序志(是全书的总序&按古代的通例置于全
书最后&其中叙述了自己的学术抱负和著书的缘起&介绍了全书的结构
及各部分的要点)开头部分先交代本书写作的宗旨和书名的由来%+文
心-二字仿古书之名&表明本书要谈作文之用心&即作文应怎样运用心
思,+雕龙-二字取自战国学者驺奭的+雕龙奭-的称号)两部分合起来
意为%像雕镂龙文那样精细地谈说写作方法)

’文心雕龙(既是刘勰个人深识卓见*匠心独运的智慧结晶&也是时
代的产物)它之所以产生在公元五世纪之末&出现于南朝齐*梁之际&
有着深刻的时代背景)
它是前代几百年间文学观念成熟*文学创作经验积累的结果)中

国+文学的自觉-自东汉中期萌芽&至魏晋时期成熟&文学与经学*史学
分开&取得独立地位&文学观念从+言志-发展到+缘情-!不排斥+言
志-"&文学的特点不仅+丽-&而且+绮靡-,文体的分类日益精细&从曹丕
的’典论0论文(分为四科八类&到陆机的’文赋(分为十类&往后又有
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文*笔之分&骈赋骈文大量出现&应用文体使用日广&在理论家手中+囿
别区分-得更加细致,作家的队伍不断扩大&不仅有诗人*辞赋家&还有
文章家&有些人以论说*章表*符檄*诔碑乃至书记名家,作家们对艺术
技巧更为讲求&除比兴*铺陈*夸饰等传统手法外&又在对偶*声律*用事
等方面不断创新,适应着文学日新月异的变化发展&作家*学者也与时
俱进&在理论上进行总结和探索&写出了不少论文*论著)刘勰虽然不
满意它们+各照隅隙&鲜观衢路-&+未能振叶以寻根&观澜而索源)不述
先哲之诰&无益后生之虑-!’序志("&但他不可能不受它们的启发&吸收
他们的成果&从而做一番总结经验*正本清源的工作&力争后来居上)
它是刘勰对不良文风补偏救弊*指示正途的呼声)中国文学发展

的轨迹是由质朴向质文并重发展)这本是一条健康的发展道路&但过
犹不及&华靡过分就会出现弊端)刘勰认为&中国文学自楚*汉以后就
走向下坡路)他说%+楚汉侈而艳&魏晋浅而绮&宋初讹而新-!’通变("&
+宋!玉"发夸谈&实始淫丽&相如凭风&诡滥愈甚-!’诠赋("&逐奇失正是
从楚*汉开始的)南朝文学沿着这条路愈走愈远&+后之作者&采滥忽
真&远弃风雅&近师辞赋&故体情之制日疏&逐文之篇愈盛-!’情采(")
刘勰一贯主张质文并重*奇正结合&他肯定形式语言应该华美&但反对
片面追求新奇*轻靡)所以他要著书以+矫讹翻浅-&指示写作的正途是
+还宗经诰-!’通变(")他在’序志(中正面讲述了著书的动机%

唯文章之用&实经典枝条%五礼资之以成&六典因之致用&君
臣所以炳焕&军国所以昭明&详其本源&莫非经典)而去圣久远&文
体解散&辞人爱奇&言贵浮诡&饰羽尚画&文绣鞶帨&离本弥甚&将遂
讹滥)盖’周书(论辞&贵乎体要,尼父陈训&恶乎异端%辞训之异&
宜体于要)于是搦笔和墨&乃始论文)

本书题名为’文心雕龙校释译评()除了+前言-之外&每篇均包括
四个部分%校*释*译*评)校&指对原文作校勘)本人以范文澜先生的
’文心雕龙注(作底本&参考林其锬*陈凤金二氏的’新校白文1文心雕
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龙2(*杨明照先生的’文心雕龙校注拾遗补正(*詹锳先生的’文心雕龙
义证(*王运熙*周锋先生的’文心雕龙译注(及其他时贤的著作&根据自
定的六条原则&择善而从&对’文心雕龙(的文本做了精细的校订)为节
省篇幅&不出校记)原文分段排印&便于读者掌握文章层次)释&指对
原文做出简要注释&对原文中较生僻的字加注汉语拼音)译&指把原文
译成白话文&大体采用直译的方式&力求字字落实*句式整齐)评&指在
原文*注释*译文之后&写一段+述评-)述&是阐述每篇标题的含义*全
文的主旨*理论要点*各段的大意和前后承接)评&是评刘勰理论的得
失及+龙学-界关于一些重要问题的研究&提出个人的管见&借以帮助读
者在这一学术领域尽快入门)谬误之处&实所难免&敬请专家和读者批
评指正)
本书承著名学者吴文治教授赐序*我的老友徐应佩教授作跋)二

位先生前几年均患中风&病中勉力执笔&为拙著增辉&我深感荣幸和不
安&在此谨表谢忱)
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书书书

原道!第一

!原文"!
文之为德也大矣!#与天地并生者何哉$ 夫玄黄色杂"#方圆体分#%

日月叠璧$#以垂丽天之象%%山川焕绮&#以铺理地之形’&此盖道之文
也’仰观吐曜(#俯察含章)#高卑定位#故两仪既生矣!*’惟人参之!!#
性灵所钟!"#是谓三才!#’为五行之秀气!$#实天地之心也!%’心生而言
立#言立而文明#自然之道也!&’
旁及万品!’#动植皆文&龙凤以藻绘呈瑞!(#虎豹以炳蔚凝姿!)%云

霞雕色#有逾画工之妙%草木贲华"*#无待锦匠之奇’夫岂外饰#盖自然
耳’至于林籁结响"!#调如竽瑟%泉石激韵#和若球锽""&故形立则章成
矣#声发则文生矣’夫以无识之物#郁然有彩#有心之器#其无文欤$

!注释"
! 文&此处的(文)不专指文学*文章*文采#含义十分广泛’凡事
物错综所成的纹理或形象统称为文’为&作为’德&古代哲学术语#
意为&道的寄寓物或外现物’道家学派认为&(道)是世界万物+包括
文,从中产生的本原#(德)是(道)寄寓的地方’道无形无名#通过万物
得以显示#万物得以为物就是(德)’本句直译出来就是&文#作为道的
寄寓物!!!德!!!的一种形态#范围是极大的’ " 玄黄&分指天和
地的颜色’ # 方圆&分指地和天的形状’古人认为天圆地方’!
$ 日月叠璧&日月如重叠的双璧’-尚书"顾命.注引马融云&(太极
十一月朔旦冬至#日月如叠璧#五星如连珠’)!% 垂&悬’丽&附着’

!& 焕&光彩’绮&华美’ ’ 铺&铺展#展示’理地&使地有文理’

!( 吐曜&发光’指日月星’ ) 含章&含有文采’ !* 两仪&天
和地’ !! 参&三’ !" 钟&聚集’ !# 三才&天地人’ !$



五行之秀气&万物的特异之气’语出-礼记"礼运.&(故人者###万
物之秀气也’)五行即金*木*水*火*土#古人认为是构成天地万物的五
种元素’ !% 天地之心也&语出-礼记"礼运.&(故人者#天地之心
也’)!!& 自然之道&自然而然的道理’ !’ 旁及&广及#普及’万
品&万物#万类’ !( 藻&文采’绘&彩画’ !) 炳&光亮’蔚&色
彩繁盛’凝&形成’ "* 贲+!",&装饰’华&花’ "! 籁+#$%,&风
吹孔窍发出的声音’ "" 球&玉磬’锽&钟声’

!译文"
(文)作为道的寄寓物!!!德!!!来说#范围是极大的’说它是与

天地同时产生的#有何根据呢$ 天玄地黄颜色是纷杂的#地方天圆形体
是区分的%日月像重叠的玉璧#显示它挂在天空的形象#山河如美丽的
锦绣#展示它装扮大地的形状&这大概就是道的(文)了’向上看#日月
光明照耀#向下看#大地气象万千#上下的地位确定#所以天和地就产生
了’只有人与之参配#它是天性灵智所聚#与天*地合称为(三才)’人
是万物的秀气所凝#实在是天地之心所生’心产生了#语言就确立%语
言确立#文章也随之鲜明了#这是自然而然的道理’
普及到万物#动物植物都有文采&龙凤以如画的彩色呈现祥瑞#虎

豹以斑斓的花纹形成美姿%云霞布成彩色#胜过画工设色的巧妙#草木
长出花朵#无需织锦工匠的奇技’这些难道是外加的装饰吗$ 总之是
自然形成的而已’至于风吹林木#构成声响#谐调得如同吹竽弹瑟%泉
石相激#形成声韵#和谐得好像击磬鸣钟&所以形体确立#文采就形成
了%声响发出#韵律就产生了’无意识的东西尚有丰盛的文采#有心智
的人哪能没有文呢/

!原文""
人文之元!#肇自太极"#幽赞神明##-易.象惟先$’庖牺画其始%#仲

尼翼其终&’而-乾.*-坤.两位’#独制-文言.(’言之文也#天地之心
哉/ 若乃-河图.孕乎八卦)#-洛书.韫乎九畴!*#玉版金镂之实!!#丹文
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