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自　 　 序

我真正开始做点学问，始于 １９９７ 年，也就是我进入四川外语学院攻读硕士学

位以后。 在那之前，我在重庆一所不好不坏的大学教书，一教就是 ６ 年。 这个学校

的重点领域不是外语。 在那里，很多人，包括多数学校领导，都只把英语看成一个

工具，从来没有意识到英语其实也是一门学科，也有专属自己的研究对象。 久而久

之，即使是外语系的老师，也都开始认同这样的观点，于是纷纷转行去学经济，学管

理，或者其他什么专业。 于是，我所在的那所大学就出现了一个十分奇特的现象：
英语教师评讲师不需要任何科研成果，即使评副教授，因为是在校内操作，也都不

需要今天我们所谓的“核心期刊”论文。 这样，在那个共有六十多人的外语系，讲

师和副教授扎堆，却没有一名正教授。 自然，外语系也就没有任何学科概念，绝大

多数年轻老师都没有自己的研究方向，大家在讲授大学英语之余，偶尔聚会，聊的

无非都是瓜田李下的话题，很多老师甚至将大把时间用于通宵玩麻将或者打电子

游戏。
不知什么时候开始，我落下了舞文弄墨的“坏”习惯，就是这点“恶习”，让当时

的我觉得与众不同，并因此而沾沾自喜。 记得 １９９２ 年，也就是我刚参加工作的第

二年，我在北京航空航天大学主办的英语学习类杂志《大学英语》上发表了我的首

篇“学术论文”。 论文虽然不足千字，但在外语系还是引起了一阵“喧哗与骚动”，
我的虚荣心也因此得到了极大满足（我现在甚至怀疑，所有从事外语研究的人，其
初始目的可能都源自那份无法驱遣的虚荣心）。 接下来，我又再接再厉，在《大学

英语》《英语学习》《英语知识》等学习类杂志上发表了多篇文章，内容多与当时手

头的教材有关。 顿时，我被好意或恶意地吹捧为外语系“学术明星”，自己也飘飘

然不知所之。
我就是以这种状态进入四川外语学院的。 我的学术故事的转折点也正发生在

这里。 进入四川外语学院没多久，我过去的优越感荡然无存，原来的自我被击得粉

碎，剩下的只有惶惑的碎片。 当我看着学术期刊上我似懂非懂（或者完全不懂）的
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论文，当课堂上教授们问出一个又一个我根本不知如何作答的问题，当导师询问我

的学术方向我茫然不知所措，这时，我知道过去的“我”已经远去了。 于是，我开始

“泡”图书馆。 那个时候，只要没有课，我的时间基本上都花在图书馆里，我甚至和

图书馆里的那些大叔大妈交上了朋友，偶尔没带图书证照样在里面自由徜徉。
２０１１ 年我回川外开会，还特意去“缅怀”了图书馆，非常神奇的是，有位图书管理员

居然认出我来。 她还是同样亲切的笑容，只是脸上多出不少皱纹。 １５ 年了！
那个时候，我贪婪地阅读经典文学理论，阅读现代主义小说理论，阅读不少作

家专论（多数是英国 １９ 世纪的那些著名作家，川外图书馆这类书籍尤其多），几乎

是在不知不觉中，我发现自己闯入到了一个令人激动的领域：小说叙事学。 我收集

了当时能找到的所有相关书籍，比如徐岱的《小说叙事学》，罗钢的《叙事学导论》，
浦安迪的《中国叙事学》，杨义的《中国叙事学》，申丹的《叙述学与小说文体学研

究》等，并认真加以研读，对于有些疑惑的地方，我还曾几次给北京大学的申丹教授

写信请教，她都给了我详细而认真的答复，让我深为感动，使我亲身感受到了学界

知名专家的严谨和宽容。
硕士毕业之后的两年多里，为稻粱谋的我，远离了校园，也远离了叙事学。 终

于，在 ２００２ 年我又回到了原来工作的那所高校。 非常自然地，我也重新回到了叙

事学这个领域。 我突然发现，在我离开的这段时间里，国内对叙事学的研究已经进

入到一个新的阶段，其中最突出的成果就是北京大学出版社出版、申丹教授领衔翻

译的“新叙事理论译丛”（共 ５ 本）。 记得那是 ２００２ 年 ５ 月，我去北京出差，欣喜地

在中关村图书大厦看到这套书，当即全部买下，回到宾馆便迫不及待地阅读起来，
第一本就是詹姆斯·费伦（ Ｊａｍｅｓ Ｐｈｅｌａｎ）的《作为修辞的叙事》，一个新的研究视

界就此打开。 我按图索骥，努力寻找所有国内外的最新叙事研究图书，从有限的收

入里面拿出很大一部分来购买它们。 有一次我在 Ａｍａｚｏｎ 上订购了十余本国外的

叙事学著作，结款的时候发现价值人民币超过 ３０００ 元！ 这在当时几乎相当于我两

个月的全部收入，但我仍毫不犹豫，“悲壮就义”般地下了订单。
仿佛上天也为我的付出而感动，因而赐给我很多意想不到的收获。 ２００３ 年，

我不仅在《外国语》《解放军外国语学院学报》这样的知名期刊上发表了自己的论

文，而且获得了人生中第一个科研课题。 这些成果在我们那个学校的外国语学院

（这个名称是与时俱进的结果，虽然学科水平仍然是外语系）均是突破性质，为此
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学校宣传部还特别写了我的介绍，放在学校网首页。 没过几天，我居然接到了四川

外语学院一位教过我的教授的祝贺电话。 原来，他是重庆市高校的评估专家，那几

天正流连于各高校网页了解情况，于是就看见了那篇关于我的介绍。 然而，这些所

谓成绩已不能给我带来当初发表千字短文时的那种激动，原因很简单，这时的我早

已“曾经沧海难为水”了：叙事学博大精深，我才刚上路哩！
果然，在几板斧头砍过之后，我的研究很快就进入到瓶颈期。 非常幸运的是，

２００３ 年底在福建漳州举行的全国首届叙事学研讨会上，我认识了我的博士生导师

宁一中教授。 在那次研讨会上，宁老师因参加其他会议，比我们晚一天到漳州。 之

前，我虽然读过宁老师的著作，也在各种场合听说或见到宁老师的名字，但当我第

一次见到宁老师本人时，还是吃了一惊。 宁老师看上去很精神，说起话来斯文而儒

雅。 我惴惴不安地提出，希望自己能够跟着他攻读博士学位。 宁老师似乎看出了

我的忐忑，非常和蔼地询问了我的一些基本情况，然后鼓励我报考！ 当时，宁老师

的鼓励就像一缕柔柔的春风，吹散了盘踞在我心头的阴霾。 于是，我努力准备，终
于在 ２００５ 年被北京语言大学比较文学研究所录取，成为宁老师的弟子。 在北语的

课堂上聆听宁老师的叙事学课，让我的叙事学之路重新开阔起来。
更加幸运的是，２００５ 年 １１ 月，我申请的国家留学基金委项目获得了批准，之后

我与詹姆斯·费伦教授联系到他所在的俄亥俄州立大学英语访学，并获得他的同

意。 于是，在我修完了北语的博士课程之后，２００６ 年 ９ 月，我启程前往美国俄亥俄

州立大学。 俄亥俄州立大学英语系拥有像詹姆斯·费伦、布莱恩·迈克黑尔

（Ｂｒｉａｎ ＭｃＨａｌｅ）、戴维·赫尔曼（Ｄａｖｉｄ Ｈｅｒｍａｎ）等知名叙事学家［据悉，女性主义叙

事学专家罗宾·沃霍尔（Ｒｏｂｙｎ Ｗａｒｈｏｌ）近期也汇入到了这个叙事专家圈］，编辑出

版美 国 叙 事 文 学 研 究 会 （现 已 更 名 为 “国 际 叙 事 研 究 会”） 的 会 刊 《叙 事》
（Ｎａｒｒａｔｉｖｅ）。 如果说美国已经是当今叙事学的中心，那么毫不夸张地说俄亥俄州

立大学就是叙事学研究中心的“中心”。
在俄亥俄州立大学英语系大约两年时间里，我经常出没于这些叙事学家的课

堂，参与他们的课堂讨论，获益良多。 詹姆斯儒雅之气度，布莱恩仙道之风范，戴维

精灵之神采，都给我留下了极其深刻的印象。 更为重要的是，他们上课时的旁征博

引，谈古论今，让学生（也包括我）穿梭于叙事学的历史、现在与将来，听起来真是

如沐春风，大快人心。 每次詹姆斯把新鲜出炉的《叙事》赠送给我时，我都如饥似
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渴地阅读里面的每一篇文章。 凡遇到不太理解的地方，即求教于他，而他总是不厌

其烦地给我解释；有些文章的观点太过深奥（或者表述太过复杂），他怎么解释我

仍一脸茫然，这时他就无奈地耸耸他那很宽的肩膀（詹姆斯曾经是波士顿大学篮球

队员），随即无奈地苦笑一下。 我只好重新阅读原文，一有心得就再与他讨论。
２００８ 年回国以后，由于各种原因，我调离原来工作的学校，来到美丽的广州，

加入南方医科大学外国语学院。 在学校的支持下，我在这里组建了叙事研究团队，
编辑出版《叙事》（中国版），目前已出四辑。 《叙事》 （中国版）的编辑出版迫使我

不断接触西方最新叙事理论，它们常常带给我启迪，也常带给我困惑。 在启迪与困

惑之中，我仍旧选择坚持。 这本《文本、语境、读者：当代美国叙事理论研究》就是

我在叙事理论的启迪与困惑中坚持的结果。
是为序。

唐伟胜

２０１２ 年 ５ 月于白云山麓
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本章提要：“叙事学”（ｎａｒｒａｔｏｌｏｇｙ）这一术语由托多罗夫（Ｔｏｄｏｒｏｖ）１９６９ 年首

次正式提出，旨在发现和描写叙事组件的功能及相互关系。 本书认为，叙事

学是 ２０ 世纪 ６０ 年代西方学术界兴盛的结构主义之产物，其理论根基包括

俄国形式主义、索绪尔的语言学理论、英美新批评和结构主义等。 经典叙事

学将叙事分为故事（ｓｔｏｒｙ）和话语（ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ），并分别研究叙事的这两个层

面。 聚焦故事层面的研究主要探讨故事的最小单元及序列、故事的组合方

式、故事的功能结构等；聚焦话语层面的研究则探讨叙事的时间、叙事角度

及距离、叙事者及叙述层次、人物话语表达方式等问题。 总体来说，经典叙

事学关注的是脱离语境的文本结构成分，不注重具体文本的阐释问题，因此

属于诗学范畴。

理论背景

一直到 ２０ 世纪早期，欧洲文学批评的重心仍然是诗歌，小说被认为仅传达人

类某些经验，缺乏“诗学”技巧，因而不具有美学价值，不值得批评家认真研究，即
使研究，也应主要关注小说的主题或内容。 第二次世界大战之后，新批评（ ｎｅｗ
ｃｒｉｔｉｃｉｓｍ）流派的实践为小说研究打开了大门。 新批评家认为，诗歌的形式分析有

助于理解诗歌的美学价值和意义，同理，小说的技巧也可以像史诗、诗歌、戏剧那样

微妙，其形式也与其他文类的形式一样意味深长。 著名文评家马克·肖勒（Ｍ．
Ｓｃｈｏｒｅｒ）在其论文《作为发现的技巧》（Ｔｅｃｈｎｉｑｕｅ ａｓ Ｄｉｓｃｏｖｅｒｙ）中指出：

现代批评家已经向我们证明，谈论内容本身根本就不是谈论艺术，而
是谈论经验；仅仅当我们谈论实现的内容，即形式，即作为艺术作品的艺

术作品的时候，我们才作为批评家说话。 内容，或经验，与实现的内容，或

·１·
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艺术，之间的不同在于技巧。 因而，当我们谈论技巧时，我们几乎就谈到

了一切①。

新批评这种重视小说技巧研究的做法使批评家们在小说批评中大胆使用诗歌

批评的方法，而传统的小说批评术语如情节、人物、背景、主题等则受到了许多人的

轻视。 在他们看来，小说技巧应包括作者、叙述者、读者之间的种种关系，以及将故

事（ｆａｂｕｌａ）转化为情节（ｓｊｕｚｅｔ）过程中的调控方式（如“视点”）等。 同时，形式并非

仅仅是故事如何被讲述的问题，还包括从故事情节中“浮现出来的形象、隐喻和象

征的结构，因此小说就可以用已经被成功地应用于诗歌的方法来研究”②。
如果说新批评促使小说的形式研究从后台走向了前台，从而为叙事学的出现

作了前期准备，那么俄国形式主义（Ｒｕｓｓｉａｎ ｆｏｒｍａｌｉｓｍ）、结构主义（ｓｔｒｕｃｔｕｒａｌｉｓｍ）、英
美修辞学派及以索绪尔（Ｓａｕｓｓｕｒｅ）为代表的共时语言观则直接为法国叙事理论的

滋生和发展提供了支点。

俄国形式主义

俄国形式主义最早兴起于 ２０ 世纪一二十年代，但其法文译本在 ６０ 年代才面

世，直接影响了巴特（Ｂａｒｔｈｅ）、托多罗夫等一大批早期叙事学家。 １９１４ 年，俄国形

式主义代表人物之一维克多·什克洛夫斯基（Ｖ．Ｓｈｋｌｏｖｓｋｙ）在一篇文章中明确宣布

了其形式主义文艺观：

目前，旧艺术已经死亡，而新艺术尚未诞生。 很多事物也都死了，我

们已失去对世界的感觉。 ……只有创造新的艺术形式，才可以使人恢复

对世界的感知，使事物复活，使悲观主义销声匿迹。③

一般认为，俄国形式主义有两大派别：莫斯科语言学派和彼得堡诗歌语言研究

会，分别成立于 １９１５ 年和 １９１６ 年，前者多为语言学家，后者主要是文学理论家。
他们的基本观点是形式结构并不仅是事物的外衣，而是构成该事物本质的根本机

制，简单地说，形式也是内容的一部分，甚至是至关重要的组成部分，这种观点同结

·２·

①

②

③

［美］华莱士·马丁《当代叙事学》，伍晓明译，北京大学出版社 １９８９ 年版，第 ２ 页。
同上书，第 ３ 页。
［荷］佛马克《二十世纪文学理论》，生活·读书·新知三联书店 １９８８ 年版，第 １２ 页。
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构主义语言学是一脉相承的。 他们认为，以前文艺研究中主要关注所谓“内容”是
不恰当的，因为“内容”仅是一种生活材料或主观思想而不是艺术，艺术中的内容

其实已经完全形式化了。 艺术的创新不在于内容的创新，而在于改变形式使人们

熟悉的事物在艺术中“陌生化” （ｄｅｆａｍｉｌｉａｒｉｚａｔｉｏｎ）。 什克洛夫斯基在其代表作《作
为技巧的艺术》中提出了形式主义的“陌生化”原则：

艺术的目的是传达对事物的直接经验，就好像那是看到的而不是认识到

的；艺术技巧在于使事物变得陌生，在于以复杂化的形式增加感知的困难，延
长感知的过程，因为在艺术中感知过程本身就是目的，必须予以延长。①

根据这一原则，什克洛夫斯基进而认为，决定诗歌历史的不是形象，而是“对词

语进行安排和加工的新技巧”的使用，“一种新形式的诞生，不是为了表现新内容，
而是为了取代已经失却文学地位的某种旧形式”。 他对各类结构的散文体作品进

行分析之后认为，文学作品是“纯粹的形式，是材料的关系组合”②。
将陌生化原则使用到更具动态结构的小说研究中，什克洛夫斯基与其他形式

主义者［如托马舍夫斯基（Ｔｏｍａｓｚｅｗｓｋｉ）］一起确立了“故事” （ ｆａｂｕｌａ）和“情节”
（ｓｊｕｚｅｔ）两个概念的区分。 故事指事件的基本延续，是作家创作的基础，而情节则

是在作品中使故事具体化的手段和方法，这样，情节就兼具形式和内容两种功能，
是使故事陌生化的关键要素。 什克洛夫斯基以托尔斯泰的《霍尔斯多麦尔》为例，
说明情节如何能引起读者感知的变异。 在《霍尔斯多麦尔》中，叙述者是一匹马，而不

是人类，从而使作品呈现出一种被颠倒的关系：被称为“人”的显示着他们的动物本

能，而作为动物的马却能高谈理性与本能，这种颠倒具有明显的陌生化效果，使“一个

描写对象从其通常的感知领域转移到一个新的感知领域，结果形成了某种语义变

化”。 什克洛夫斯基认为，此处的陌生化效果来自作者叙述手法和叙述结构的变异。
形式主义在认定诗学语言与日常语言的区分基础上，提出了“文学即形式”的

概念。 研究文学形式时，从文学技巧和功能出发，认为主题不是对现实的反映，而
是文学建构，其存在依赖于作品的素材结构，而不是相反。 其最终结论是，文学材

料的功能取决于技巧和结构，技巧和结构的不同导致同一材料发挥不同的功能，由

·３·

①

②

《西方二十世纪文论选　 第 ２卷》，中国社会科学出版社 １９８９年版，第 ６８页。
［法］让 依夫·塔迪埃《２０ 世纪的文学批评》，史忠义译，百花文艺出版社 １９９８ 年版，第

２０－２５ 页。
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此，文学史完全可以依据文学形式的变化来重新撰写。 可以看出，俄国形式主义的

研究思路和方法（包括其确立的故事 ／情节划分）与后来的法国结构主义叙事学有

诸多相似之处。

结构主义

结构主义兴起于 ２０ 世纪 ６０ 年代，以俄国流亡学者雅各布森（Ｊａｋｏｂｓｏｎ）（也有观

点认为他是形式主义的继承和发扬者，因而将他归入形式主义阵营）为代表的布拉格

语言学派（即功能语言学）使俄国形式主义与结构主义联系起来，而《批评的解剖》的
作者诺思罗普·弗莱（Ｎｏｒｔｈｒｏｐ Ｆｒｙｅ）则在英美新批评与结构主义之间架起了桥梁①。

结构主义的分析原则是：分析对象不能被缩减为各部分简单的总和。 不同的

单位有着不同的功能：它们不仅仅具有在一个既定的体系内所使用的意义。 这些

单位的价值决定于组合规则，而不是它们固有的特征②。 也就是说，一个作品中的

形式构成要素之所以有意义，完全是由于它们共同处于一个结构之中，形成了一定

的相互关系。 要素本身没有实质意义，而只有在某个系统（结构）中的关系意义。
与形式主义者一样，结构主义批评家也不认为故事是生活的如实再现，而是由成规

（ｃｏｎｖｅｎｔｉｏｎ）和想象形成，结构主义者的任务就是“试图找出存在于神话、民间故

事、科学小说、幻想作品、自传、侦探小说以及写实小说之下的成规，试图解释语言、
社会和头脑如何有助于文学成规的形成”③。 事实上，１９６９ 年托多罗夫首次提出叙

事学一词时，给“ｎａｒｒａｔｏｌｏｇｙ”的定义就是：

叙事学：关于叙事结构的理论。 为了发现或描写结构，叙事学研究者

将叙事现象分解成组件，然后努力确定它们的功能和相互关系④。

从该定义中，我们可以清楚地看到结构主义和叙事学之间的关系，以至于可以

认为经典叙事学与结构主义叙事学是相等的概念。 很明显，结构主义中强调的结

构、共时、功能、相互关系等要点在叙事学研究中得到了继承和重视。

·４·

①

②

③

④

见徐岱《小说叙事学》，中国社会科学出版社 １９８６ 年版，第 ５０ 页。
［法］贝尔纳·瓦莱特《小说：文学分析的现代方法与技巧》，陈艳译，天津人民出版社

２００３ 年版，第 １２４ 页。
［美］华莱士·马丁《当代叙事学》，伍晓明译，北京大学出版社 １９８９ 年版，第 １５ 页。
Ｔｚｖｅｔａｎ Ｔｏｄｏｒｏｖ， Ｇｒａｍｍａｉｒｅ ｄｕ Ｄéｃａｍｅｒｏｎ， Ｍｏｕｔｏｎ： Ｔｈｅ Ｈａｇｕｅ， １９６９， ｐ．９．
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现代语言学理论

一般认为，现代语言学可分为两代。 第一代主要研究口头语言和口语的音位

构成，研究的单位不超过句子，第二代语言学研究超段落现象（包括语义、主题、非
语言、语用等）。 索绪尔的《普通语言学教程》被认为是现代语言学的发端。 在索

绪尔看来，符号是整个交际系统的基础。 符号分解为能指和所指。 前者是后者的

支柱，后者代表所指示的事物或概念。 能指和所指之间的关系是没有理由的，甚至

是任意的，就像棋盘上的棋子，可以由任何一个等值的别的词去代替，这说明符号

只有放在严密的结构中并将其与其他符号区别开来才是最重要的。 从这一点上

看，索绪尔的语言学观的确是结构主义的。
索绪尔的语言理论为小说形式研究提供了重要的理论基础。 小说研究应该重

视符号的能指层面，尤其是符号所在的系统以揭示该符号的位置。 同时，由于符号

的所指在符号使用过程中不断增加，所以小说符号研究应置于文本及互文本

（ｉｎｔｅｒｔｅｘｔ）的双重环境中①。
现代语言学的另一位奠基人是雅各布森。 他将语言视为功能系统，认为任何

语言使用都包含六个要素，并分别对应六种功能②：
（１） 六要素图：
　 　 　 　 　 　 　 　 语境（参照体）
　 　 　 　 　 　 　 　 信息

信息发送者　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 信息接收者

　 　 　 　 　 　 　 　 通道（心理或物理）
　 　 　 　 　 　 　 　 密码

（２） 六功能图：
　 　 　 　 　 　 　 　 参照功能

　 　 　 　 　 　 　 　 诗功能

表情功能　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 　 认知功能

　 　 　 　 　 　 　 　 搭桥功能（交际功能）
　 　 　 　 　 　 　 　 元语言功能

·５·

①

②

［法］贝尔纳·瓦莱特《小说：文学分析的现代方法与技巧》，陈艳译，天津人民出版社

２００３ 年版，第 ７０ 页。
见胡经之《西方文艺理论名著教程》，北京大学出版社 ２００２ 年版，第 ２４９ 页。
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语言交际中的六要素不是平衡分布的，但都具有各自的作用。 语言具有何种

交际价值取决于六要素中占主导地位的要素。 若交流倾向于语境，参照功能就占

支配地位；当交流倾向于信息的发送者，那么表情功能就占主要地位；如果交流倾

向于信息本身，诗功能或审美功能就占主导地位了。 他同时指出，虽然诗功能首先

体现为一种属于自己的音响、节奏、格律、句法等形式结构，当实际研究中也不应排

除诗功能与其他功能的关联。
雅各布森的语言功能观修正了早期形式主义根据语言运用目的来区分诗歌语

言的做法，从而兼顾了诗歌系统研究中的历时性和共时性，引导研究者不仅关注诗

歌的共时结构规律，还去研究该结构的历时演变。 雅各布森的理论直接催生了结

构主义语言学的产生，这种寻找系统内在结构的分析方法也很快扩展到文学、心理

学、美学和哲学，雅各布森的理论也与索绪尔一起，被公认为结构主义的基石。
除索绪尔及雅各布森外，２０ 世纪 ６０—７０ 年代风靡一时的乔姆斯基（Ｃｈｏｍｓｋｙ）

关于语言的生成转换语法对法国结构主义叙事学也有很大的影响，叙事学者在研

究中甚至借用了乔姆斯基意义上的“深层结构”“表层结构”“转换”等概念。

英美修辞学

当韦恩·布思（Ｗ．Ｂｏｏｔｈ）１９６１ 年发表其受到广泛阅读的《小说修辞学》之时，
西方“新批评”已属强弩之末，但从亨利·詹姆斯（Ｈｅｎｒｙ Ｊａｍｅｓ）以降流行的某些观

点仍然很有市场（如小说应该显示，不能讲述；作者应该客观、隐退；叙述应该非人

格化；文学批评应该只关注文本等）。 作为芝加哥学派（Ｃｈｉｃａｇｏ Ｓｃｈｏｏｌ）第二代中

坚人物的布思此时对这些观点进行反驳，旗帜鲜明地捍卫了亚里士多德（Ａｒｉｓｔｏｔｌｅ）
的文学修辞观。 布思认为，小说中作者的修辞性介入是不可避免的，尽管介入的方

式各不相同；同时，作者的介入也是必需的，因为只有这样才能避免出现晦涩，利于

读者进行明晰的道德判断。 针对“真正的艺术无视读者”的说法，布思明确提出，
任何小说中都存在作者与读者的“秘密交流”①。 可以看出，布思的立场非常鲜明，
他反对排斥修辞的所谓“纯艺术”，其理论内核包括：① 作者介入作品的绝对性；
② 作者介入作品方式的多样性；③ 作者对作品意义生成和阐释的主控性；④ 作者

与读者的交流；⑤ 小说修辞的情感和道德“净化”功能。 可以看出，布思的这些观

点在很多方面与亚里士多德的修辞观一脉相承。
《小说修辞学》对叙事学产生了很大影响，它探讨的方向是作者叙述技巧的选
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① ［美］韦恩·布思《小说修辞学》，华明译，北京大学出版社 １９８７ 年版，第 ３３１ 页。
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择与作品的艺术效果之间的各种关系，也就是对叙述活动进行的研究，属于经典叙

事学中的话语（ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ）层面。 这一层面的研究者［如热奈特（Ｇ．Ｇｅｎｅｔｔｅ）］明显

受到了布思的影响。 布思确立并使用的一些术语，如声音、距离、隐含作者（ ｉｍｐｌｉｅｄ
ａｕｔｈｏｒ）等，在叙事学研究中得到了普遍采用和深化；布思关于小说修辞的研究思

想，也得到了叙事学的继承和推广，因而有学者断言，《小说修辞学》在某种程度上

是“叙述学的一块基石”①。

故事 ／话语

故事（ｓｔｏｒｙ）与话语（ｄｉｓｃｏｕｒｓｅ）的区分是叙事研究的基础，它们分别描述叙事

作品的两个层次。 这两个概念的形成与俄国形式主义关于“故事 ／情节”之分有密

切关系，后来的叙事学家对它们的内涵的认识也有一些差异（即使不太明显）。 在

俄国形式主义者那里，故事指尚未形成文学材料的东西，情节则是文学文本的程

序、技巧和主题的具体体现；对热奈特而言，故事“由处于时间和因果秩序之中的、
尚未被形诸语言的事件构成”，话语则是读者阅读到的文字（热奈特认为还应该增

加一个层面，即“叙述行为”，用来指作者与听者 ／读者的关系，但国内叙事专家申

丹认为，叙述行为要么与叙事话语无关，要么成为叙事话语的一部分，因此没有必

要区分这一层次②）；在另一位知名叙事学家查特曼（Ｃｈａｔｍａｎ）看来，故事包括事

件、人物、背景以及它们的安排（注意热奈特认为安排是话语的一部分），话语是

“内容借以被传达的手段”③。
故事 ／话语之分为叙事研究提供了明确的支点，使看似复杂的叙事批评变得相

当清晰。 另外一些批评家则对此提出疑问，归纳起来，这些疑问主要集中在：① 我

们是否有必要从叙事文本中去发现叙事的基本结构？ ② 我们能否从叙事文本中

重新建构一个独立于话语的“故事”？ ③ 用不同的媒介（如小说、戏剧、电影等）能
否传达出相同的故事？

对这几个问题的不同回答导致叙事学家不同的研究方法和侧重点。 对①作出

肯定回答的叙事家会致力于探索叙事中的普遍结构，为叙事建构普适的“语法”
［如普罗普（Ｐｒｏｐｐ）、格雷马斯（Ｇｒｅｉｍａｓ）等］；对②作出肯定答复的叙事学家会在话
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①

②

③

见程锡麟《试论布思的〈小说修辞学〉》，《外国文学评论》１９９７ 年第 ４ 期，第 １７－２５ 页。
见申丹《叙述学与小说文体学研究》，北京大学出版社 ２００１ 年版，第 １４－１９ 页。
［美］华莱士·马丁《当代叙事学》，伍晓明译，北京大学出版社 １９８９ 年版，第 １２６ 页。
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