
网络文学新视野丛书

网 络 小 说 论
苏晓芳　著

中国文史出版社



　　
图书在版编目（ＣＩＰ）数据
网络小说论／苏晓芳著．—北京：中国文史出版社，

２００７．１２
（网络文学新视野丛书／欧阳友权主编）

　　ＩＳＢＮ ９７８ －７ －５０３４ －２１５０ －１

Ⅰ．网⋯ Ⅱ．苏⋯ Ⅲ．小说—文学研究—中国—当代
Ⅳ．Ｉ２０７．４２

中国版本图书馆 ＣＩＰ数据核字（２００７）第 ２０３５４０号

网络小说论

出版发行：　中国文史出版社

社　　址：　北京太平桥大街 ２３号　１００８１１

印　　刷：　北京振兴源印务有限公司

经　　销：　新华书店北京发行所

开　　本：　８９０ ×１２４０毫米　１／３２

印　　张：　７．７５

字　　数：　１８２千字

版　　次：　２００７年 １２月北京第 １版

印　　次：　２００７年 １２月第 １次印刷

定　　价：　１３０．００元 （全 ６册）

文史版图书如有印、装错误，工厂负责退换。



序　

序

□　欧阳友权

这套 枟网络文学新视野丛书枠 是我们网络文学研究基地规
划项目研究成果， 也是我主持的教育部 “９８５行动计划” 建设项
目子课题成果之一。 它的面世， 是我们学院网络文学与数字文化
研究团队新成果的一次集体亮相， 同时也是 “路上的学人” 面
对 “前沿的问题” 所作的又一次学术历险。

我们知道， 在不到 ２０ 年的时间里， 中国文学遭遇了两次大
的变故， 一是始于 ２０ 世纪 ８０ 年代末的 “边缘化” 退缩态势，
二是在世纪之交出现的网络媒体的冲击。 第一次变动让文学失去
了轰动效应， 而第二次则使文学开始步入存在方式与表意体制的
技术转型。 究其原因， 如果说前者是源于经济体制转轨的社会掣
肘， 那么后者则是信息科技的革故鼎新对文学渗透与文学博弈的
必然结果。 时至今日， 第一次变动形成的文学震荡庶几归于平
静， 而互联网带来的文学转型才刚刚拉开序幕。 问题的重要性在
于， 网络等数字媒介对当今中国文学的影响已远远超出媒介和技
术层面， 而关涉到文学的生存与走向， 因而特别引人瞩目。

随着互联网的迅速普及和手机等数字通讯工具的广泛使用，
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网络文学、 手机小说、 博客书写、 电脑程序创作、 网络恶搞、 多
媒体和超文本实验， 乃至播客自拍等， 构成了一道新奇别致的文
化景观。 这些依附于数字化技术的新媒介作品， 对文学的嬗变形
成了强大的推力， 也对文学传统的历史赓续造成了新的变奏。 时
至今日， 我们可以毫不夸张地说， 正如古代的四大发明改变了人
类的文明史一样， 网络媒介的出现已经为文学艺术乃至整个社会
文化带来了重大的历史性转型， 这种转型正以不可抗拒的技术力
量让我们的文学处在挑战与选择之中。 我们看到， 今日的网络文
学不仅正以凌厉的锐气堪与传统的书写印刷文学分庭抗礼， 并且
还以不可逆转又难以抗拒的成长之势延伸出文学发展史的新节

点， 其所带来的文学转型刚刚拉开帷幕就凸显出多样的姿彩和叛
逆的锋芒。 这时候， 我们所该做的和所能做的就是走进它， 了解
它， 研究它， 在接近中把握它的脉动， 在探索中迎接它的挑战，
在体认中揭示它的规律， 在思考中解析它的奥秘。

海森堡当年在谈 “测不准原理” 时曾经说过： “当我们谈论
存在于我们时代的精确科学中的世界图景时， 科学不再是一个作
为客观的观察者来面对自然， 而是把自己视为一个在人与自然的
相互作用中的演员， 因为方法和对象不再是相互分离的。” 人文
学科的研究也是一样， 面对剧变的时代和旋转而来的学术前沿问
题， 今天的学人也许不能改变学科对象急剧变迁的现实， 但却可
以在方法与对象的契合中， 让自己扮演好一个 “求索行者” 的
角色。 这里有几点是需要考虑的。

首先要有建设性的学术立场和基础学理的致思维度。 前者让
我们在面对学术前沿一个个新的领域和新的问题时， 超越先入为
主的偏见和意气用事的简单化评判， 用求真求实的态度做学术推
进性研究的动力， 为文艺学研究清理道路， 拓展空间， 凝聚学
力， 添加资源； 后者则要求我们从研究对象的 “原典” 与 “原
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点” 进发， 在赓续一个论题的基础学理时做本体延伸性研究，
是 “接着说” 而不是 “照着说”， 是 “聚焦学理” 而不是 “标
新口号”。 以这样的学术立场去选择论题和思考问题， 才是尊奉
“学术有为” 的治学本意。

其次要有体察时艰的人文襟抱。 人文科学始于人文关怀和人
伦道义， 其主体动机和研究过程都不是冷冰冰的逻辑推演与理论
思辨， 更不是纯粹的匠人相、 操作功、 技术活。 无论是理论发
现、 问题思考， 还是学术质疑、 观点争辩， 都需要满怀对社稷民
生的忧患之心、 恻隐之意、 关爱之情， 胸怀 “民胞物与”， 体察
现实问题， 这样的治学才能心忧而志远、 气和而仁民， 让 “平
理若衡” 的学术之思有补于 “世道人生”。 这样看来， 路上的学
人不仅要进入 “前沿”， 还要贴近现实， 感应历史的脉动， 切入
实践中的问题， 对事物作价值判断和意义分析， 基于此， 学术才
会有人文底色和社会承担感。 如在高技术时代的媒介变革中，
“科技与人文” 的关系日渐密切， 网络文学、 新媒体艺术、 数字
文化已成为当代文艺学研究一个无以回避的前沿话题。 但在面对
这一问题时， 有人把 “艺术的技术性” 问题当成 “技术的艺术
化” 研究， 把 “人文中的科技” 变成 “科技化的人文”， 艺术精
神生产仅仅成了技术力量的一种佐证。 这类研究放弃意义赋予和
价值判断， 把人文学术做成了纯粹的技术分析， 在概念和符号中
兜圈子， 其成果除了令人头痛的科技新名词外， 对学术推进启发
不多， 对文论学理阐发很少。 高科技特别是计算机网络的迅猛发
展， 使得文艺存在方式和功能模式， 文艺的创作、 传播、 欣赏方
式， 文艺的媒介和操作工具， 以及文艺的价值取向和社会影响力
等， 都发生了或正在发生着诸多变异， 这些变化说到底还是个人
文审美的问题， 而不是技术问题， 不是靠媒介本身就能说清楚
的， 人文性才是其持论的前提和理论的圭臬。 失去这个前提， 任
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何前沿研究都不可能真正进入学术前沿。
还有， 治学之道不仅要有创新的锐气， 还需要有兼容的学术

精神。 面对网络文学这样的学术新话题， 往往会存在研究对象的
非预成性和学理形态的非预设性。 对象的未完成状态会给阐释的
有效性带来风险， 面对新的学术空间， 研究者一般都没有太多的
理论范式可供效仿， 更缺少厚重的传统积淀去参照和认同。 求索
者的筚路蓝缕， 可能因其难以定格学术表情而出现失当、 失准和
失误之处， 也可能因倾心关注新领域、 新命题、 新观点的可生长
性， 而有违学术惯例， 甚或突破学科边界和理论陈规， 反叛权威
话语或先师明训。 这时候， 我们需要的不仅仅是治学规范、 理论
争鸣和自由的学术甄淘， 更需要兼容的学术精神和宽容、 宽松的
学术环境。 兼容并包， 海纳百川， 鼓励创新， 宽容失败， 不慕新
潮， 能容新声， 恐怕是我们在面对前沿学术研究时应该有的
“精神大气” 和治学风度。 理论是 “只在黄昏时才飞翔的密涅瓦
的猫头鹰”， 可我们的前沿学人却不得不在晨曦初露时便让自己
的思维成果登台亮相， 这些成果可能还很稚嫩、 粗糙， 甚至疏漏
百出， 但新锐之思的粗疏远比陈陈相因的老道更具生气， 也更有
价值， 因为它们是在以认知的有限开启学术空间的无限。 我们有
理由假以时日， 让 “路上” 的学人在他们的前沿领域丰满和修
正自己， 在不断创新又不断纠偏中完成自己的意义阐释和学术命
名。

这套丛书的选题和写作本意就源于这样的学术立场， 至于实
际效果怎样， 只能由睿智的读者来评说了。 丛书共有六本， 它们
分别是杨雨的 枟网络诗歌论枠、 苏晓芳的 枟网络小说论枠、 蓝爱
国的 枟网络恶搞文化枠、 欧阳文风、 王晓生的 枟博客文学论枠、
李星辉的 枟网络文学语言论枠， 以及柏定国的 枟网络传播与文
学枠。 这些作者都是我们中南大学文学院的教师， 也是我们网络
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文学研究基地的团队成员。 他们均为近年来崭露头角的年轻的教
授、 博士， 思想敏锐， 观念新颖， 加之这六本书的选题都是网络
文学领域的新命题， 需要有新思维、 新方法去作新解答、 新拓
进， 因而冠之以 “新视野” 丛书是我们的动机， 也是学术推进
的期待。 这是我们继前此出版的 枟网络文学教授论丛枠 （一套五
本， 中国文联出版社 ２００４）、 枟文艺学前沿丛书枠 （一套五本，
中国社会科学出版社 ２００５） 之后的第三套丛书； 并且， 它们与
我们团队近年陆续出版的 枟网络文学论纲枠 （欧阳友权等著， 人
民文学出版社 ２００３）、 枟网络传播与社会文化枠 （欧阳友权主编，
高等教育出版社 ２００５）、 枟数字化语境中的文艺学枠 （欧阳友权
著， 中国社会科学出版社 ２００５， 该著刚刚获得中国第四届鲁迅
文学奖· 文学理论评论奖）、 枟网络文学的学理形态枠 （欧阳友权
著， 中央文献出版社 ２００７）、 枟网络文学概论枠 （欧阳友权主编，
北京大学出版社 ２００７） 等一起构成了一个网络文学研究的成果
系列。 应该说， 这些研究心得真实地记录了我们这一群 “在路
上” 的学人在同一领域的行进脚步。

诚然， 一个新领域的筚路蓝缕， 脚印难免有偏有正， 足迹或
许有浅有深， 重要的是我们一直在这一学术前沿 “走着”， 没有
停歇自己的脚步！ 我们期待关注这套丛书的其他 “路人” 不吝
纠偏， 也期待更多的学界同仁加盟到这一新领域的研究行列。

谨此为序。

２００７年国庆于中南大学文学院
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绪　论

大众文化视野下的网络叙事

１９９８年， 一本名为 枟第一次的亲密接触枠 的书热热闹闹地
出现在各大书店的排行榜上， 一个新名词开始被频繁言说： “网
络小说”。

这是一种什么样的文学现象？ 它将给我们的传统文学带来什
么样的新质？

今天， 网络小说早已褪尽了神秘、 新鲜的色彩， 而成为人们
耳熟能详的词汇， 十年的文学实践积累了丰富的资源， 但要回答
上述两个问题， 我们还是不得不回到网络小说概念的厘定上去。

１．网络小说辨正

要给网络小说一个确切的定义， 首先不得不从网络文学这个
概念说起。

目前， 对于网络文学的界定很多， 流行的观点主要有三种：
一种观点认为， “网络文学” 就是以网络生活为题材的文学， 如
网上聊天、 网恋， 等等； 这种观点着眼于内容方面来考察网络文
学； 第二种观点认为， “网络文学” 就是网上的文学， 即 ｅ形文
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学， 一切发表在网络空间的文学作品都可以涵括在其名下； 这种
观点侧重从发表、 传播的途径理解网络文学； 第三种观点认为，
“网络文学” 就是存在于网络空间、 以网络为传播媒介、 其创作
和接受都具有交互性的文学样式。

第一种观点显然比较狭隘， 事实上， 网络文学作品的题材选
择范围与传统文学作品一样广泛， 题材的选择并不构成网络文学
与传统文学的区别性特征。 大量公认的网络文学文本并不反映网
络生活， 如 枟悟空传枠、 枟成都， 今夜请将我遗忘枠 等； 同时，
也有不少表现网络生活的以纸质文本形式传播而不被视为网络文

学。 第二种观点在界定上又过于宽泛了一点， 仅仅强调发表与传
播的途径， 认为凡是在互联网上传播的文学作品均可划入这一范
畴， 就把上传到网上的经典作品或其他先前早已存在的作品的电
子版也囊括进来了， 这种对于网络文学的认识通常被视为广义的
网络文学。 事实上， 这种过于宽泛的界定存在比较明显的漏洞，
因为像 枟红楼梦枠 之类的作品即使粘贴在网络上也不可能被视
为网络文学。 第三种观点在第二种观点的基础上， 不仅限定了网
上发表、 网上传播， 还从网络原创的角度规定了网络文学的特
质， 这种界定也被视为狭义的网络文学定义。

网络文学内涵不宜过于宽泛， 对其仅仅进行题材归类也无多
大必要。 因此， 做这样的界定是比较合适的： 网络文学是存在于
网络空间、 以计算机网络为传播媒介、 其创作和接受具有在线性
和交互性的文学形态。 这种界定既突出了网络文学独特的存在方
式， 又暗合了文学活动实践， 具有较高理论意义和研究价值。 本
书所涉及的网络文学概念即建立在这种认识的基础上。

结合网络文学的定义， 我们可以给网络小说也做一个相应的
厘定： 网络小说是指首发于互联网互动性社区， 如 ＢＢＳ、 ＢＬＯＧ
等中， 在互联网上流传， 在创作过程中不断得到读者的反馈并能

2
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随时修正其内容的小说作品。
网络小说的首要特征是文本的开放性。 按照罗兰· 巴特的理

解， 文本开放是指文学文本既有供读者接受的 “阅读性的” 成
分， 也包含需要读者去创造的 “创造性的” 成分， 读者阅读文
本不是要找出一个静态的结构， 文学文本的结构是在读者的阅读
中不断发展的东西。 “作者” 既不是文本的源头， 也不是文本的
终极， 他只能造访文本。 文本向读者开放， 作为合作者和消费者
的读者驱动或创造文本。① 网络小说的开放性兼具两方面的涵
义： 一方面是指文本向其他作者的开放； 另一方面是指文本自身
表达手段的开放。

所谓文本向其他作者的开放是指网络文本向所有跃跃欲试者

开放， 网络作品一经张贴， 就要经受删节、 改造、 续写的命运，
以致于一部作品最终成了无名无主的大拼盘。 有时是单篇作品的
篡改， 后来的写作者可以根据自己的兴趣选择在某一情节开始重
新创作， 故事可完全与前文本的风格和特点不同， 甚至出现多人
在多个情节上进行创作的局面。 每一位加入小说写作的新的写作
者既是前文本的读者， 也是后来的创作者。 网络写手小挚的
枟聊天室的故事枠 主体写完， 就成了众多同好者摩拳擦掌、 跃跃
欲试的试验场， 结果使这篇小说成了一部多结局小说。 有时是对
作品的续写， 即所谓 “接力小说”， 一个人写了开头， 其他的网
友续写， 小说就成了无法预知结局的接力赛， 其最终的结果依靠
整体的实力和配合的默契。

而文本自身表达手段的开放是指超文本链接的出现。 “超文
本” （Ｈｙｐｅｒｔｅｘｔ）， 即非相继性作品， 是用超链接的方法， 将各
种不同空间的文字信息组织在一起的网状文本。 ２０ 世纪 ６０ 年代
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美国学者纳尔逊提出这一概念， 他注意到印在纸上的书只有取相
继的形式才适于阅读， 这样写作就成了强迫思想由非相继变为相
继的过程。① 如果能够通过机器创造一种可用更灵活的方式加以
操作的文学形式， 便有可能产生一种新型的写作， 这就是超文
本。 超文本不是新的文学体裁， 而是一种结构， 是针对传统文本
而言的。 传统文本的信息结构是一种线性 （直线） 式的结构形
式： Ａ—Ｂ—Ｃ—Ｄ—Ｅ。 以这种结构获取信息， 只能是顺序 （直
线式） 地从 Ａ—Ｅ获取信息。 超文本采用一种非线性的网状结构
形式来组织块状的文本信息或图像信息， 用有向的位图从一个节
点指向另一个节点， 用链接的方式实现文本之间的跳跃， 为了读
取信息 Ｅ， 可直接通过 Ｂ就能很方便地阅读。

网络小说的超文本链接中， 作为结点信息的既可以是文本信
息， 也可以是图像、 动画、 音乐、 声音等多媒体信息， 语言等间
接再现性媒介与音像等直观性媒介融合在一起， 人们在欣赏网络
小说时， 可以一边听音乐， 一边看着流动的画面， 一边听着朗
诵， 一边读着文字。 甚至借助一些新的硬件和软件设施， 人们可
以在电脑上体验喜怒哀乐、 酸甜苦辣的滋味， 包括心跳、 眩晕、
过敏等身体感受。

其次， 网络小说在创作上具有高度自由化， 乃至随意性的特
点。

这种随意性首先是由创作主体的非职业化决定的。 网络文学
的出现使作家的权力被一群敲击键盘的无名者所分享， 众多网络
作者的加盟使我们一下子生出些许 “人人都可以成为艺术家”
的憧憬。 只要写作者愿意， 随时轻轻点击鼠标， 就可以完成作品
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的发表， 而不必经过传统媒体中的编辑部的认可。 网络写作的零
门槛准入， 使任何一个写作者都能在网络上信手涂鸦。 非职业化
写作没有职业作家的发稿任务和经济压力， 又使写作者能更自由
地率性而为， 更无所顾忌地宣泄自己的情感。 有人说， 网络写作
者中有相当一部分是属于 “被冲动的情感所支配的艺术家”①。
曾经夺得网易第一届网络文学大奖一银一铜的邢育森说： “说实
在的， 在没有上网之前， 我生命中很多东西都被压抑在社会角色
和日常生活之中。 是网络， 是在网络上的交流， 让我感受到了自
己本身一些很纯粹的东西， 解脱释放了出来成为我生命的主
体。”②

缺乏功利追求的网络写作在结构上自然也体现出相应的随意

性， 甚至是卡拉 ＯＫ式的自娱自乐。 传统小说创作都很讲究结构
的严谨， 不管是使用顺叙、 倒叙还是插叙， 都要求有明确的发展
线索； 故事从开端， 到发展、 高潮， 最后到尾声， 整个情节要完
整、 清晰。 而网络小说的结构则显得较为松散， 多停留在故事表
面， 情节也不讲究严谨性， 表现出一种碎片化文本之间的随意链
接现象。 语意常常是断裂的、 松散的。 这种松散和碎片化， 使得
文本在连缀和结合处获得了一种自由的松动， 读者以往所依赖的
各种逻辑和联系已经不复存在， 只能依靠自己的感觉和意愿去理
解文本。

再次， 网络小说具有虚拟性的特点。 小说本来就是一种虚构
性文体， 网络小说的虚拟性并不等同于小说内容上的虚构性， 而
应从文本的虚拟实体性和文本解读的游戏性两个方面来理解。
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②

郭炎武： 枟试论网络文学的特质及其对传统文学的超越枠， 枟南京师大学报枠
（社会科学版）， ２００１ 年第 ４ 期。
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一方面， 网络文本虚化了历史， 使读者失去了历史感。 在网
络上， 网络文本不再是人们熟悉的那些相对封闭自足的白纸黑
字， 人们永远在通过高亮度的链接进行无穷无尽的点击， 各式各
样的声音和图像在文字之中星罗棋布， 文本和文本之间相互镶
嵌、 叠套和指涉， 并且各文本之间的界限变得越来越模糊。 所有
这些都是在共时的空间中瞬时完成的， 读者根本没有足够时间进
行思索与回味。 在网络中， 根本没有历史， 有的只是空间事物的
罗列。 正如黄鸣奋所说： “我们对于过去的感觉， 不仅仅是由语
言建构的， 而且由印刷品及其在图书馆中的堆积加以具体化。 在
这一意义上， 电子超文本所能传达的时间感不如印刷品。 因此，
书籍的数字化意味着时间感的消失， 或者说历史的深度被消
解。”①

另一方面， 网络文学虚化了现实， 使读者进入了一个虚拟世
界。 人们面对传统文学文本， 总有一种扣问历史、 追问真实的情
结； 但面对网络文学， 要辨其真伪， 则显得天真和愚蠢， 人们走
进网络便进入了一个虚构的空间。 网络文学为网民提供了自由对
话的空间和平台， 但这种对话不是面对面进行的， 而是在一个虚
拟社区中展开的， 它以文本符号的存在代替了对方的真实存在，
网友并不能看到对方的肉身。 在这个虚拟的网络社区中， 人们就
像参加假面舞会， 不能暴露自己的真实姓名和身份， 不能显示自
己的真实意图， 处处是 “陷阱” 和 “机关”。 网络只是为我们提
供了一个可 “看” 的空间， 参与者更多时候是 “观看” 和 “浏
览”。 因此， 网络文学虚拟了人的 “另类存在”。

最后， 网络小说在语言表达上具有陌生化、 对白性及简洁幽

6

① 黄鸣奋： 枟超阅读———数码时代的文本变革枠， 枟厦门大学学报枠 （哲学社会
科学版）， ２００１ 年第 １ 期。
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