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关 于 北 京 话*

一九八九年初我去河南,河南洛阳的几个朋友告诉我,但我不知

是不是真的,在我国三十年代,当时的国民政府曾为确立什么地方的

话为国语展开了激烈的争论。 最有希望候选的一个是北京话,一个

是河南话(中州韵)。 表决时只差一两票,河南话败给了北京话。 河

南人可能对此感到不愉快,但我想北京话确实有它的一些优点。 他

的四声特别明确,抑扬顿挫,读起来有音乐感。 它的语音有一种具象

性,从音调里能产生一种形象。 比如过去北京人说“少冶———“一丢

丢儿冶,使你从声音里就觉得少 ( very very little )。 说 “受到驳

斥冶———“驳儿回来了冶,像皮球撞到墙壁上反弹回来。 北京的“儿冶
话也带来许多变化,比如“劲冶和“劲儿冶意思就很不一样。 “没劲冶
是说没有趣味、很枯燥;“没劲儿冶是说没有力气,很衰弱。 有一本

《北京口语儿话词典》收录了现在还活着的儿话七千多种,“温乎儿冶
“软乎儿冶“面乎儿冶都是儿话,有特定的含义。 北京话中还有一些它

独有的词,如“敢情冶,第一它表示同意,第二所说的事情很浅显。 比

如:

摇 摇 “美国人可是比中国人有钱哪!冶
“敢情! 其实美国人有钱也舍不得花。冶
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“敢情! 美国人那点儿钱还真不够花。冶

说很深奥的事情不说“敢情冶,研究美国的民主制度问题、人权

问题没有人说“敢情冶,问题太复杂了,你“敢情冶不了。
北京话不等同于普通话,普通话是在北京话的基础上规范化的

语言。 有些北京土话很难懂,我也不懂。 比如我们说“好( good)冶,
文言中有一个词“妙冶,“妙哉妙哉冶的妙,表达好的意思。 不仅是好

而且让人感觉很舒服时说“赛冶,比如冬天买一个水萝卜吃,别人问

味道怎么样啊? 你觉得很好吃很爽口,就可以回答说“真赛冶! 是哪

个“赛冶我也不知道,现在已经不这么说了。 “棒冶也是说好,“好棒冶
“真棒冶。 这个说法在台湾还很流行,在北京已不怎么时兴了,台湾

同胞替我们保存了这种说法。 说人长得漂亮———“帅冶。 现在的北

京人既不爱说“棒冶,也不爱说“帅冶了。 六十年代初期说“份儿冶,买
了一件好衣服,同事们见了说“够份儿的呀冶! “真份儿冶! 一个人很

神气,别人可以说“这小子真份儿呀冶! 七十年代后期、八十年代初

期人们喜欢说“盖冶,那时包括一些外国留学生也都会说“真盖冶“盖
了帽了冶。 这个词现在也已经过期了。 现在称赞一个东西、一件商

品不说“盖冶而说“潮冶———赶得上潮流、新潮的意思。 还有的时候说

“狂冶,比如说我家买了一套真皮的沙发,样式也很讲究,别人看了就

说:嚄,你这个沙发真狂! “狂冶的本义是 crazy、mad(疯狂之义),引
申出来就是“很奇特冶“好得让人发疯冶。 不知这么理解对不对。 在

人与人的关系上,“好冶 也有很多变化,现在大家都喜欢说“瓷冶。
“瓷冶以前叫“铁(iron)冶———说他们的友谊像铁一样牢不可破,现在

又说“瓷冶。 “瓷冶是什么意思我完全不知道,有人写成磁铁的磁,对
此我很怀疑,儿童或青年不大可能从物理学、电学的角度去创造一个

词。 我觉得应当是瓷实的瓷,写出来就是“瓷冶,而我们的作家朋友

们都喜欢写成“磁冶。
想方设法讨好别人叫“套瓷冶。 比如两人一见面:
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摇 摇 “你是哪儿人哪?冶
“我是河南人。冶
“我也是河南人哪! 咱们是老乡啊。冶
“你在哪儿读书?冶
“我在普林斯顿大学。冶
“普林斯顿我住过两个星期呀! 海·瑞顿就是我的朋友

啊! 你认识海·瑞顿吗?冶
“不认识。冶
“你认识谁呀? 噢,你认识利克·白瑞,利克·白瑞我也很

熟呀! 利克·白瑞不就是白瑞·利克的弟弟吗?冶

这叫“套瓷冶,用话与别人拉近乎。
我小的时候,小女孩对别人不满意爱说“德行冶。 德行是什么意

思呢? 就是 your manner is too bad(行为不好)。 如果男孩子对女孩

子说一些不礼貌的话,女孩子就说“德行冶 “德行样儿冶,表示她们对

男孩子们的话连同说话的形象都不满意。 她们还爱说“讨厌冶,男孩

子经常被骂“讨厌冶,就编出歌谣来把骂幽默化———“讨厌鬼儿,喝凉

水儿,砸倒的冰,卖汽水儿!冶这与当时冷饮的状况也有关系,最普遍

的饮料是汽水,现在要编可能是“砸倒的冰,卖可口可乐冶了。 当时

一般还没有冰箱,用冰块儿冰汽水儿,所以是“砸倒的冰冶。 男孩子

念这样一套咒语脸就不红了。 两个女孩子互相骂“德行冶也很好玩

儿:

摇 摇 “德行!冶
“你德行!冶
“瞧你那德行样儿!冶
“你德行好!冶

两人就互相“德行冶起来了。 “散德行冶是“出丑冶的意思,比如

一个人很喜欢吹牛,他明明不懂的东西却到处乱吹,就像穿上了一件
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很难看的衣服还要招摇过市一样,我们就说他“散德行冶。
现在的女孩儿都不怎么说“德行冶了。 我现在与女孩子接触不

多,但我知道她们对别人不满意的时候喜欢说“你有病啊冶。 “你有

病啊冶这句话完全不具有医学上的意义,没有对他人的健康表示关

心的意思,没有 are you ill(你病了吗)的意思,是说他的做法也是很

“德行冶的,令人讨厌的。
这些都反映了北京话中一些词语的变迁,变化较大的是关于

“聊天(talk)冶的说法。 中国人是很喜欢聊天的,相互之间要说很多

的话,我不知道是不是比美国人多些? 就我所看到的,美国人在地铁

里、电车、汽车上很少说话,多是安静地坐着,或拿一张报纸看。 前苏

联人则不单是看报纸,还捧着很厚的长篇小说看,有人给我解释说这

是由于莫斯科的报纸太没劲了。 在我小的时候,大家喜欢说“聊冶
“神聊冶,这里还有一个歇后语:二郎爷的鸡巴———神聊。 在土话中

“寮冶“寮子冶的意思是 sex organ(性器官),与“聊冶同音,二郎爷是

神,所以二郎爷的菖菖就是神聊(寮)。 这个话已经有了倾向,就是

他说的话你不要相信,他的话是二郎爷的性器官一类的东西,不要太

认真,当成很可靠很可信的话。 中国关于聊天的说法非常丰富,中国

西北地区把聊天叫“谝冶“谝闲传冶。 北京人聊天还叫“抡冶 “胡抡冶,
非常形象,是说他的话着三不着两,不着边际,不可靠不可信。 由

“抡冶现在又变成了“砍冶 “砍大山冶,一般人写“砍大山冶写了一个很

文雅的字,即“侃冶,侃侃而谈的侃。 侃侃而谈是指滔滔不绝,很有学

问和风度的谈话,所以我不相信是这个“侃冶字,就像我不相信“瓷冶
是电磁的“磁冶一样。 年轻人最初说“砍冶,肯定不是从侃侃而谈出发

的,它比“抡冶还要厉害,像用斧头、用刀砍一样,这才是形象的、通俗

的。
中国在政治上有一个口号叫做“向前看冶,意思是不要老想着那

些历史上的麻烦。 我不知道这个词儿是不是日本人首先发明出来

的,因为中国与日本在探讨两国关系的时候,日本人特别强调向前
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看。 随着中国市场经济的发展,出现了只认钱的不好的倾向,人们称

之为“向钱看冶。 “向钱看冶与“向前看冶的读音相同,一个老作家提

出把“向钱看冶读成“向钱儿看冶,以与“向前看冶相区别,因为“钱冶有
儿音,而“前冶没有。 “前门冶不能读成“前儿门冶,“前门儿冶也不行,
虽然可以这么说,但意思变了,“前门儿冶不再指北京城的正阳门,而
是指一个很具体的门。 这是北京儿话的妙用。

另外,还有“早班冶和“早班儿冶的例子。 “早班冶 “晚班冶是说上

班时间的不同,而“早班儿冶没有这个含义,它是起得早、来得早的意

思。
在我很小的时候,孩子们嘲笑美国兵叫“三轮儿车冶。 当时我们

都是反对美国兵的,那是第二次世界大战之后,在北京、在中国其他

各地有许多美国兵,他们叫三轮儿车———“三轮!冶让人听了觉得特

别好笑。 你只能叫“三轮儿冶,而不能叫“三轮冶,为什么,我也不知

道。 同学们上街要是想坐,你要叫“三轮儿冶,不能叫“三轮冶,不过现

在坐三轮儿比 taxi 还要贵,最好不叫。
“小说冶和“小说儿冶。 比如有人问我,王蒙你最近在干什么呀?

我说我刚写完一部“小说儿冶,而不说刚写完一部“小说冶。 “小说冶
就太认真了。

我女儿常拿我太太开玩笑,因为我太太常有忽然不用儿话的时

候。 比如要吃晚饭了,我太太常喜欢说要落实“人头冶,“人头儿冶就
是 number(多少人)。 我有三个孩子,他们都结了婚,如果都来的话,
人数就会很多,不来人就很少,就我太太和我两个人。 但她常常不愿

意说“人头儿冶而说“人头冶,但“人头冶就很可怕。
北京有开“片儿会冶的说法,由某一地区的人参加的会议,这个

地区有多大很难确定。 这样的会议你不能叫“片会冶,“片冶和“骗冶
同音,弄不好理解成“骗会冶就麻烦了,成了 lie meeting(说瞎话的会)
了。

“篇冶和“篇儿冶。 一“篇冶指整个文章;一“篇儿冶指 one page(一
7
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页),也是不一样的。
北京话还有一个很大的特点就是轻声。 “我们冶“早晨冶“妹妹冶

的第二个字读轻声,读重了就成了港台和新加坡的中文了。 所以会

不会使用轻声是判断他是不是 original Beijinger(北京人)的一个标

准。 中国人管外祖母叫“姥姥冶,第二个字也必须轻读,如果你说这

是我姥姥(轻),人家能懂;要说这是我姥姥(重),人家就糊涂了。
“姥姥(重)冶还有一个意思———根本不可能( it蒺s impossible)。 “别
价冶也是轻声,用在比较亲热、比较轻松地劝阻别人的时候。 如果一

个朋友对我说他要与他老婆离婚,我一定会说“别价呀冶,它与郑重

的反对和阻止有所不同。 又如大家在这里听我讲,觉得没意思了,七
八个人站起来要走,我连忙说“别价,别价,我这就完,请你们再耐心

坐两分钟冶。
关于“死冶北京话中也有很多说法。 可能是由于大家都不喜欢

dead(死),所以就用了各种各样的说法。 “过去了(pass a way)冶,这
与英语中表达死的说法完全一样。 “走了冶“老了冶“没了冶这都是很

普通的关于死的说法。 还有些不太好听的———“吹灯了冶“吹灯拔蜡

了冶。 还有更好玩儿的———“听蛐蛐儿叫去了冶。 蛐蛐儿就是蟋蟀,
坟地里蟋蟀很多,死人有更多的机会听蛐蛐儿叫唤。 还有“哏儿屁

了冶“哏儿屁着凉了冶“哏儿屁着凉大海棠了冶。 大海棠,我想它没有

实在意义,就是为了押韵,但你不能说它没有任何意义,它显示着说

话人对死者的态度或说话者的性格。
“缺德冶。 “缺德冶就比“德行冶更严重了,尽干坏事没有道德,说

一个人非常缺德叫“缺德带冒烟儿冶。 “冒烟儿冶与缺德也没有什么

直接的联系,但“缺德带冒烟儿冶显然比“缺德冶还要厉害得多。 与此

相联系的还有一句话———这小子“缺德带冒烟儿,生孩子都不长屁

股眼儿冶。 为什么要这么想我也不知道,他太缺德了,所以他的孩子

生下来是没有肛门的。 可为什么不说“不长鼻子冶“不长眼睛冶“不长

耳朵冶呢? 这也是很有趣的现象。
8
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可能是受英语的影响,港台的小姐讲话声音高高低低连绵不断。
我去年十二月到过台湾,台湾华视对我进行现场采访,采访开始前播

音小姐正在报告新闻,我注意到她的讲话就是这样,完全是英语式的

语流。 而大陆、北京的中文发声方法不是这样的,词与词之间是有停

顿的,略略有一点儿中断。 我这样讲希望不致引起台湾小姐的不愉

快,其实我很喜欢听港台小姐讲话。 讲中文我的感觉是某个词有时

略高有时略低,有时略重有时略轻,不把语气表现在语流的升降上。
近年随着市场经济的发展,北京话也引入了一些新词,特别是从

香港和广东。 比如给吃饭付账叫“买单冶。 北京一部分人还对广东

话香港话进行了创造,香港有“茶包( tea bag)冶的说法,北京人就把

“茶包冶与“ trouble(麻烦)冶联系起来,说这个人是个“大茶包冶———
trouble maker(制造麻烦的人)。 中文中有很多外来语是大家所熟知

的,如“坦克冶“沙发冶“逻辑冶等等。 除从英语外,还有从阿拉伯语引

进的,这是回民朋友告诉我的。 北京人说一个人心地不好———他

“泥胎冶不好,“泥胎冶就是阿拉伯语“尼亚特冶,含有动机、目的之意。
“泥胎冶不好就是心地不善良。 北京话中还有波斯语,香菜也叫“芫
荽冶,它来自波斯,波斯语叫 yumhakent,“芫荽冶两字在中文里没有别

的用途,就是为称呼这种来自波斯的蔬菜而创造的。 “菠菜冶也是从

波斯语“波来特冶而来,最初叫“菠棱菜冶。 还有满语、蒙古语,就不一

一列举了。
北京话还有一些歇后语,有些歇后语是全国到处都有的,如猪八

戒照镜子———里外不是人,一张纸画个鼻子———好大的面子,等等。
还有一些很有北京人的特色,如狗掀帘子———全仗着嘴,用于嘲笑那

些光说不练,说空话大话的人。 还有吃铁丝拉笊篱———自编,死孩子

放屁———有缓,这都是带有京油子味道的歇后语。
另外,北京话里还有绕口令,比如“吃葡萄不吐葡萄皮儿,不吃

葡萄倒吐葡萄皮儿冶,等等。

1994 年 6 月 28 日
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关 于 转 型 期 文 化*

这个会议,令我喜出望外的是,《东方艺术》杂志正在努力把自

己办成高品位、高质量的刊物,也看到省委宣传部、文化厅和有关部

门的领导及各界人士对刊物的重视、支持。 因为我知道,现在办刊物

是很寂寞的,不太可能造成热烈的氛围,但《东方艺术》的努力说明

河南的文化界、文化人正在励精图治,希望在发展经济的同时,在文

化上有自己的表现。
《东方艺术》这个题目下面可以有一些当代人们最关心的文化

热点问题,这些问题都值得在这个刊物上来进行探讨。
我们国家正处于一个转型期。 我们民族的文化、艺术都面临着

严重的挑战。 与此同时,它又面临着新的机会和机遇,诸多的此类问

题,都可在刊物上有所反映。 刊物也因此会办得更引人注目。

首先是东西方文化的冲突、交流和汇合的过程中,存在不存在全

球一体化的问题,抑或东风压倒西风的问题。 全球性的文化前景是

怎样的,不少人对此已很关注。
其次是关于东方美学问题。 我个人认为,长期以来我们缺少自

己的美学体系,甚至使整个东方美学处于一种比较困难的境地。 我

们的革命文艺运动及早期的左翼运动,接受的是苏联的和俄国的别

01
* 本文是作者在《东方艺术》杂志恳谈会的讲话。



(别林斯基)、车(车尔尼雪夫斯基)、杜(杜勃罗留波夫)那一套文艺

理论。 那一套语言系统、那一套符号系统,长期以来被我们所运用。
它们基本上是用反映论来解释文艺现象,其中最突出的、最核心的概

念是典型,是人物,是题材,是主题,是生活,是真实性和艺术性等等。
这些对我们文艺工作者的启迪是非常之大、非常重要的,我丝毫没有

否定的意思。 但是,我们中国的理论,中国的美学,包括中国的绘画、
戏曲、书法理论,实际上完全是另外一套系统。 我们似乎是更重在

“表现冶,讲的是诗言志,讲的是寄托情致,实际上画什么东西、再现

什么并不是最主要的,以这些东西为载体来表达他们的情感那是更

重要的,等等。 中国的这套美学缺少系统性,但它非常灵活,不拘一

格,它很容易与其他美学体系接轨,很容易与任何一种新的美学理论

接轨,这种接轨是非常值得探讨的东西。
刚才讲的别、车、杜和前苏联的一套语码系统,我们曾长期予以

膜拜,现在则又完全换成了西方的一套语码系统,没完没了地用西方

的一套语言、观念来解释中国的艺术现象———现代还是后现代、感觉

还是知觉、新闻主义还是新新闻主义,等等。 对于上述的种种问题,
可以不可以有所发展,可不可以有所突破,可不可以用中国传统的思

路来讨论东方的艺术现象,我们实在面临着很多课题。 对此,我们不

能不重视。
比如,中国戏曲的发展,从国家领导到文化主管部门来说,态度

都是积极的,都非常重视扶持和提倡戏曲。 振兴京剧、振兴昆曲的活

动,文化部每年都拨很多钱。 陈云同志最关心曲艺,亲自担任苏州评

弹学校的名誉校长,这是全国级别最高的校长。 但是,毋庸置疑的

是,戏曲的观众在一天天减少,大量戏曲演员转向通俗歌曲的演唱。
有一次中央电视台介绍的一批歌星,几乎都是从戏曲演员转行过来

的,其中有唱黄梅戏的,还有一个是程派艺术的高手。 这种景象让人

看着觉得心情非常复杂,而且用行政命令也好,发文件也好,都解决

不了这个问题。 到底是怎么回事? 此外,还有中国画的前途、走向,
11
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及中国音乐、中国民乐的前途、走向等等,牵动了许多人的心。 我个

人不是消亡论者,但有许多问题需要证实。
一些外来的艺术形式,在这个经济转型期和社会转型期,它的问

题也非常多。 比如说对话剧和电影、电视和电视剧,这种人们关心的

而且又莫衷一是的问题非常之多,正是写文章的好时候。 大家可以

各抒己见,看能不能得到一些启发,刊物上应该反映这些内容。
如果讲艺术,范围就更广泛。 比如说建筑,建筑是城市的风貌,

随着经济的发展,城市的面貌变化非常快,特别是北京、上海。 五年

前我来过郑州,今昔比较,面貌发生了巨大变化。 但是,建筑风格问

题、民族传统问题,也是一个非常麻烦的问题。 以北京来说,我经常

接触的一些外国人士和海外朋友,在赞叹北京面貌日新月异的同时,
也流露出些许遗憾,就是觉得北京不像北京了,比如说在某个区、在
国贸大厦旁边、在电视塔旁边,一抬头看到那些房子,以为置身于香

港。 诸如此类问题,大家都是非常关心的。
通俗文化是一个很大的阵地。 我觉得我们这个刊物不必把自己

变成通俗刊物,但是完全可以,也应该正视和面对通俗文化,报道它

的情况,反映它的动态,同时也探讨它的得失。 我对通俗文化是最不

抱偏见的,但是值得争论的问题也很多。 就拿卡拉 OK 来说,世界上

许多国家是否定它的,而欧美一些国家就没有卡拉 OK,因为他们是

非常讲究音乐的民族,特别是讲究声乐。 有人说这与和他们的生理、
身体构造有关系,有人说在意大利最容易碰到的是那种带共鸣的说

话声音,非常动听,他们是运用腹腔、脑腔达到声音的完美。 所以,他
们认为卡拉 OK 是对音乐的一种破坏,是一种污染,是对听觉的污

染,是对音乐艺术的污染。 当然,我无意于在河南提倡意大利式的对

卡拉 OK 的态度。 我去广东时,有时朋友们拉着我去唱卡拉 OK。 卡

拉 OK 的问题,歌星、戏曲演员转成了歌星等问题,简单地骂一顿是

绝对不行的。 道理很简单,他唱戏,观众少,挣不了钱,但他一唱流行

歌曲,就变得特别红,什么问题都解决了,原来在别的城市也调到北
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京了,钱也有了,户口也有了,更理想的工作也有了,他何乐而不为

呢! 这些问题都非常值得探讨。
对通俗的文学读物,需要有更多的研究。 现在突出的问题是管

理,包括“扫黄打非冶。 但是,更大的问题是通俗文学读物:它们基本

上是一种什么态势、朝哪个方向发展,它们为什么会受到一部分读者

的欢迎,这些有趣的问题都应该引起我们的关注和思考。
再比如引起争议的相声,它的讽刺和幽默大家都是赞成的,但具

体到一个节目上的看法确是失之毫厘,差之千里,争论得一塌糊涂。
我知道中央电视台的春节晚会中最难办的就是相声,成活率最低的

也是相声。
另一个非常严重的问题是青少年的美育问题。 不知道河南的情

况怎么样? 记得解放前我上学的时候,音乐课还是教五线谱,至于我

个人的识谱能力很差,那是我个人问题,但那时的音乐课是非常认真

的。 可是现在,我的几个孩子上完了大学,没有人认识五线谱,这是

美育方面的问题。 另一方面,还有一些满足民间美育要求的形式正

在发展,种种活动在不绝如缕地出现。 比如,钢琴班一个孩子一个月

缴二百五十元才能去上课,而不少孩子仍然在热衷于学琴,这说明随

着老百姓生活水平的提高还是有这个要求的。

我觉得《东方艺术》的题目非常之大,把它办得品位很高,办得

很有生命力,办得热气腾腾,办得蓬蓬勃勃,办得引起各个方面的关

心,是完全可能做到的。 我个人认为,办刊物,特别是它最初出版的

时候,领导和各界给予一些资助是完全合理的 ,否则,它就像机器一

样没法启动。 经过一段发展,经过一段努力,刊物获得了与生活的密

切联系、与读者的密切联系,经过这么一个过程,即使是品位很高的

刊物,仍然会取得相当的成功的。 《读书》杂志是一个专门性很强的

刊物,但它的发行量达到五万份。 (按:据最新消息,一九九五年《读
书》的印数将达八万份。)又诸如《家庭》 《女友》这些题目都被人家
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作了,像甘肃的《读者》———原来叫《读者文摘》———也有很大的发行

量,它们也都经过了一个艰难、麻烦的操作过程。
河南省有一个《东方艺术》,它的存在是很重要的。 河南有这么

一本杂志,这也是搞艺术的人追求的一种精神的喜悦、一种精神的价

值,读者还是非常重视这件事的。
所以我衷心祝愿《东方艺术》办下去,而且能够取得越来越大的

成功。

1994 年

41

摇 王 蒙 文 集



文 化 性 格 漫 谈*

我在《读书》杂志上写文章经常是什么都说一点儿,今天我也不

想专门谈文艺。 原来我定了个题目叫《经验与常识》,这也是我最近

一篇文章的题目,意思是说我没什么学问,只有些常识,而这些常识

又是从生活经验中来的。 后来我又想,干脆说说文化性格的问题,由
于我们独特的文化传统和近百年来的独特的处境,有些文化性格不

妨予以讨论,这里面当然有好的也有坏的。
老舍先生写过一篇文章,讲他的家乡流传的一个故事:一个有钱

的人有一个瓷器,特别漂亮,特别珍贵。 他的几个子女都想得到这个

瓷器,但他不愿意给他们,临死前就把这个瓷器摔碎了。 意思是说我

不能在人间生活了,这个瓷器我让你们谁也得不着。 老舍说当他把

这个故事讲给日本人听的时候,日本人吃惊地瞪起眼睛,不相信能有

这样的事。 因为不管从哪个道理讲,从很值钱也好,从遗产也好,把
瓷器摔碎都是不可理解的。

有一个日本人和我讨论过这样一个问题,对不对请大家思考。
他说他最不理解的就是越王勾践的故事,一个人为了达到自己长远

的目的,那样地委屈自己,受那样的侮辱,做那么多卑贱的事。 他说

日本人无论如何做不到,日本人喜欢的是樱花的性格,要开全都开,
要谢则一两天之内全部谢光。
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