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自序·

求 索 的 乐 趣

那是母亲反反复复描述过的情景：在上海的亭子间里，每每

夜晚，当那束灯光投射在新娣阿姨（我儿时的保姆）的床上时，

与她对脚睡觉的我———我并不清楚当时我有多大，反正超不过猿
岁，就坐着痴痴地好奇地久久盯视着新娣阿姨手中的针线活⋯⋯

于是新娣阿姨就常常对母亲说：“荣妹（小名）囡囡从小做

事体就来得专心，侬看伊每天困觉前老是坐在被头里看我做针线

活，哦，伊的眼神一动不动地盯盯地看我做事体，看伊的神情就

可以断定伊将来是个什么样的人噢！侬这个女儿啊，将来肯定是

个能做好事体的人！⋯⋯”

不知是不是因为母亲讲多了，还是应了那句老话：猿岁看
大，苑岁看老；连我自己也确信无疑了。脑海里竟时而出现这种
幻觉中的情景：那束亭子间床前朦胧的灯光，那位新娣阿姨手中

的针线活，噢，那细小的针，那长长的线，在她的手中穿来飞

去，居然什么衣呀，裤呀，鞋呀，袜呀都从中变了出来，太神奇了！

这种幻觉时而出现在我现实的想象里，时而又重现在我虚幻

的梦境中，但它一直伴着我的成长。不知什么缘故，所有看着我

长大熟悉了解我的人都一个评价，说我做事太认真、太专注、太

投入。用母亲的话来说：心无旁骛，一根筋。是褒是贬皆由爱心

所致。而长大后的我却坚信自己从儿时起就有父母培养的做人品

格：要做一个诚实、勤奋，有同情心、有正义感，并勇于探索的人。

员自序·求索的乐趣辕



纯属爱好，纯属爱好体味的那种无限乐趣⋯⋯

在我圆园余年电台文学编辑生涯中，给予我最大乐趣的就是
不尽地求索。

有人形容我是为工作而生的“工作狂”，我自己却不敢恭维

与苟同。我真的在寻找我的快乐，我的幸福！我真真切切地感受

了那种用诚实劳动付出后的快乐，用辛勤心血换来的幸福。诚

然，这里有与快乐同在的痛苦，有与幸福共存的代价。但人生就

是在这样的求索中寻找自己的快乐与幸福，只是每人理解快乐与

幸福的含义不同罢了。

斗胆能涉足广播文学理论，是偶然也是必然。

就在那年的秋季，一次不经意的约稿，我开始了自己在理论探

索中的收获，由此一发不可收拾，年年播种、耕耘、收获，我便找到

了属于我的又是那么多的快乐与幸福，真到了如痴如醉的程度。

理论，从字意上讲有两层含义：一是人们由实践概括出来的

关于自然界和社会的知识的有系统的结论。二是辩论是非，争

论，讲理。而我对理论的探求仅仅是自己 圆园年来在主持《小说
连播》节目与“客串”《广播剧》领域里的一些实践后的思考，

纯属一家之言，辩个是非，弄个明白，不想苟且地媚俗，只想创

造性地工作。

由此，才拉拉杂杂地写出了这些求索的文章，在选编这部理

论卷时，因考虑到它的宏观系统性（在保留发表原貌时略有修

订），只选取了有关《小说连播》与《广播剧》方面的论文，敬

请同仁们和专家赐教，愿自己在这条攀登求索的小径上继续寻找

自己的快乐与幸福！

圆园园园年源月圆园日
北京 孤岛

圆攒天籁之梦（中卷·天籁之思）
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第一章 绪 论

广播文艺的名牌节目《小说连续广播》

当我们站在历史的高度去迎接新世纪的到来之际，当我们回

首文艺广播在现代传播媒介激烈竞争中顽强拓进之时，我们才会

赞叹、惊喜和顿悟历史和人民只保留真正的精品节目———而精品

节目一是要被广大听众认可，二是要经得起时间的考验，才可称

为名牌节目。

深受“上帝”（听众）青睐而又长盛不衰的《小说连续广播》

节目之所以能成为名牌节目，是因为它是反映古今中外优秀中、

长篇小说，尤其是反映当代主旋律作品的一个窗口。半个世纪以

来，它以自己所具有的教育性、欣赏性、知识性、广泛性、民族

性、故事性、可听性、连续性和史诗性吸引、感染、陶冶了几代

人，成为广大听众的良师益友。毋庸置疑，《小说连续广播》节

目“一方面是艺术样式自身的性质决定了的，即属于供人们读、

听的艺术样式，视觉艺术是很难替代的，当然，并不是有了这样

的天然条件就能够生存发展的；另一方面的原因是主要的，即从

事《小说连续广播》节目的编辑工作者精确地掌握了《小说连续

广播》听觉艺术的规律，把节目办得有声有色，有滋有味。靠着

他们坚忍不拔的精神和日积月累的努力，终于在诸多文艺样式发

生急剧变革、电视几乎无所不在的今天，开辟出了一片新的天

猿第一章 绪论辕



地。”①

我们在回首昔日辉煌总结经验的时候，首先要看到近二十

年，由于国际风云和国内环境都发生了剧烈的变化，这对广播对

《小说连续广播》事业无疑也有着强烈的震动和冲击。当我们在

为广播文艺的性质、界定、理论所做探求时要解决的难点，“主

要并不在于阐述它自身的特点，或是说明电视或其他媒介的冲击

等，而是与社会文艺一样首先要明确自身在社会转型中的历史定

位，寻求与转变中的道德观、价值观、文化观等相契合的行为规

范，才能重振昔日的雄风和求得新的发展。”②

目前，在党的十四届六中全会通过的《中共中央关于加强社

会主义精神文明建设的决议》，江泽民总书记在第六次文代会、

第五次作代会上发表的重要讲话和《中共中央关于进一步做好文

艺工作的若干意见》等一系列重要文献的精神鼓舞下，从中央到

中国作协都在积极“以繁荣长篇小说、影视文学剧本和少儿文学

作品为重点，带动各个文学门类的繁荣”，这使我们深切地意识

到长篇小说对全民族的精神文明建设所起的作用，我们要抓住这

个好机遇，让更多的优秀长篇小说插上翅膀飞进千家万户，使我

们的《小说连续广播》事业再度昌盛辉煌。

契机和期盼将我们投身于更深层意义上的探索与研究。

只有当理论与实践相结合，历史和现实相结合，听觉艺术自

身规律与受众审美心理趋向相结合，我们才有可能在新的形势下

创一方独具魅力的《小说连续广播》的广阔天地。

对其实践与理论、历史与现实、听觉艺术自身规律与受众审

美心理趋向的研究，仍须追溯源头———

源攒天籁之梦（中卷·天籁之思）

①

② 蔡 葵：序，见《“上帝”青睐的节目》第员页。

熊生民：《〈小说连播〉长盛不衰》，见《“上帝”青睐的节目》第

猿愿圆页。



第一节 节目的界定与编辑

《小说连续广播》节目因源于我国世代人民喜闻乐见的讲故

事说笑话，从古代神话传说到魏晋南北朝志怪志人小说、唐代传

奇再到宋代话本等古典小说，多半是由民间故事、口头文学形式

发展而来的。解放前，在全国一些大城市里都设有书馆、茶肆，

说古论今；评书、评弹、相声的听众络绎不绝。《小说连续广播》

节目这一形式的诞生正适应了我国人民喜欢听故事听书的传统习

惯。

记得曾任人民文学出版社《当代》杂志主编的朱盛昌同志就

提出：我不知道是谁最先倡议在电台搞长篇小说连播的，我主张

找到这位同志，并且给他重奖，因为他创造了一种普及文学作品

的好形式。小说连播这种形式，使得许多优秀文学作品通过广播

这座声音的桥梁，走进千千万万的听众之中。它在相当大的程度

上扩大了优秀作品的覆盖面和影响力，增加了作品的社会效益；

它满足了广大听众对文学的欣赏需求，丰富了他们的业余生活；

它帮助这些作品的作者、编辑者、出版者和读者建立了联系。实

在说，广播电台举办这样的节目，是一举多得的好事。

既然是听书，无疑涉及到讲书人和所讲的书；进而我们可以

明确《小说连续广播》节目应该是供人们欣赏的一门最高表现语

言演播能力的听觉艺术。无论是民间口头传说以评书形式演播，

还是把书面的作品以朗诵、讲故事、演讲的方式演播都必须追求

最高的语言演播的表现力，使听者从精彩生动真切的演播中欣赏

到作品的内涵，语言声音的魅力，享受美的愉悦。

无疑，《小说连续广播》节目应该是一个由口头市井文学和

阅读书斋文学升华到以一人最高语言演播表现力为主（也可根据

作品内容选择对播、配乐等形式）的一门供人们欣赏的听觉艺

缘第一章 绪论辕

需要全本请访问 www.ertongbook.com



术。

基于我们对《小说连续广播》节目性质的界定，作为电台一

名出色的《小说连续广播》节目的编辑，他（她）必须具备：其

一，选择最新最受欢迎最适合广播的优秀作品和选择与作品风格

统一的最好演播者的鉴赏能力；其二，擅长驾驭长篇结构，删缩

分段设置悬念，将书面语言改为听觉语言的文字功力；其三，能

临场发挥演员最佳演播状态与技巧的导播才能。惟有具备这三种

综合能力的编辑才能录制出百听不厌的好节目。

所谓“鉴赏能力”，它直接关系到选材、选好材的大问题。

自然它引申出审美意识、审美趣味、审美能力，这又同每个编辑

的文学修养、学识深浅、生活态度、个人气质等等，息息相关。

因而作为一个《小说连续广播》节目编辑加强文艺理论的学习尤

为重要，否则选材没有客观标准，只凭主观好恶；另一方面还要

博览群书，只有比较才能鉴别，否则只会孤陋寡闻，一孔之见；

所以作品要看准选好并不容易。

所谓“文字功力”，它直接检验编辑对作品从无声的书面文

字到有声的广播化处理的再创作的能力。在案头工作中，编辑要

对作品进行总体设计，包括每讲的情节安排、悬念设置，以至细

致的人物语言处理、人物声音形象的塑造，基调的确立，都倾注

着编辑对听觉艺术的探求。这种文字功力不是一日之功，它需要

编辑有不断进取的精神。

所谓“导播才能”，它最能反映编辑对演播者的选择和点悟

能力，节目的演播风格要与作品风格统一，就必须选择与作品风

格最适合的演员来演播；而演员各自都有自己丰富的演播经验，

一个好编辑在导播录制作品时除了做好节目的详细案头工作外，

在录制工作中更重要的是能充分调动发挥演员的最佳演播状态，

把握作品的风格、人物的个性、节目的节奏、声音的魅力（语言

基调）、悬念的设置等等，惟有这样节目才能靠书好演播好进而

远攒天籁之梦（中卷·天籁之思）



达到精品标准，被历史和人们留存下来。

要制作长篇小说的精品节目，关键取决于编辑的思想素质和

业务水平，上述谈及的三条是一个好的《小说连续广播》节目编

辑所必备的条件，这些条件的具备是需要编辑不断地花心血、勤

实践、多积累、苦钻研，并在日常各种境遇里尽自己最大的努力

做好五方面的工作：

第一，建立一条迅速及时的作品信息网。一名《小说连续广

播》节目编辑要同各出版社的主管长篇小说的编辑、评论界的长

篇小说评论家建立密切联系，经常获取和了解全国长篇小说创作

情况，及时、准确推出最新最有价值的长篇小说。只有当我们的

工作做到节目的播出与作品出版同步，或先于发表、出版，真正

让广大听众读者先闻为快！九十年代后，这项工作由《小说连续

广播》研究委员会通过每季的《小说连播交流》将新书动态通报

给各会员台编辑，使全国的《小说连续广播》节目在总体质量上

有所提高。

第二，培养一支听众喜爱的演播队伍。作为一名《小说连续

广播》节目的好编辑，他（她）不仅能及时不断地推出作家的一

部部好作品，更应该培养出听众喜爱的演播艺术家。要做到这一

点，编辑在平常要勤于了解、熟悉、积累演播者的业务情况，并

建立自己在录制节目过程中的演播业务档案，工作时用起来就会

如鱼得水，还可以根据作品的风格自如地调动车、马、炮，保证

每个节目的高质量。这项工作在《小说连续广播》研究委员会的

组织策划下，举办评选了三届全国听众喜爱的演播艺术家源员名，
为全国《小说连续广播》事业培养建立了一支高水平的演播队

伍。

第三，要把《小说连续广播》节目办出自己的风格与特色

来。作为宣传及时推出一部部好作品固然重要，但仅靠单纯播送

作品还不够，只有当播出作品同自己的节目风格特色结合起来时
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才能在听众心中永驻。这样需要我们编辑了解研究听众心理，根

据听众的需求把节目办活办好，长篇小说由于它的本身性质决

定，听众常常想探究其中“奥秘”，如果在节目的开播和结尾处

搞一些作家访谈、成书出版经过、评介作品、广播座谈、话题探

讨、热线电话等各种形式的听众关切的节目，使每部作品的播出

都达到社会的“轰动效应”，给人们留下些许的思考与回味。

第四，要做听众的知心朋友。众所周知，《小说连续广播》

节目在广播文学节目里享有得天独厚的黄金时间，拥有亿万忠实

的庞大听众群。在某种意义上来说，听众来信的多少，质量的高

低，往往是衡量一个节目播出后的社会效果的优劣。一部作品播

出的成功，自然听众来信就愈多，编辑从中汲取的营养也就愈

多；要形成良性循环，节目就会越办越好。

第五，要注重增强和提高自身的文学修养和业务水平。《小

说连续广播》节目的编辑要有打硬仗的本领，一本书开机录制

后，往往需一个月，两个月，以至数月的拼搏，的确“熬神费

力”；但一部作品录制完成后，它比之其他节目来，往往又有相

对较长时间的“间歇”，而这个“间歇”正是编辑加强学习，充

实营养的好时机。可以学些理论知识，更应自己动手写些东西，

留下点属于自己广播编辑独有的东西。

如果全国《小说连续广播》节目的编辑都具备上述三种能

力，做好上面五方面的工作，我们的《小说连续广播》事业必将

更加兴盛。
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第二节 历史·现实·未来

（一）

员怨源园年员圆月猿园日，中国共产党创建的延安新华广播电台当
晚在陕北王皮湾首次播音，宣告了中国人民广播事业的诞生。

员怨源员年夏天，毛泽东同志听说延安新华广播电台有一台手
摇唱机，便把自己保存的二十多张唱片送给了延安台。延安台就

用这些唱片办起了文艺节目，文艺广播从此开始起步。

作为《小说连续广播》这项事业的开端，最早始于 员怨源苑
年———东北大部分地区一解放便有电台开办了长书节目。据吉林

人民广播电台提供，民间老艺人张临富就在电台直播长书节目，

只因当时未存档，当事人去世，没有文字可考。按正式记载，天

津人民广播电台成立于员怨源怨年员月员缘日解放的当天，源月圆缘日
在该台设置的《故事节目》里由已故播音员徐薇晔首次直播《吕

梁英雄传》，当日《天津日报》刊发了消息。同年缘月圆苑日，上
海人民广播电台建台第二天便开设了《讲故事》节目，由郭冰直

播《李勇大摆地雷阵》。据中央人民广播电台的史料记录，员怨缘园
年源月中央台正式开播《故事讲书》节目，每天一次，每次 猿园
分钟。继而全国大部分电台都陆续开办了《小说连续广播》节

目，它的名称虽几经变化，但内容都为长篇小说或评书。

从解放初到“文革”前，这一时期可以称做《小说连续广

播》事业的初创期。全国电台在此期间播出了一批脍炙人口的优

秀作品，如：《新儿女英雄传》、《吕梁英雄传》、《青春之歌》、

《铁道游击队》、《林海雪原》、《敌后武工队》、《红日》、《红岩》、

《红旗谱》、《创业史》、《苦菜花》、《迎春花》、《山菊花》、《欧阳

海之歌》、《保卫延安》、《暴风骤雨》、《家》、《烈火金刚》、《三国

怨第一章 绪论辕



演义》、《水浒》、《钢铁是怎样炼成的》、《卓娅和舒拉的故事》

等。《小说连续广播》以自己独特的魅力赢得亿万听众的喜爱，

它作为广播文艺的宠儿，备受全国各电台的青睐而赐予黄金时间

来办；可是它毕竟处于初创期，就作品题材、演播形式和制作手

段而言都是较简单、粗疏的。

（二）

如果说，在“文革”期间几乎全国电台的《小说连续广播》

节目被终止停办过近十年的话，那么从 员怨苑愿年至 员怨怨园年迎接
《小说连续广播》事业的则是繁荣期。

党的十一届三中全会的胜利召开，不仅把我国的社会主义事

业推向一个新的历史阶段，也不仅为文学艺术的发展带来了万物

复苏的春天。更为《小说连续广播》事业寻觅到期盼已久的契

机。

事业繁荣的标志———

其一，播出书目由中外文学名著与传统评书到反映现实的力

作与喜闻乐见的新作。据全国主要生产节目源的电台抽样调查汇

总表明，这一时期播出的书目呈两个阶段：初期是复兴阶段，即

昨日重现。因“四人帮”刚刚被粉碎不久，作家们还沉浸于历史

反思与生活积淀中。而重新恢复的全国各电台的《小说连续广

播》节目只能再度录制播出一些中外名著与传统评书。它之所以

能呈现“万人空巷”的情景，正表明人民群众对文艺复兴的热切

渴望与需求；而这种渴望与需求随着《红岩》、《青春之歌》、《牛

虻》、《钢铁是怎样炼成的》到《岳飞传》、《杨家将》、《隋唐演

义》和《三国演义》等节目的播出热潮过后，人们的需求与渴望

便进入更深层次，更切近现实，更求多样化，希冀更多的新作力

作问世。这才有了复兴后的繁荣阶段，即关注现实。

《小说连续广播》节目能呈繁荣景象自然离不开书源。八十
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年代恰是我国长篇创作的繁荣兴盛期。一部分适于广播并荣获茅

盾文学奖的佳作大部分都在获奖前就被各电台录制成《小说连续

广播》节目。譬如：《许茂和他的女儿们》、《李自成》（第二卷）、

《将军吟》、《芙蓉镇》、《沉重的翅膀》、《黄河东流去》、《平凡的

世界》、《少年天子》、《都市风流》和《穆斯林的葬礼》等。另一

部分适于广播又令听众喜爱的新作，如《刑警队长》、《四世同

堂》、《蹉跎岁月》、《中国姑娘》、《人生》、《高山下的花环》、《夜

幕下的哈尔滨》、《北国草》、《故土》、《新星》、《寻找回来的世

界》、《今夜有暴风雪》、《凯旋在子夜》、《烟雨蒙蒙》、《风流才

女·石评梅传》、《地球上的红飘带》、《你为谁辩护》、《上海的早

晨》、《超越自我》、《复活》、《红顶商人》、《无极之路》等；评书

《百年风云》《白眉大侠》、《木兰花》、《保卫延安》、《漩流》、《长

征回忆录》、《康熙大帝》等，使《小说连续广播》节目更呈多姿

多彩景观。

其二，以播出书目的数量来讲，这一时期全国电台制作的

《小说连续广播》节目最多。从全国各电台生产节目调查抽样统

计，以自己独家生产节目为主的八家电台排列：天津台员圆缘部计
圆园猿缘讲（三名编辑）；北京台生产员园怨部计圆远愿苑讲（两名编辑）；
广东台苑怨部计猿圆苑猿讲（三名编辑）；中央台缘愿部计圆圆园远讲（一
名编辑为主）；黑龙江台缘远部计员源苑圆讲（一名编辑为主）；鞍山
台源圆部计圆源源远讲（两名编辑）；吉林台源园部计员苑猿园讲（一名编
辑）；上海台只报来从解放建台后至今的总生产书目 圆园园余部，
这一时期没做具体统计。

从某种意义上来讲，数量之多正标明一个量变到质变的飞跃

过程，在这个过程中，全国会员台的同仁们都做了不懈的努力。

没有集体的共同奋斗便无法形成一种气候，一种多姿多彩的繁荣

景象。

其三，演播形式的多样化使节目日臻完美。这一时期的演播
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