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说 明

一、本书共选唐、五代、宋词人员源员人穴无名氏未计雪的小令

词猿圆猿首，金、元曲家远源人穴无名氏未计雪的散曲小令员苑远首，合

计作家圆园缘人，小令源怨怨首。一般每首一篇赏析文章为一个词

条，少数词条包括几首或一组作品。

二、本书作家及作品排列，一般依《全唐五代词》穴张璋、黄畲

编雪、《全宋词》穴唐圭璋编雪、《全元散曲》穴隋树森编雪为序。作品原

文一般以上述三书为准，个别字句依其他版本者则予说明。

三、本书各词条对作品的赏析，吸收、借鉴了前人及当代人

研究之成果，力求准确实在，亦尊重各撰稿人的独特见解。对作

品理解有分歧者，文中予以说明，但不展开争鸣。

四、本书不专列注释，疑难词句在赏析中随文解释。

五、书中历史年代，均用旧纪年，在括号内注明公元纪年。地

名一般用古地名，括号内注明现今归属。

六、本书正文后附有作家小传，书前附有宋元人书画作品若

干幅。
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序 言

宋词、元曲，向来与唐诗并称，为我国诗歌发展史上的三个高

峰。小令，作为词、曲的重要组成部分，也犹如诗中的绝句一样，以其

短小精悍、意味隽永的特色，吸引了无数的唐宋词人和元代曲家为之

呕心沥血，赢得了历代读者的击节赞赏。面对这一名家辈出、名作纷

呈的小令天地，人们会有美不胜收、眼花缭乱之感，我们应该继承、借

鉴这宗优秀的文学遗产。

词之小令，也称令词、令曲，或者就叫令。它与别的词体当然也有

所不同。南宋张炎在《词源》卷上《讴曲旨要》中说：“歌曲令曲四掯匀，

破近六均慢八均。”意思是说：令曲以四均拍为正常，过此者为变例；

引、近以六均拍为正常，慢曲以八均拍为正常，过此者皆为变例穴详说
见丘琼荪《诗赋词曲概论》第三编雪。南宋沈义父《乐府指迷》云：“词腔
谓之均，均，即韵也。”这里说的“均”，约略相当于诗中之“联”，是词中

合乎乐曲押韵节奏的基本单位；“拍”，约略相当于诗中之“句”，是

“均”中的一个乐句。均的拍数不定，所谓“一曲有一曲之谱，一均有一

均之拍穴《词源》卷下《拍眼》雪”。不过，两拍往往可以构成一均，两均以
上构成一阕，每均之末字必定用韵，而用韵处不一定为均，因为起韵、

转韵皆不算，词中所藏之短韵往往亦不计。

这样看来，词之分令、引、近、慢，是按词中的均拍多少而定，而不

以歌词的篇幅长短为准。但是，在词和音乐逐渐分离，大多不可歌唱

的情况下，南宋武陵逸史编《草堂诗余》时，就以小令、中调、长调为目

录。清人毛先舒更进一竿说：“五十八字以内为小令，自五十九字到九

十字止为中调，九十一字以外者俱长调。”穴《填词名解》雪这种纯粹以
字数多少作为标准的分类法，本也无可厚非，而且十分简易，可惜无

所依据，近乎随心所欲，又过于机械，往往不合词调实际。难怪清人万

树在他的《词律·发凡》中驳之曰：“若以少一字为短，多一字为长，必

无是理。如《七娘子》有五十八字者，有六十字者，将名之曰小令乎芽抑
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中调乎芽如《雪狮儿》有八十九字者，有九十二字者，将名之曰中调乎芽
抑长调乎芽”近代词学家吴梅甚至斥之为“此皆妄为分析，无当于词学
也”穴《词学通论》雪。我们认为，小令作为一种“曲之词”，通常为单调，
自二均拍至三均拍；双叠倍之。这种单调或双叠的小令，一般比之引、

近、慢，拍均既少，字数也就不会多；只是不必把字数定得太死，以免

前人之诮。

作为一种新兴的文学样式，它大约在初盛唐间产生。一般认为，

李白的《菩萨蛮》、《忆秦娥》二词，首开文人倚声填词的风气，被后人

誉之“为百代词曲之祖”。继之有张志和的《渔歌子》，引起当时名流

“递相唱和”，以至远播日本，风流千古。其后有韩翃、戴叔伦、韦应物、

王建以及刘禹锡、白居易诸家，均在写诗之余，依“胡夷里巷之曲”尝

试填词。这股流转于盛唐、中唐诗坛的小令细流，待到晚唐之际，由温

庭筠、皇甫松、司空图、韩偓、张曙等人推波助澜，逐渐形成与诗分流

的小河。其中尤以温庭筠对小令形式的发展贡献最大。他“能逐弦吹

之音，为侧艳之词”穴《旧唐书·文苑传》雪，创制了许多小令新词调，倡
导了大写艳情绮思的“香而软”词风，成为词史上第一个影响很大的

专业词人。

经过有唐一代词的勃兴期之后，进入五代，小令之河分别在西蜀

和南唐二水分流，一时之间竟然漫溢于整个诗坛，开始走上了小令的

鼎盛期。其时专业词人之多，小令创作之盛，几有取诗之地位而代之

之势。西蜀以后蜀赵崇祚所编《花间集》为代表，“其词自温飞卿以下

十八人，凡五百首”穴陈振孙《直斋书录解题》雪。韦庄、欧阳炯、顾夐、孙
光宪、李珣、牛峤、薛昭蕴等为其中佼佼者，他们大多奉温庭筠为“花

间鼻祖”穴王士祯《花草蒙拾》雪，另能够独树一帜的，还有一个韦庄。后
人常以“温韦”并称，把他俩视为“专精令体”穴冯煦《〈阳春集〉序》雪的
大家。与西蜀词并峙的南唐词代表人物，是南唐二主和元老重臣冯延

巳。至于中主李璟、后主李煜，以帝王之尊而倡小词，影响之大可以想

象，特别是李煜，亲身经历了由南面称孤到阶下之囚的生活巨变，对

国破家亡之痛感受极深。他以杰出的文学天才，将其饱含血泪的深哀

大痛，全部倾注于后期所写的小令中。从他巨大的艺术成就以及将唐

五代令词推向高峰、并深刻影响宋代词人的作用来看，他确实是一位

照耀词坛的巨星。
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令词之河奔涌到北宋初期，不仅继续漫溢于整个词坛，而与诗平

行，并且开始从上层士大夫文人那里，向社会各阶层广泛渗透，成了

当时文坛唯一可歌的乐府，从而达到了小令发展史上的极盛期。

这一时期的代表词人是晏殊和欧阳修，直至晏几道的出现而达

到顶点。晏、欧都是江西人，同为大官僚，而且一起直承南唐词风，大

写令词，故有“江西词派”之称穴冯煦《宋六十家词选例言》雪。晏殊令词
风流蕴藉，和婉明丽，为北宋婉约词人之初祖；欧阳修令词则清隽疏

朗，语近情深，影响所及，有如冯煦所说：“疏隽开子瞻，深婉开少游。”

在此期间，王禹偁、潘阆、林逋、寇准、范仲淹、张先、宋祁等先后登上

词坛，各有名作佳句传世。其中范仲淹的《渔家傲》，苍劲沉雄，首开豪

放的先河；张先试作慢词，则预报了令词独占词坛之日即将永逝的消

息。待至柳永崛起，大写慢词，使得宋词勃然一变，格局恢宏。但是令

词仍在继续发展，与慢词双双奔涌，成就了宋词与宋诗平起平坐的大

业。即使柳永，在其着力为宋词创调、创意的同时，也在创作小令。紧

承柳永而起的晏几道，则是北宋最后一位倾力创作令词的婉约词

人。他是晏殊的幼子，在令词发展史上，是继李煜之后又一杰出的词

人；就是他，把令词推向顶点。

柳、晏之后，苏轼狂飙突起，以诗为词，开创了想落天外、清奇无

比的豪放词风，把柳永开拓的慢词，运用到“无意不可入、无事不可

言”穴刘熙载《艺概》雪的境地，使宋词发生了近乎革命性的变化。尽管
如此，在《东坡乐府》中，小令仍占相当的比重，而且与慢词一样题材

丰富，风格多样。毋庸讳言，苏轼即使在令词领域也是一位“横放杰

出”的大家。在他的极富创造性的开拓下，宋词犹如冲决峦嶂的长江

大河，汹涌澎湃，气象万千。一时之间，“苏门四学士”黄庭坚、晁补之、

秦观、张耒，与四学士合称“六君子”的陈师道、李廌，以及稍前的王安

石、王安国、郑獬、王观、张舜民，同时或稍后的李之仪、舒亶、仲殊、赵

令畤、谢逸、毛滂等，纷纷登上词坛。“苏门四学士”中，黄庭坚、晁补之

的词风接近苏轼，而秦观、张耒仍然走着婉约的路子，可见婉约派之

源远流长，难以逆转。成就最突出的当数秦观，薛砺若把他与李煜、晏

几道并列，称誉为“词中的三位美少年”穴《宋词通论》雪，正道出他在婉
约词派中的显著地位。继秦观而起的著名词人贺铸，他的小令深婉丽

密，接近秦观。贺铸之后的周邦彦，是北宋词坛的殿军。他的小令，“言
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情体物，穷极工巧”穴《人间词话》雪，给南宋婉约词人以很大的影响。
如果说，令词从柳永以后便结束了独占词坛的横溢局面，而进入

与慢词平分秋色的继续发展期的话，到了南宋，尽管名家佳作仍然层

出不穷，但由于时代的需要和词风的流变，令词就进入始终处于束流

一股的逐渐衰落期了。

南渡前后的第一大词人是李清照。她的前期小令，“轻巧尖新，姿

态百出”穴王灼《碧鸡漫志》雪，南渡之后，多有抒发刻骨之哀的小令，她
那“当行本色”的语言和“协音律”、重典雅的词风，形成了独具一格的

“易安体”，成为继秦观之后最杰出的婉约派词人。随着抗金救国思潮

的风起云涌，一大批爱国志士和文人，纷纷拿起词笔，越来越强烈地

喷发他们的爱国激情，像岳飞、赵鼎、胡铨、向子以及陈与义、张孝
祥、张元干等，就是其中的杰出代表。待辛弃疾一出，他就把为苏东坡

所开创，为黄庭坚、晁补之、贺铸所继承，为张孝祥、张元干等所发扬

光大的豪放词风，与激昂悲壮的爱国精神结合起来，以“横绝六合，扫

空万古”穴刘克庄《辛稼轩集序》雪的气势，唱出了那个时代的最强音。
他大多运用慢词形式，以文为词，抒发其恢复中原的坚定信念和壮志

难酬的英雄怀抱，奠定了宋词在中国文学史上的崇高地位，不过，就

是他那些风格多样、题材广泛的小令，同样是不可多得的艺术瑰宝。

当时词坛，在辛弃疾的帅旗指挥下，形成震撼一代、激励万古的爱国

主义大合唱。同时的陆游、陈亮、韩元吉，稍后的刘过、岳珂、刘克庄，

无不奋其歌喉，唱其壮歌；其影响所及，直到宋末的文天祥、刘辰翁、

汪元量，为宋词留下苍凉不尽的余音，表现出宋代最后的一点爱国精

神和正气。

随着南北对峙形势的暂时稳定，歌舞升平的假象开始回升，刻意

追求艺术技巧的婉约词派中的格律词人又应运而生。其代表人物，前

有姜夔，后有吴文英。他们一味追求艺术美，无形之中开了脱离现实

的不良风气。宗之者，有史达祖、卢祖皋、蒋捷、高观国、黄升，乃至周

密、张炎、王沂孙等词人，他们也各有佳作问世。不过，由于士大夫文

人大多欣赏他们这种轻慢的词风，并受其影响，导致南宋后期词几乎

成了高堂华屋之中点缀风雅的摆设，与广大人民越离越远，从而使得

浩荡奔流的宋词长河，路子越来越窄，终于走向了山穷水尽的境地。

就在宋词逐渐走向衰落的南宋中期，一种新的文学样式——— 散

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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曲，在与南宋对峙的金、元统治下的北方兴起了。它源于北方地区普

遍流行的民间小调。随着金、元统治者兵力的南下，这些民间小调逐

渐向黄河流域传播，以至引起文人的兴趣。这种新起的文学样式，最

初可能主要在市民中间流传，所以也叫“街市小令”，王骥德《曲律》就

说：“渠所谓小令，盖市井所唱小曲也。”由于它无科白，无表演情节，

因此又叫做“清唱”。它与那种有科白、有表演情节的剧曲——— 杂剧，

一起构成了与“唐诗”、“宋词”并称的“元曲”。

散曲一般分为小令和套数两种。小令是单个的曲子，相当于一首

单调的词。它是散曲的基本单位，最早产生，与后来联用若干支同一

宫调的曲牌组成一套的套数相对而言。如果作者表达的内容比较复

杂，还可以把宫调相同而且音律恰能衔接的两个曲调 穴最多三个雪连
在一起写。这称为“带过曲”，属于小令的变体，传统的分法仍然把它

算在小令的范围之内。

曲之小令与词之小令一样，都是一种合乐的歌词，也都是一种讲

究字声平仄格律、句式参差的新型诗体。曲之小令，部分地吸收了词

之小令的成就，不少曲牌是由词牌变来的，它们不只调名相同，句式

也大致一样。但是，他们所配的乐曲不同，这就导致它们在形式、韵

律、语言、风格诸方面都有所不同。词之小令由民间发展到文人手里，

从单调增为双叠；曲之小令则一直保留了民间传唱时的单调形式，所

以又有“叶儿”之称。词之小令必须严格按照词谱格式填写；曲之小令

可以在正格之外增加“衬字”，甚至增句，使作者有了尽情抒写的自

由。词之小令，韵分平仄，不能错押，但有时可以转韵；曲之小令没有

入声，平、上、去三声可以通押，但要一韵到底，而且几乎句句押韵。词

之小令，语言崇尚典雅凝炼，带有文人书卷气息；曲之小令，语言倾向

通俗流利，大量使用方言口语。词之小令讲究含蓄蕴藉，偏重使用比

喻或象征；曲之小令则以淋漓尽致、穷形极相为贵，偏重使用直陈手

法。这种种区别，就构成了词“雅”、曲“俗”的总体特征。曲之小令正是

以其新鲜活泼、为人民喜闻乐见之“俗”，终于将词之小令日趋凝滞、

仅为士大夫文人偏爱之“雅”取而代之，这也许反映了文学发展的一

条规律吧。

曲之小令的发展，大致以元成宗大德年间穴员猿园苑雪为界，划分为前
后两期。前期的代表曲家，是马致远、关汉卿和白朴。他们都是同民间
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艺人结合的“书会才人”，处于民族压迫十分严重的元代社会之下层，

对人民的哀乐和元代统治者的残暴统治深有所感，胸中蓄积着牢骚

和不平，因而在他们的小令中，往往流露出对功名利禄的鄙薄，对封

建礼教的藐视，对山林隐逸生活的赞颂，对男女爱情的歌唱，对自然

风光的神往，与此同时，也程度不同地表现出逃避现实的情绪。他们

的小令与民间歌曲比较接近，或质朴自然，或清丽生动，或豪放痛快，

或俳谐风趣，能够挥洒自如、曲折尽意地抒情写景，高度显示了散曲

的本色美。其中尤以马致远的小令成就最高，贡献最大。他现存小令

员园源首，是前期曲家留存作品最为丰富的一位。在这一时期里，前有
杨果、刘秉忠、胡祗遹、王恽等尝试写作小令的曲家，后有卢挚、姚

燧、冯子振、王和卿、王实甫、盍西村、陈草庵等已能得心应手写作小

令而卓有成就的曲家。

后期的代表曲家，是张可久、乔吉。他俩都是落魄江湖、怀才不遇

的文人，他们失去了前期小令那种粗犷俚俗的本色，导致元代小令逐

渐走向片面地追求形式的歧途。不过他二人作品甚多，张现存小令

苑缘员首，乔现存小令近二百首。在曲之小令发展史上，他俩与前期的马
致远、关汉卿，堪称是元代两大曲派的领袖人物。在张、乔曲风影响之

下，徐再思、曹明善、赵善庆、钱霖、任昱、王仲元、周德清、吴西逸、宋

方壶等曲家纷纷兴起。他们大都格调婉约，语言清丽，而少有马、关那

种爽朗活泼、挥洒自如的情趣。但是，后期仍然有一些曲家时有本色

疏放之作，与马、关的风格比较接近，像张养浩、贯云石、薛昂夫、刘时

中、曾瑞、钟嗣成等，就是其中的佼佼者。特别是张养浩，他的一曲《潼

关怀古》，道尽历代王朝的兴亡及其带给人民的痛苦，表露了对人民

命运的同情，从而成为后期小令中一粒闪烁的火花。

纵观唐宋元小令，真是源远流长，蔚为大观。本书从中汇编了二

百余位作者的近五百篇作品，大多是出自大家、名家之手的杰作名

篇；同时也包罗了一些不见录于一般选本的遗珠，以求较为全面地体

现唐宋元小令的风貌。书中为诸多学者所写的赏析文章，简明中肯，

生动活泼，既是颇富胜解的短论，又是优美隽永的散文。如果读者能

从本书之中，有所受益，我们也就深感欣幸了。

编 者

圆园园远年 员园月
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菩 萨 蛮 穴唐雪李 白

平林漠漠烟如织，寒山一带伤心碧。暝色入高楼，

有人楼上愁。 玉阶空伫立，宿鸟归飞急。何处

是归程芽长亭接短亭。

这首与《忆秦娥》穴箫声咽雪并称为“百代词曲之祖”穴黄升《花
庵词选》卷一雪的著名小令，作者究竟是不是李白，争议很大。其
实，与李白同时代的崔令钦之《教坊记》，早就把《菩萨蛮》列入唐

玄宗时的教坊曲名表中；宋僧文莹《湘山野录》更说：“此词不知

何人写在鼎州沧水驿楼，复不知何人所撰。魏道辅 穴泰雪见而爱
之。后至长沙，得古集于子宣穴曾布雪内翰家，乃知李白所作。”何
况《菩萨蛮》乃古代女蛮国穴今缅甸雪之乐调，由云南传入中国内
地，李白作为氐人，幼时就受到西南音乐的影响。他在开元年间

流落荆楚，路过鼎州穴今湖南省常德市雪沧水驿楼，登楼望远，忽
思故乡，遂以故乡之旧调作为此词穴参见杨益宪《零墨新笺》雪，本
是情理中事。在没有新的确证出现之前，我们岂能仅据苏鹗《杜

阳杂编》所云“大中穴唐玄宗年号雪初女蛮国入贡⋯⋯遂制此曲”

而轻易剥夺李白的著作权选近代词学家王国维、夏承焘、唐圭璋、
任二北诸氏均主为李白作，可从之。

此小令分上下两片。上阕描写登楼望远而撩起愁思的苍凉

景象；下阕抒发遥想故乡而穷途无归的苦闷心境。

“平林漠漠烟如织，寒山一带伤心碧。”落笔写景，景中寓

情。“平林”，平展的树林；“漠漠”，烟云迷蒙的样子。谢朓《游东

田》诗有“远树暖阡阡，生烟纷漠漠”之句，意境相类。“烟如织”，

形容水气流荡，纵横交织。“寒山一带”，形容令人生出寒意的青

山，犹如一条起伏的飘带；“伤心碧”，发出一片使人伤心的碧绿

色。首句写登楼眺望前方的景象，只见烟笼雾锁，蒸腾流荡；次句

写越过平林展望远山的感受，只觉寒意森森，碧色撩悲。“烟如

织”，比喻得形象独到，天然无饰，故李调元《雨村词话》誉曰：“词
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用‘织’字最妙。始于太白词‘平林漠漠烟如织’⋯⋯此后遂千变

万化矣。”“伤心碧”，刻画得深沉入骨，造语新奇，已给所见之景

大笔涂抹上一层重重的忧郁色彩。

“暝色入高楼，有人楼上愁。”继续写景，以景托情。“暝色”，

黄昏时分的天色。“有人”，指小令中的主人公，实即作者自己。这

两句承上登楼远眺，见景生悲之意，抒写凝望至暮，愁绪萦怀之

情。小令中主人公站在高楼之上，近看平林，远望寒山，再纵目天

际，心驰神往，不知不觉暮色四合，更觉前景茫茫而愁上加愁

了。“入”字描写暝色悄悄降临，“人”之入神遐想可以想见；“愁”

字承前“伤心”而来，客观之景融为主观之情也就不言而喻。

“玉阶空伫立，宿鸟归飞急。”上阕写凝望遐想而愁从中来，

至于想什么，愁什么并未涉及；到了下阕这个换头，才分明点

出。“玉阶”，一作“玉梯”，“玉”形容阶梯之美好，往往用来衬托

女性之美；“伫立”，形容长时间地站着望。原来他在遥想家中妻

子该在深情期望他快点回家啊；其中一个“空”字，更画出了妻

子屡盼成空的失望神态。这就是他远眺生愁的秘密。他不正面

描写自己思念的愁绪，而想象妻子总想自己的情景，这与老杜

《月夜》“今夜鄜州月，闺中只独看”的写法不谋而合，其情显得

越加深沉。可眼前呢，只见投宿的鸟儿正纷纷地赶着飞回各自

的窝巢。这个眼前景，越加反衬出自己尚自流落异乡的凄凉心

境。从小令的脉络上看，“宿鸟”不仅是“暝色”的自然发展，而且

是勾起“归程”的绝妙纽带，所以看似比兴之笔，实则显示出作

者曲尽其意之匠心。

“何处是归程芽长亭接短亭。”既然妻子盼己，屡望成空；鸟自
归巢，人何以堪芽这就自然引出思归的结语。“长亭”、“短亭”，是
古时设在大路边供行人休歇的亭舍。庾信《哀江南赋》：“十里五

里，长亭短亭。”谓十里一长亭，五里一短亭。念及“归程”，却以

“何处是”问之，既表觅路归去之情，又含渺远难至之意。因此，十

里一长亭，五里一短亭，连绵不断，遥遥浩浩，想回也难的弦外之

音竟成了似答非答的答案了。其中“何处”二字，问得尤为有神，

把主人公穷途无归的苦闷一语道尽，同时造成一种莽莽无际的

境界。《词综偶评》曰：“玩末二句乃远客思归口气，或注作‘闺

情’，恐误。”说得确是不错。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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全词繁情促节，一气回旋，意境苍茫，格调高浑，正如陈廷焯

《白雨斋词话》所云：“太白《菩萨蛮》、《忆秦娥》两阕，神在个中，

音流弦外，可以是为词中鼻祖。”

穴陈绪万雪

忆 秦 娥 穴唐雪李 白

箫声咽，秦娥梦断秦楼月。秦楼月，年年柳色，灞

陵伤别。 乐游原上清秋节，咸阳古道音尘

绝。音尘绝，西风残照，汉家陵阙。

《忆秦娥》这里既是词牌，又是小令的标题，因为此小令内容

就写秦娥忆。杨宪益《零墨新笺》云：“李白《忆秦娥》应亦是氐人

流行乐调。此由‘秦’字可以看出，因秦陇本是氐族故土。”黄升

《花庵词选》称誉此小令与《菩萨蛮》穴平林漠漠烟如织雪“为百代
词曲之祖”，已被好多词家公认为不易之论。

“箫声咽，秦娥梦断秦楼月。”词人落笔就写一个京城女子，

在一个月照高楼的夜晚，被凄凉呜咽的箫声惊醒了好梦。“秦

娥”，泛指京城长安的一个美丽的女子；《方言》卷二云：“秦晋之

间，美貌谓之娥。”“梦断”，谓梦被箫声所惊醒。这里反用《列仙

传》所载萧史与弄玉的故事，因为善吹箫的萧史被秦穆公的女儿

爱上，终于结为夫妻，一起随凤飞去，那该是多么美好；可这位秦

娥呢，单身独宿，只能在梦中与爱人相聚，偏偏好梦被那凄切箫

声所打断，醒来一看空剩清冷的月色，心里又该是多么悲伤选一
个“咽”字，渲染出境界之凄凉；一个“断”字，烘托出秦娥内心

的失望。开头两句就这样以流丽之艳语而描写出哀婉欲绝之

情思。

“秦楼月，年年柳色，灞陵伤别。”秦娥从梦中惊醒，眼前只有

照着楼台的月色；借着月色向楼下看，只见杨柳依旧青青，一如

既往，不禁勾起往年在灞桥折柳，送别爱人那种悲伤情景的回

忆。“秦楼月”之反复，本是这个词调的要求；而在这首小令之中，
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不仅起到由月色而见柳色的承上启下的作用，而且加强了对于

孤独凄凉的环境气氛的渲染。至于由“柳色”而跳跃到“伤别”上

去，既是从汉代以来折柳送别这一传统风尚生发出来的想象，又

是对秦娥怀念远人心情的进层刻画。“灞陵”，汉文帝刘恒的陵

墓，在今陕西西安市东，附近有灞桥，为长安人士送别之所。《三

辅黄图》云：“灞桥在长安东，跨水作桥。汉人送客至此桥，折柳赠

别。”“灞陵”一作“灞桥”。“灞陵伤别”，是由柳色触发的对当时分

别情景的回忆，它既补明了“梦断”之“梦”乃是与远别爱人相聚

的好梦，更为下阕结句的描写埋下了伏笔。这一“伤别”，本写秦

娥之离愁别恨，而以年年贯之，则把多少年、多少代人间共有的

悲剧连类道尽，境界顿然阔大起来，赋予了普遍的意义。这三句

连贯而下，层层浮想，句意跳跃，脉络相承，曲尽秦娥梦断之后的

所见和所思。

上阕写秦娥梦也想，醒也想的怀念远人的伤别心境；下阕写

秦娥不得爱人音信而怀古伤今的情怀。

“乐游原上清秋节，咸阳古道音尘绝。”这两句紧承“伤别”，

描写秦娥登原望信而不得的景象。“乐游原”在今西安市南，居全

城最高处，四望宽敞，可瞭望全城和周围汉朝的陵墓；这里写秦

娥登临远望的地点。“清秋节”，点明是清凉的秋季，既补写上阕

没有明写的时间，又点染冷清寂寥的气氛。此时此地，秦娥满怀

愁绪，眼望爱人由此离去的咸阳古道，苦苦等着，然而尘埃不起，

音信全无。“咸阳”，乃秦朝京城，至汉、唐时从京城长安往西北经

商或从军，咸阳为必经之地；“古道”，年代久远的通道，一个“古”

字唤起人们对古往今来多少过客的不尽联想，前人喻之“语境则

‘咸阳古道’”穴引江顺诒《词学集成》雪，正说出其境界之寥廓。“音
尘绝”，见于蔡琰《胡笳十八拍》之十：“故乡隔兮音尘绝，哭无声

兮气将咽。”“音尘”本谓声音与尘埃，后借指信息；“绝”，断绝。这

三字，不仅写尽咸阳古道寂静冷落的景象，更把秦娥孤独无望、

欲哭无声的心境写绝，其“伤别”之情可谓极矣选
“音尘绝，西风残照，汉家陵阙。”词人依词调的要求，将“音

尘绝”三字加以反复，进一步强调从乐游原上远望咸阳古道的悲

凉景象，和秦娥哀婉凄切的心境，而引出秦娥眼前之所见，只有

在肃杀的秋风之中，一轮落日空照着汉代皇帝陵墓的荒凉图
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景。“阙”，此指陵墓前的牌楼。汉朝皇帝的陵墓都在长安周围穴详
见《三辅黄图》雪，而身登乐游原的秦娥凭高瞭望，不见音尘，正将
此景尽收眼底，同时秦娥怀古伤今的弦外之音，也借此被表达得

淋漓尽致。特别是这结尾两句与上阕的结尾两句前后照应，从年

年伤别的怀念远人，到残照陵阙的怀古伤今，气象突然为之开

阔，意境也就愈显深远。因此王国维《人间词话》说：“太白纯以气

象胜。‘西风残照，汉家陵阙’，寥寥八字，遂关千古登临之口。”

小令由伤别寄情吊古，“悲凉跌荡。虽短词中具长篇古风之

意气”穴徐士俊《古今词统》雪，无愧与《菩萨蛮》并称为“词中鼻
祖”选

穴陈绪万雪

章 台 柳 穴唐雪韩 翃

章柳，章柳，往日依依今在否芽纵使长条似旧
垂，也应攀折他人手。

这是一首寄人的小令。柳氏是韩翃的歌妓，两人感情很好。

后来韩翃外出作官，因时局动乱，不敢带眷自随，只好把柳氏暂

置京城，约好到任后再接她去。但一连三年都因故失约。于是韩

翃就写了这首《章台柳》寄给柳氏。

“章台柳，章台柳”，诗一开篇，便是一个极具感情色彩的复

沓。章台本是唐代长安的一条街名，街上“多设妓馆，遍植杨柳。”

诗人在这里以“章台柳”来指代柳氏，既是借柳为姓，也是部分地

承袭了“颠狂柳絮随风舞，轻薄杨花逐水流”这种对妓女的传统

偏见，来暗示柳氏的身份。但“章台柳”除了有癫狂轻薄的一面

外，还有柔和美丽的一面。这是一个含义复杂的意象。正是这种

复杂的含义，加上复沓手法造成的反复咏叹的效果，准确地传达

出了诗人在经过三年“花无人戴，酒无人劝，醉也无人管”的孤独

生活后，对往日情人的那种深沉而复杂的感情。

“章台柳，章台柳，往日依依今在否芽”这看似平常的问讯，隐

寄 柳 氏
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含了诗人由于强烈的思念而产生的担忧。“妾是曲江临池柳，这

人折了那人攀。”妓女的命运是不能自主的，更何况在人们的心

目中，妓女的品性又是水性杨花、朝秦暮楚。因此诗人才产生了

“纵使长条似旧垂，也应攀折他人手”的担忧与猜测。然而这两句

并不仅仅是一个猜测。对诗人自己来说，隐藏在猜测后面的，是

一种无可奈何的沉痛。“章台柳，章台柳，往日依依今在否芽”诗一
开篇，复沓和问句就在深沉的基调上传达出一种强烈的关切。

“往日依依今在否芽”有的版本写作“颜色青青今在否芽”虽然意思
不尽相同，但“今在否”三字所传达出的关切之情，却是基本一致

的。在这种强烈的关切之后，紧接着做出“纵使长条似旧垂，也应

攀折他人手”的猜测，于是猜测就带有了感情，带有了诗人既痛

苦于可能产生的结果，又无力阻止或改变它这样一种深切的悲

哀。但对柳氏来说，这猜测与其说是诗人的痛苦，不如说是诗人

对她的一种委婉讽责，一种措辞上委婉但感情上更加尖刻的

讽责。诗人的关切、担忧和痛苦，使这一讽责沉重得几乎不堪

承受。

那么，这首小令的基本含义究竟是什么呢芽是关切与担忧芽
还是不满与讽责芽或者是无可奈何的痛苦的流露芽应该说都是，
但又都不是，感情本是一个整体，它不是各种孤立成分的堆积，

而是不同成分的渗透与融合。这首小令的感情就是如此。因为是

呼唤所以是怨艾，因为是关切所以是不满；猜测是委婉的讽责，

但若没有感情又何必讽责芽⋯⋯也许，读完全篇后再来吟咏一下
篇首的“章台柳，章台柳”，将会更多地体会出一些味道来。

穴郑临川 岳继东雪

杨 柳 枝 穴唐雪柳 氏

杨柳枝，芳菲节，可恨年年赠离别选一叶随风忽报
秋，纵使君来岂堪折选

这首小令是对前一首《章台柳》的答复，是一个妓女对一个

答 韩 员 外
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员外的答复。也许地位的悬殊是命中注定，也许命中注定的妓女

就只能接受杨柳的轻薄形象。但杨柳也是有它美好的时光的。

“杨柳枝，芳菲节”，这“芳菲”二字，写出了多少春意，多少生机，

写出了多少青春的美丽。这是柳氏的回答。面对着“往日依依今

在否”的询问，她似乎忽然意识到了青春的流逝。“杨柳枝，芳菲

节，可恨年年赠离别选”一句“芳菲”一句“恨”，这一扬一抑中，蕴
藏了多少感慨与悲哀，而这些感慨与悲哀，除了柳氏外，又有谁

能知晓芽作为一个妓女，柳氏没有更多的要求，她只愿能与心上
人朝夕相伴，“镇相随，莫抛躲”。但就是这一点愿望也未能得到

满足，她得到的只有离别，而且一别就是三年。三年来桃花开了

又重开，燕子去了又归来，美好的青春年华就这样与美好的春光

一同虚度了。桃花开了还会再开，燕子去了还会再来，但逝去的

年华从哪里能再找回来芽“杨柳枝，芳菲节，可恨年年赠离别选”这
里的“恨”，用语言是无法说清楚的。

作为答复，这篇首的两句，已足以推卸掉韩翃“也应攀折他

人手”的责难了。“可恨年年赠离别”的“恨”是谁造成的，已无需

再说。但柳氏还是要说下去，她要对“往日依依今在否”的询问和

“也应攀折他人手”的猜测做出回答。“一叶随风忽报秋，纵使君

来岂堪折选”这就是回答。说它委婉不如说它凄凉。“纵使”二字虽
然暗示了某种韩翃曾猜测到而柳氏又难以明言的可能，但也仅

只是一种可能；只有“一叶随风忽报秋”才是事实。青春终于在离

别中销损了，往日依依的章台柳已不再是颜色青青，它的秋天到

了。有了这个事实，是否“攀折他人手”就已经不再有意义，不再

需要证实了。一句“纵使君来岂堪折”，既是回答，也是极沉痛的

自语。所有的青春的美好，所有的命运的无情，所有的往日的希

望与今天的痛苦，都尽在这“岂堪折”三字中了。

“杨柳枝，芳菲节。”这是青春的色彩和旋律。但当“一叶随风

忽报秋”的柳氏唱出这一旋律时，她的心中该是怎样的沉痛选是
的，青春终究是要逝去的；但逝去的青春应该是美好的、了无怨

恨的。然而，在封建桎梏中的妓女，又有几人能得到无怨的青春

呢芽
“杨柳枝，芳菲节”⋯⋯

穴郑临川 岳继东雪
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渔 父 穴唐雪张志和

西塞山前白鹭飞，桃花流水鳜鱼肥。青箬笠，绿蓑

衣，斜风细雨不须归。

这是一首风流千古、扬名中外的绝妙小令。《渔父》又名《渔

歌子》。此小令作者张志和，自号烟波钓徒，又号玄真子，长期放

浪江湖间。这首《渔歌子》，乃是他借渔家生活自道其隐居江湖之

乐也。

开头两句，纯是写景，轻快自然地道出渔家生活环境之优美

可爱，超然尘俗之外。“西塞山”，即湖州慈湖镇道山矶穴徐《词
苑丛谈》卷一《体制》注引《西吴记》雪，在今浙江省吴兴县西南。据
《词林纪事》卷一引《乐府纪闻》谓：颜真卿守湖州时，志和来谒，

“愿为浮家泛宅⋯⋯作《渔歌子》云云。”西塞山，乃是取之当前

景。“鳜鱼”，俗作桂鱼，色青黄，间以黑斑，为江南名产之一。我们

看词人只用白描手法，似乎毫不着意地画出了一幅多么恬淡美

好而又生机勃勃的图画：青山前面，白鹭在自由自在地飞翔；这

儿有红色的桃花，碧绿的流水，肥美的鳜鱼还在水中闪着黑斑。

“西塞山”是个大背景，托出“白鹭”。二者之间，着一“前”字，则把

广袤的青山，点点的白鹭和寥廓的蓝天交织起来，动静结合，大

小相衬，色彩鲜明，生气盎然。白鹭是依水而生的捕鱼能手，飞翔

不已，意在水中之鱼，下句也就由此水到渠成。“桃花”是争春之

花，“流水”是春山流来之水，“鳜鱼”是江南春天最肥美之鱼。水

滨一片盛开的桃花，水中游着肥美的鳜鱼，加以天上飞着的白

鹭，地上横着的青山，红的红，绿的绿，黑的黑，白的白，蓝的蓝，

青的青，辉映成一幅最美的春景，点染出江南最美的春色。这种

超尘脱俗、天造地设的境界，自然和谐、自由自在的景象，全由词

人用语天成地表现出来，使人不禁想到陶渊明描写的那个桃花

源理想世界。俞陛云《唐词选释》云：“‘桃花流水’句，尤世所传

诵。”道理也许就在这里。
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