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总 序

朱树喜

    成都市文化局把 “成都戏剧丛书”的编辑出版工作坚持了下

来，相继为一批作家、艺术家出版了专著和文集。收珍汇宝，聚

沙成塔;总结经验，启迪后辈。这是一件继承民族优秀传统，弘
扬民族优秀文化的大事、实事，是惠及千秋，有利事业发展的功

德之举，善莫大焉。

    在改革开放不断深入，社会主义文化事业在新形势中不断前

进、不断发展的今天，我市的文化事业也有了很大发展和进步，

艺术佳作迭涌，优秀人才辈出，精品意识增强，市场占有上升。

在弘扬民族优秀文化、“振兴川剧”、保护和发展民族民间艺术等

工作中更是硕果累累，成绩昭昭。

    在社会文化发展迅速，多元文化斑斓多姿，通过现代传媒就

可把东西方文化送到人们眼前欣赏、消费的新时代，成都这座具

有厚重历史文化内涵的国务院首批颁布的历史文化名城，中国西

部特大型中心城市在应对世界多元文化的挑战中，在中共成都市
委、市政府的“文化强市”战略中，制定有力措施，以改革为动

力，打造具有成都文化特色的艺术精品，保护和弘扬优秀传统文



化，大力发展文化事业和产业，推动全市社会文化健康、蓬勃发

展，使成都的文化成果走向世界，在世界有影响，在国内享盛

誉，在西部成翘首。

    “成都戏剧丛书”是我市“振兴川剧”的文化积累工程之一，

十多年来，编辑部的同仁们默默无闻，辛勤劳作，做了大量工
作，先后为我市的名剧作家、名导演、表演艺术家、音乐工作者

等陆续编辑专著、汇选文集。求精避泛，展示硕果，留载辉煌，

令人敬佩。这项工作还要坚持下去，持之以恒，还要不断地编辑

出版我市社会主义文化发展、“文化强市”、弘扬民族优秀文化的

新成就、新成果。让 “成都戏剧丛书”成为我市文化艺术和积累

的精品，无愧我们从事的社会主义文化事业，无愧我们这个伟大
的时代。

2004.8.6



来自川剧界的“杠爷”(代序)

林 子

    去成都市川剧院，问起 “杠爷”，鲜有人不晓。不过，走到

你跟前的这个大活人 “杠爷”并不姓 “杠”，论年龄也未真正白

须银发、老态龙钟到非 “爷”莫称的地步。“杠爷”之所以被行

中人叫作 “杠爷”，是因为他写了一出有关 “杠爷”的现代川戏。

这出以剧中主角命名的戏，从城里演到乡下，又从四川演到北

京，竟然接二连三将当今中国剧坛各式各样高级别大奖尽收囊

中，让省内省外搞编剧的同行们着实羡慕，也让写了几十年川戏

却从未像今天这样容光焕发的 “杠爷”扎扎实实地过足了拿奖
瘾。自此以后，“杠爷”这称呼也就理所当然地从戏中人转移到

写戏人名下。

    说来奇怪，“杠爷”的创作发明权并不在川剧，率先将其诉

诸视觉形象搬到观众面前的也不是川剧，可偏偏 “杠爷”的绰号

就落在了川剧作者头上。“杠爷”者，“山杠爷”之简称也，其作

为艺术形象，最初来自蜀中乡土作家李一清的同名小说;继而，

又有本省电影导演范元将此小说改编后以《被告山杠爷》为名搬
上银幕，当今影坛名声不低的“腕级”人物李仁堂应邀出演了片
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中主人公并演得实在是不错。影片一出，舆论甚佳，票房也看
好，自然而然，那一年由中宣部颁发的 “五个一工程奖”被机灵

的范导捧了去。’相比之下，川剧改编是在影片走红以后才 “出

招”的，按理说棋慢一着是不可能奢望有多少精彩的戏可唱，然

而，后来者偏偏有糖吃。一顶 “杠爷”帽子伴随观众喝彩竟成为
非川剧作者莫属，二李一范反倒与之无缘。个中奥妙何在，迄今

没人说得清楚。

    也许，地方戏曲、民族艺术还没像有人理解的那样 ‘旧薄西

山”到彻底无人间津地步。不必讳言，我们正身处社会结构调整
和文化生态格局变革的时代，在潮水般涌来的外来文化和趾高气

扬崛起的电子传媒的有力冲击下，在各种新、老艺术形式皆不甘

寂寞也不甘落后的激烈竞争中，传统戏曲的的确确落人了“门前
冷落车马稀”的尴尬境地。蓬勃兴起的市场经济正以 “无形的

手”在社会生活各个领域推行着种种新原则，建立起种种新秩

序。其在给戏曲事业带来新的希望、提供新的机会的同时，又以
花样不断翻新的多元化现代娱乐形式分化曾经紧紧追随戏曲的观

众群，使它在文化消费国度中“雄场天下，一呼百应”的美梦成

为明日黄花，从而不客气地把它抛向了远离当下兴趣中心的边缘
化境遇中。然而，仅仅凭此就断然宜告戏曲必寿终正寝只能成为

“博物馆艺术”，似乎又为时过早。须知，扎根本土的艺术毕竟是

以民族文化心理为内在根基的，它不但不那么容易说消失就消
失，而且对接受大众有着顽强又执著的审美制约力。就社会影响

而言，川剧“杠爷”能以后起之秀姿态同小说以及电影 “杠爷”

并立世间，个中有些奥妙还真值得深长思之。

    从地方文化土壤中诞生的川剧《山杠爷》，无疑是当今国内
不多见的好戏之一，好就好在那戏中人 “杠爷”让看惯了传统戏



角色类型化的观众感到眼生。想想看，一个兢兢业业替村民办事

并深得上级好评的老共产党员到头来竟下了大狱，能让人不惊奇

吗?要到位地评价这人物的善恶是非，那种非此即彼的简单逻辑
判断是无能为力的。这个有魅力又人品正直的堆堆坪的老支书，

自信 “村规就是国法”，他绝无私念且顺乎民心地铁腕用 “权”:

惩罚搞赌博的后生、关押抗交公粮的村民、将虐待婆婆的恶媳妇
游街示众，诸如此类，办法虽 “土”却下药对症有效得很。几十

年他就是这样 “管”下来的，村里人从未觉得有何不妥，堆堆坪

还因此年年被评上了先进。然而，毕竟时代不同了，在改革开放

激活社会、刷新观念的大形势下，老经验遇到了新间题。“村规”

与 “国法”发生了冲突，转眼间，“治村有方”的山杠爷成为触

犯法律的阶下囚。山杠爷的 “铁腕”，明明治好了村却偏偏犯下
了法，二者同样不可置疑。是耶?非耶?对此，当事人想不通，

村民们转不过弯来，连台下看戏的观众情感上一下子也接受不
了。剧末，一辆警车带主人公而去，作品把一个偌大的问号留给

了观众·一

    堆堆坪，一个很川味化也让人咀嚼起来感到味道怪怪的地

名，无疑是作品所提供的一个有关当下境遇中生活悖论的深刻隐
喻。四川人爱把小圈子里拉帮结伙称作 “打堆堆”，创作者或许

是由此受到的启发。“堆堆”意味着 “人治”，这不言而喻。正如
有的论者指出，从该剧中我们可以看到，“现实在呼唤法制的同

时又不能不依靠人治，历史在抛弃专制的同时又不能不容忍专
制，未来在求新的同时不能不守常”。这两难困境折射出何等尴

尬的国情，环顾四周，“陷人两难困境中，又岂止一个山杠爷，

一个堆堆坪?从某种意义上说，《山杠爷)反映了我们民族面临

社会转型之际的相当普遍的生命形态”;透过对剧中山杠爷式人



物命运的反思，“小说家和剧作家清醒地向我们揭示了建立在传
统的生命形态基础之上的现代生命形态的历史局限”(廖全京
((山杠爷)笔记》)。要知道，正在走向现代化的我们毕竟背负数

千年宗法传统的沉重包袱，历史的阴影来不及随时代匆匆演进便

从我们的意识中一毗而就地抹去，顽固的思维定势还可能在我们
身边导演出一幕又一幕山杠爷式的悲剧，对此我们务必保持高度

警惕。我想，这是塑造 “杠爷”艺术形象的作家给当今国人的忠

告和提醒，也正是从这里，作品高出俗见的思想深度体现出来。

    国人喜欢借吃说戏。麻、辣、酸、甜、咸构成饮食五味，川

菜中却有既麻既辣既酸既甜既咸，或非麻非辣非酸非甜非咸之
“怪味”。怪味超越五味之上，非五味常规所能定性，实乃至味。

以其打破常规的复杂内涵让观众一下子就拿不准吃不透的《山杠

爷》，就好比戏宴上的一道 “怪味豆”。写戏人 “杠爷”能烹 “怪

味”，除 《山杠爷》剧外，还有当年那让好些人定不了位的《九
美狐仙》。也许你不知道，写戏人 “杠爷”并不像戏中人 “杠爷”

那么威严得让人畏惧，前者开朗、健谈，与人聊天吹牛侃大山常

常笑得一脸灿烂。有时候，甚至让人怀疑，有此灿烂笑容的他怎

么会搞了那么一出让人看了心情沉重得要命的“杠爷”戏。其
实，表面说明不了内在，内容沉甸甸的 《山杠爷》，不也被赋予

了川剧作为地方剧种所固有的喜剧化色彩吗?若说 《山杠爷》是

以内涵厚实取胜，那么，《九美狐仙》则以舞台上玩意儿的丰富
见长。这不，一个通俗又通俗的神话叙事结构中，竟然汇人了变

脸吐火、移烛提靴、徒手变花、藏刀亮刀，以及京剧 “出手”乃

至演员的借用，还有一个主角九人演等等，一台戏宛然梨园技艺

的大荟萃、大展示，走马灯似的让人目不暇接，也让身为凡夫俗

子的看戏群众看得乐呵了。由此可见，玩得来深沉也玩得来轻



松，写戏的 “杠爷”是个聪明人。
    作为 “码字的”，写戏人 “杠爷”如今往来于双重角色间，

本行是川剧团“打本子”(编剧)的，对外是个影视剧三栖实力
派作家。诚然，从读大学起就移植、改编川戏甚至上台扮演角色

的他，当过工人，做过教师，春秋几度，痴情不改，一心迷恋川

剧并最终还是奔川剧院来当了个专业编剧。可以说，川剧是他的

看家本事，几十年他耗力最多也写得最多的还是这家乡的戏。不

过，精力充沛的他毕竟不想死守在一棵树上，除了一如既往地为

川剧界写戏外，趁着新时期开创的大好形势，他瞅准时机又“该

出手时就出手”，主动以身 “触电”，去涉猎影视创作，数番摸爬

滚打下来，居然也有了两个效益上的可喜回报。也许，某些梨园

中人会因此而视他不务正业，但仔细想想，假如当初完全没有他

对文学界信息的及时捕捉和对影视界行情的准确把握，他那改编

而来的川剧 “杠爷”能那么顺顺当当地一炮打红吗?窃以为，

“功夫在戏外”，一个搞戏的人视野宽些、知识多些、能耐强些，

命就自然更大，生存之道当然也就更广阔，这在今天日趋多样化
的社会中是不会吃亏的。

    九七九八说了老半天，言顺还须名正，若间作为写戏人的

“杠爷”究竟是谁?非他，姓谭名慷也。
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