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内容提要:

在中国古代文学艺术史上, 词占有极其重要的地位。词原是了隋唐以来配合燕乐而创作的歌

辞, 后来逐渐成为一种长短的诗体。它最初在民间流传,晚唐时期, 文人开始创作,从而极大地提高

了词的艺术水平。到宋代, 词达到了其艺术顶峰,和唐诗并列对举, 各极其美各臻其盛。

在中国古代文学艺术史上,词占有极其重要的地位。词原是了隋唐以来配合燕乐而创

作的歌辞, 后来逐渐成为一种长短的诗体。它最初在民间流传 ,晚唐时期, 文人开始创

作 ,从而极大地提高了词的艺术水平。到宋代, 词达到了其艺术顶峰, 和唐诗并列对

举 ,各极其美各臻其盛。
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张昪词作鉴赏生平简介张昪 ( 992 —1077 ) 字杲卿 , 韩城 ( 今属陕

西 )人。大中祥符八年( 1015)进士 , 官至御史中丞、参知政事兼枢密使 ,

以太子太师致仕。熙宁十年卒 ,年八十六, 谥康节。《全宋词》录其词二

首。

·353 ·《宋词鉴赏大典》离 亭 燕张 昪一带江山如画, 风物向

秋潇洒。

水浸碧天何处断? 霁色冷光相射。

蓼屿荻花洲, 掩映竹篱茅舍。

云际客帆高挂 ,烟外酒旗低亚。

多少六朝兴废事, 尽入渔樵闲话。

怅望倚层楼, 寒日无言西下。

·354 ·《宋词鉴赏大典》张昪词作鉴赏这是一首写景兼怀古的
词 ,在宋怀古词中是创作时期较早的一首。词的上片描绘金陵一带的

山水, 在雨过天晴的秋色里显得分外明净而爽朗; 下片通过怀古, 寄托

了词人对六朝兴亡语朴而情厚 , 有别于婉约派的词盛衰的深沉感慨 。

全词层层抒写 ,勾勒甚密 ,语卜而情夺取 ,有别于婉约派的词风。

开头一句“一带江山如画”,先对金陵一带的全景作一番鸟瞰, 概括

地写出了它的山水之美。秋天草木摇落景色萧索 , 但这里作者却说“风

物向秋潇洒”,一切景物显得萧疏明丽而有脱尘绝俗的风致, 这就突出

了金陵一带秋日风光的特色。接着“水浸碧天何处断”具体地描绘了这

种特色。这个“水”字承首句的“ 江 ”而来, 词人的视线随着浩瀚的长江

向远处看去, 天幕低垂 , 水势浮空 , 天水相连, 浑然一色, 看不到尽头。

将如此宏阔的景致, 用一个“浸”字形象而准确地描绘出来 。近处则是

“ 霁色冷光相射”,“ 霁色”紧承上句“碧天”而来 ,“冷光”承“水”字而

来 ,万里晴空所展现的澄澈之色 , 江波潋滟所闪·355 ·《宋词鉴赏大

典》现的凄冷的光 ,霁色静止 , 冷光翻动, 动景与静景互相映照 , 构成一

幅绮丽的画面 。一个“射”字点化了这一画面。接着词人又把视线从江

水里移到了江洲上, 却只见“蓼屿荻花洲 ,掩映竹篱茅舍。”洲、屿是蓼荻

滋生之地 ,秋天是它发花的季节 , 在密集的蓼荻丛中 , 隐约地现出了竹

篱茅舍。这样, 从自然界写到了人家 , 暗暗为下片的抒发感慨作了铺

垫。



下片先荡开两笔 ,写词人再抬头向远处望去 ,“云际客帆高挂 ,烟外

酒旗低亚”,极目处, 客船的帆高挂着 , 烟外酒家的旗子低垂着 , 标志着

人在活动 ,于是情从景生 ,金陵的陈迹涌上心头:“多少六朝兴废事”, 这

里在历史上短短的三百多年里经历了六个朝代的兴盛和衰亡 , 它们是

怎样兴盛起来的 ,又是怎样的衰亡的 , 这许许多多的往事 , 却是“尽入渔

樵闲话”。“渔樵”承上片“竹篱茅舍”而来 , 到这里猛然一收, 透露出词

人心里的隐忧。这种隐忧在歇拍两句里 , 又作了进一步的抒写:“怅望

倚层楼”,“怅望”表明了词人在瞭望景色时的心情, 倚在高楼的栏杆上 ,

怀着怅惘的心情 , 看到眼前景物 , 想着历史上的往事。最后一句“寒日

无言西下”之“寒”字承上片“冷 ”字而来 ,凄冷的太阳默默地向西沉下 ,

·356 ·《宋词鉴赏大典》苍茫的夜幕即将降临, 更增加了他的孤寂之

感。歇拍的调子是低沉的, 他的隐忧没有说明白 , 只从低沉的调子里现

出点端倪 ,耐人寻味。

况周颐评比词说 :“张康节 ( 张昪谥号 )《离亭燕 》云 :‘ 怅望倚层

楼 ,寒日无言西下。’秦少游《 满庭芳 》云:‘ 凭阑久 ,疏烟淡日, 寂寞下

芜城。’两歇拍意境相若, 而张词尤极苍凉萧远之致。”(《历代词人考

略》)这段评语 ,恰切地指出了张词的艺术特色。在宋代词坛上, 张昪与

范仲淹一样, 在创作中透露出词风逐渐由婉约向豪放转变的时代信息 ,

对于词境的开拓作出了自己的贡献。

·357 ·《宋词鉴赏大典》石延年词作鉴赏生平简介石延年
( 994 —1041)字曼卿, 一字安仁, 宋城 ( 今河南商丘 ) 人。屡试不中 , 真

宗年间以右班殿直 , 改太常寺太祝 , 累迁大理寺丞。官至秘阁校理、太

子中允。康定二年卒, 年四十八。《宋史》、《东都事略》有传。《全宋

词》录其词一首。

·358 ·《宋词鉴赏大典》燕 归 梁春 愁石延年芳草年年惹恨
幽。

想前事悠悠。

伤春伤别几时休。

算从古、为风流。

春山总把 ,深匀翠黛,千叠在眉头。

不知供得几多愁。



更斜日、凭危楼。

·359 ·《宋词鉴赏大典》石延年词作鉴赏此词题为春愁, 写得

蕴藉深情 , 值得玩味。起首两句 , 写看见春草萌生 , 引起对前事的追

忆。“年年 ”、“ 悠悠 ”两叠词用得好 ,有形象、有感情。

“年年”,层次颇多 :过去一对恋人厮守在一起 ,别后年年盼归 ,又年

年不见归 , 今后还将年年盼望下去 , 失望下去。如此往复 , 情何以堪。

“悠悠”,形容“前事”遥远, 怀“想”深长 , 表现出女主人公执着纯真的情

感。春天的芳草年年萌发 , 而对往事怀想之情年年不断 , 与日俱增 , 不

知何时是尽头。“伤春伤别几时休 ”一句 ,把女主人公的感情直接倾诉

出来 。“算从古、为风流 。”是说这种离别愁绪的产生 ,都是为了男女的

风流韵事。至此 ,“春愁”之意始明。

过片三句 :“ 春山总把, 深匀翠黛 , 千叠在眉头。”特写女子双眉。

“春山”是眉之色, 这里写春山把自己青翠的颜色深匀叠压在女子眉头 ,

造语别饶韵致。“不知供得几多愁”一句 , 承上文 , 既关合山, 又关合

眉。王安石《午枕》诗:“隔水山供宛转·360 ·《宋词鉴赏大典》愁 ”;

辛稼轩《 水龙吟》词 :“遥岑远目, 献愁供恨 , 玉簪螺髻。”可以参照。这

里是说山触发了自己的无限愁思 ,而又堆集在眉头上 。“更斜日、凭危

楼”,与夕阳西下、江楼倚望的情景, 有“多少愁”自在不言之中 。一日

之愁就已“不知供得几多愁”,那“芳草年年惹恨”只恐是无时无休了。

结句为景语 ,采用了乐府《西洲曲》“鸿飞满西洲 ,望郎上青楼 。楼

高望不见 ,尽日栏干头”的意境 。把一腔春愁浓缩为一幅斜阳危楼人独

倚的剪影 ,一切尽在不言之中。

·361 ·《宋词鉴赏大典》李冠词作鉴赏生平简介李冠 (生卒年

未详 )字世英, 历城 ( 今山东济南 ) 人。以文学称 , 与王樵、贾同齐名。

同三礼出身, 曾任乾宁主簿。事见《宋史新编》卷一七○。有《 东皋集

》,已佚。《全宋词》录其词五首。沈谦《填词杂说》赞其《蝶恋花》“数点

雨声风约住, 朦胧淡月云来去 ”句 ,以为“‘ 红杏枝头春意闹’,‘云破月

来花弄影’俱不及”。

·362 ·《宋词鉴赏大典》蝶 恋 花春 暮李 冠遥夜亭皋闲信步 ,

才过清明 ,渐觉伤春暮。

数点雨声风约住, 朦胧淡月云来去。



桃杏依稀香暗度。

谁在秋千 ,笑里轻轻语? 一寸相思千万绪 ,人间没个安排处。

·363 ·《宋词鉴赏大典》李冠词作鉴赏此词通过作者暮春夜晚
漫步时所见的景色, 表达了词人起伏扬抑的伤春、相思情怀。全词以清

景无限来烘托、暗示人物情感的变化 ,营造出一种深婉优美的意境。

“遥夜”交待时间 ,夜色未深 ,但也入夜有一段时间了。所行之地是

“亭皋”,城郊有宅舍亭台的地方。词人在“信步”上着一个“闲”字 , 点

染出一幅随意举步、漫不经心的样子。“才过清明, 渐觉伤春暮”是无理

之语。按说“清明才过”, 春光正好, 词人却已经“伤春暮”了, 看来“闲信

步”当含有排遣内心某种积郁的用意。

上片最后两句是词人耳目所见, 刚刚听到几点雨声 , 却被春风挡住

而听不到了。天上的月亮因积有云层而朦胧不明 。这两句写景 , 清新

淡雅而又流转自然。

过片谓这时虽说已过了桃杏盛开的花期 , 但余香依稀可闻。人为

淡月、微云、阵阵清风、数点微雨和依稀可闻到的桃杏花香的美景所感

染 ,那“伤春暮”·364 ·《宋词鉴赏大典》的情怀暂时退却了。此处白

描手法运用得当。

下片二、三句词意陡转。词人遐想联翩之际 , 听到近处有妇女荡秋

千的轻声笑语 , 她们说些什么听不清楚 , 但不断传来的莺语 , 对他来说

是一番诱惑。

结尾两句 ,写词人因意中人不在身边 , 以致常常魂牵梦萦。今夜出

来漫步 ,便有可能出于排遣对意中人的相思之苦。举天地之大 , 竟无一

处可以安排作者的愁绪 ,由此可见其徬徨、感伤与苦闷的程度之深。

此词写景鲜明, 抒情真挚, 语言浅近 , 读来委婉动人 , 艺术上确有不

凡之处。

·365 ·《宋词鉴赏大典》六州歌头项羽庙李 冠秦亡草昧, 刘、

项起吞并。

鞭寰宇, 驱龙虎,扫欃枪 ,斩长鲸。

血染中原战。

视余、耳 ,皆鹰犬, 平祸乱,归炎汉 ,势奔倾。

兵散月明。
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风急旌旗乱, 刁斗三更。

共虞姬相对, ·366 ·《宋词鉴赏大典》泣听楚歌声 ,玉帐魂惊。

泪盈盈。

念花无主 ,凝愁苦 ,挥雪刃, 掩泉扃。

时不利, 骓不逝,困阴陵 ,叱追兵。

呜咽摧天地, 望归路 , 忍偷生! 功盖世 , 何处见遗灵? 江静水

寒烟冷, 波纹细、古木凋零。

遣行人到此,追念益伤情 ,胜负难凭! ·367 ·《宋词鉴赏大典》

李冠词作鉴赏此为咏史怀古词。全词通篇隐括《 史记 》中的《项羽
本纪》, 把项羽从起兵到失败的曲折历程熔铸在词中 , 将项羽的英雄气

概表现得慷慨雄伟。全词音调悲壮 , 气势不凡 , 情致激昂 , 于婉约绮靡

的词风之外, 又表现出一种壮怀激烈的慷慨之气, 有力地开拓了词境和

词意。

上片起首两句用笔不凡 ,高屋建瓴 ,导引全词 ,概括叙述秦亡后 ,刘

邦和项羽的角逐。以下四句, 转而追叙项羽起兵反秦时的强大声势 :

“鞭寰宇”, 写他欲以力征天下 , 以成霸王之业。“驱龙虎”, 写他有龙虎

一般的战将供他驱使 ,“ 扫欃枪, 斩长鲸”,在河北巨鹿救赵之战中,他俘

虏了秦朝大将王离 , 招降了主帅章邯, 彻底消灭了秦军主力 , 注定了它

的灭亡。以上四句形象地概括了项羽巨发展壮大以及消灭秦军主力的

赫赫战功。“血染中原战”一句 , 笔峰突转 , 与起首两句呼应, 将视野拉

回楚汉相争的战场。

“视余、耳 ,皆鹰犬 ,平祸乱 , 归炎汉 , 势奔倾。”形势急转直下 , 项羽

所扶植起来的张耳、陈余等人, ·368 ·《宋词鉴赏大典》在刘邦看来 ,只

不过是鹰犬而已 ,结果张耳投降 , 陈余被杀, 不附汉的众诸候, 一个一个

被消灭 ,刘邦取得了胜利 , 项羽转强为弱 , 陷入困境 , 率众南走。上片结

尾七句 ,通过描写垓下之围中楚军于月明之夜土崩瓦解、四面被围 , 项

羽惊闻楚歌四起 ,而与虞姬泣别的悲壮场面 , 形象地描绘出项羽英雄末

路、惨烈凄楚的形象。

过片四句 ,以精炼而生动的语言表现虞姬对项羽忠贞不二的真挚

感情、可歌可泣的节烈行为 ,塑造出一个鲜明的悲剧形象。“时不利”到

“忍偷生”, 写项羽突围后先困于阴陵, 继又单骑被楚兵追至乌江自刎身



亡的惨烈结局 ,使项羽这一形象的悲剧色彩更为浓厚。“功盖世, 何处

见遗灵。”表现了词人对项羽的高度评价。“江静”两句营造出一片荒寂

景象, 和项氏当年反秦时威武雄壮的场面形成了鲜明的对比。

结拍三句收束全篇 , 点明主旨 , 表达出不以成败论英雄的思想 , 抒

写了词人对项羽的无限同情和深深哀悼。

这首词对楚汉相争这一波澜壮阔的历史事件的表现 , 虚实结合, 高

度凝炼 ,色彩鲜明, 形象突出 , 构思巧妙, 布局精巧 , 大气磅礴 , 形神兼

备 ,富于历史的形象性和艺术的感染力 ,充满历史的纵深感和深厚的悲

剧色彩 ,读来令人扼腕感叹, 流连忘返 , 回味无穷。称此词为宋豪放词、

怀古词中的杰出代表 ,当不为过。

·369 ·《宋词鉴赏大典》宋祁词作鉴赏生平简介宋祁 ( 998 —

1061)字子京 ,开封雍丘 ( 今河南杞县 ) 人。天圣二年 ( 1024) 与兄郊 ( 后

更名庠 )同登进士第 , 奏名第一。章献太后以为弟不可先兄, 乃擢郊为

第一, 置祁第十, 时号“大小宋”。历任大理寺丞 、国子监直讲 、史馆修

撰。与欧阳修同修《唐书》, 书成 , 进工部尚书, 拜翰林学士承旨。嘉祐

六年卒 ,年六十四 , 谥景文。范镇为撰神道碑 (《宋代蜀文辑存》卷九 ) 。

其词多写个人生活琐事 ,语言工丽 ,王国维称道其《木兰花》“‘红杏枝头

春意闹’,著一‘闹’字而境界全出”(《人间词话》) 。清人辑有《宋景文

集》。近人赵万里辑有《宋景文公长短句》一卷。

·370 ·《宋词鉴赏大典》蝶 恋 花情 景宋 祁绣幕茫茫罗帐卷。
春睡腾腾 ,困入娇波慢。

隐隐枕痕留玉脸, 腻云斜溜钗头燕。

远梦无端欢又散。

泪落胭脂 ,界破蜂皇浅。

整了翠鬟匀了面, 芳心一寸情何限。

·371 ·《宋词鉴赏大典》宋祁词作鉴赏此为闺情词。词中细
腻、生动、传神地描绘了一个闺中少妇春睡方醒的神态和她醒后忆梦的

绵绵情思。

词的上片写女主人公梦中方醒的情态 , 塑造出一个娇慵、困倦、淡

漠、惆怅的少妇形象, 下片通过女主人公对梦境的回忆, 揭示出她的内

心世界。



上片起首一句, 通过描写绣幕的空荡和罗帐的高悬 , 渲染出女主人

公的孤寂、空虚, 把她的生活环境和内心矛盾含蓄而细腻地揭示了出

来 ,为全词营造出迷离恍惚的意境 , 为全词表情达意作好了铺垫 , 定下

了基调。以下两句 , 勾画女主人公梦中初醒、娇软无力、媚眼惺松的神

态。“腾腾”与“懵腾”同义 , 是睡眼朦胧、神志不清的样子。“娇波慢”

是说妩媚的眼睛迟缓地转动着。上片结尾两句进一步刻划少妇春睡乍

醒的神情 ,栩栩如生地描绘出她那面带枕痕、头钗滑落的倦慵、无聊之

态。“腻云”,形容润泽的头发。

过片写女主人公春睡方醒, 回忆适才梦中的欢聚 , 面对人远楼空、

衾寒枕冷、寂寞难耐的现实 ,心中惆·372 ·《宋词鉴赏大典》怅不已。“

泪落 ”两句为词中名句 ,写女主人公惊梦 、忆梦 、念远、伤远后, 情不自

禁地流下盈盈热泪, 以致于泪水洗却了脸上化妆用的“蜂皇”。这两句 ,

通过富于立体感和动态美的色彩线条的转换变化 , 细腻传神地刻划出

少妇内心的复杂矛盾 ,给人以深婉的美感享受。结尾两句 ,画龙点睛 ,

以情语收束全词 , 使全词所抒写的情思波澜起伏, 顿至高潮 , 给人以余

韵无穷、意味深长的感觉。“翠鬟”, 是妇女发式的美称。“芳心”, 指妇

女美好的心灵。

此词体贴人情、描摹物态无不形神兼备, 细致入微, 显示了作者高

超而深厚的艺术功力。

·373 ·《宋词鉴赏大典》木 兰 花宋 祁东城渐觉风光好, 縠皱

波纹迎客棹。

绿杨烟外晓寒轻, 红杏枝头春意闹。

浮生长恨欢娱少, 肯爱千金轻一笑。

为君持酒劝斜阳, 且向花间留晚照。

·374 ·《宋词鉴赏大典》宋祁词作鉴赏此词上片从游湖写起 ,

讴歌春色 ,描绘出一幅生机勃勃、色彩鲜明的早春图 ; 下片则一反上片

的明艳色彩 、健朗意境 ,言人生如梦, 虚无缥缈 ,匆匆即逝 ,因而应及时

行乐, 反映出“ 浮生若梦, 为欢几何”的寻欢作乐思想。作者宋祁因词中

“红杏枝头春意闹”一句而名扬词坛 ,被世人称作红杏尚书。

起首一句泛写春光明媚 。第二句以拟人化手法 ,将水波写得生动、

亲切而又富于灵性。“绿杨”句写远处杨柳如烟 , 一片嫩绿, 虽是清晨 ,



寒气却很轻微。“红杏”句专写杏花 , 以杏花的盛开衬托春意之浓。词

人以拟人手法, 着一“闹”字 , 将烂漫的大好春光描绘得活灵活现 , 呼之

欲出。

过片两句 ,意谓浮生若梦, 苦多乐少, 不能吝惜金钱而轻易放弃这

欢乐的瞬间。此处化用“一笑倾人城 ”的典故 ,抒写词人携妓游春时的

心绪。结拍两句 ,写词人为使这次春游得以尽兴 , 要为同时冶游的朋友

举杯挽留夕阳 ,请它在花丛间多陪伴些时候。这里, 词人对于美好春光

的留恋之情, 溢于言表, 跃然·375 ·《宋词鉴赏大典》纸上。

这首词章法井然 ,开阖自如 , 言情虽缠绵而不轻薄 , 措词虽华美而

不浮艳 ,将执著人生、惜时自贵、流连春光的情怀抒写得淋漓尽致 , 具有

不朽的艺术价值。

锦 缠 道宋 祁燕子呢喃 ,景色乍长春昼。

睹园林、万花如绣。

海棠经雨胭指透。

柳展宫眉 ,翠拂行人首。

向郊原踏青, 恣歌携手。

醉醺醺、尚寻芳酒。

问牧童、遥指孤村道:“杏花深处 ,那里人家有。”·376 ·《宋词

鉴赏大典》宋祁词作鉴赏此词叙写春日出游的所见、所闻与所感。
词的上片着意描写春景 , 下片着重抒发游兴。全篇紧紧围绕春游这一

主题, 既描绘了桃红柳绿、花鸟明丽的春日景色 , 又有声有色、淋漓尽致

地抒发了郊游宴乐的豪情逸兴 , 字里行间洋溢着对春日景色的迷恋热

爱之情和对郊游宴乐生活的向往赞赏之意 ,这是词人生活方式、人生态

度的真实写照和生活情趣的自然流露。

起首两句以报春燕子的呢喃声开始 , 声形兼备、时空交织地表现出

春光迷人、春昼变长的意象。接下来两句描写春色蓬勃的园林,“万花

如绣”一语以人工织绣之美表现大自然旺盛的生机 , 很见特色。上片结

尾三句 ,以拟人的手法, 将海棠拟为胭脂、柳叶喻为宫眉 , 描绘出一幅生

机盎然的春日图景: 经雨的海棠 , 红似胭脂 ; 柳叶儿不是才舒娇眼 , 而

是尽展宫眉, 翠拂人首。

过片两句既点明了郊游之乐 , 又活画出词人自身的情态。“醉醺

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



醺、尚寻芳酒”,前三字是一个近景特写 , 后四字醉而更寻醉, 以“尚”字

的递进渲染出·377 ·《宋词鉴赏大典》恣纵之态。最后三句 ,化用杜牧

《清明》一诗中“借问酒家何处有 , 牧童遥指杏花村”句意。此三句是承

上阳春郊游的无比欢畅 ,是寻乐意绪的延续和归宿 ,故呈现出明丽柔媚

的色彩。

此词一反当时词坛以哀情写春景的风气, 以鲜明的色彩, 生动的形

象 ,拟人化的手法活灵活现地描绘春色的明媚、美好和春意的热闹 , 以

“恣歌携手”,“醉醺醺、尚寻芳酒”等描绘了狂放的自我形象, 从形象到

感情都直接可感 ,从而也使此词在当时词风中自具一格。

总之 ,这首词以风流闲雅的笔调 , 通过明媚鲜妍的艺术形象和欢快

酣畅的情致与韵律, 抒写了及时行乐的人生况味 , 给人以美的艺术享

受。

·378 ·《宋词鉴赏大典》梅尧臣词作鉴赏生平简介梅尧臣
( 1002 —1060)字圣俞, 宣州宣城( 今属安徽) 人。以宣城古名宛陵 ,古人

世称梅宛陵。以从父荫为桐城、河南、河阳主簿 ,历知德兴、建德、襄城 。

皇祐初赐同进士出身 ,官至 ,尚书都官员外郎。

嘉祐五年卒 ,年五十九。《宋史》、《东都事略》有传 。有《 宛陵集》

六十卷。《全宋词》收录其词二首。

·379 ·《宋词鉴赏大典》苏 幕 遮草梅尧臣露堤平,烟墅杳。

乱碧萋萋 ,雨后江天晓。

独有庾郎年最少。
窣地春袍 ,嫩色宜相照。

接长亭, 迷远道。

堪怨王孙 ,不记归期早。

落尽梨花春又了。

满地残阳 ,翠色和烟老。

·380 ·《宋词鉴赏大典》梅尧臣词作鉴赏宋沈义父云 :“咏物

词 ,最忌说出题字。”(《乐府指迷 》)这首咏草词虽不着一“ 草”字 ,却用

环境、形象、神态的描绘 , 将春草写得形神俱备 。词中, 上片以绮丽之

笔 ,突出雨后青草之美; 下片以凄迷之调 , 突出青草有情 , 却反落入苍凉

之境。全词通过上下片的对照 , 抒发了作者的惜草、惜春的情怀 , 寄寓



了个人的身世之感。全词形象鲜明突出 ,意境深远含蓄 ,耐人寻味。

上片起首两句写长堤上绿草平整、露光闪烁 ; 远处的别墅在如烟绿

草掩映下若隐若现。接下来一句总写芳草萋萋。“雨后江天晓”, 是用

特定的最佳环境来点染春草的精神, 通过雨后万物澄彻、江天开阔的明

媚物象 , 活画出浓郁的春意和蓬勃的生机 , 为下文“少年 ”的出场作铺

垫。“独有庾郎年最少”三句 , 由物及人 , 由景入意。“庾郎”本指庾信。

庾信是南朝梁代文士 ,使魏被留, 被迫仕于北朝。庾信留魏时已经四十

二岁, 当然不能算“年最少”, 但他得名甚早 ,“年十五, 侍梁东宫讲读”

(《庾开府集序》)。

·381 ·《宋词鉴赏大典》这里借指一般离乡宦游的才子。“窣地春

袍”,指踏上仕途, 穿起拂地的青色章服 。宋代六、七品服绿, 八、九品服

青。刚释褐入仕的年轻官员 , 一般都是穿青袍。春袍、青袍 , 实为一物 ,

用在这里主要是形容宦游少年的英俊风貌。“嫩色宜相照”, 指嫩绿的

草色与袍色互相辉映 ,显得十分相宜。以上 , 作者描摹出春草的芊绵可

爱 ,用遍地春草映衬出臣游少年的春风得意。

词的下片转而抒写宦游少年春尽思归的情怀。过片二句化用李白

《菩萨蛮》词末二句“ 何处是归程? 长亭连短亭”之意。接下来两句, 词

人流露出对宦海浮沉的厌倦 ,用自怨自艾的语调表达了强烈的归思。

“落尽梨花春又了”, 化用李贺《河南府试十二月乐词·三月》诗句 :

“曲水飘香去不归 ,梨花落尽成秋苑 。”以自然界春色的匆匆归去 ,暗示

自己仕途上的春天正在消逝 。结拍两句渲染了残春的迟暮景象。

“ 老 ”字与上片“ 嫩 ”字遥相呼应。于春草的由“嫩”变“老”之中 ,

暗寓伤春之意 ,而这也正好是词人嗟老、倦游心情的深刻写照。宋吴曾

《能改斋漫录 》卷十七云 :“ 梅圣俞在欧阳公座 ,有以林逋词‘金谷年年 ,

乱生春色准为主’为美者 ,圣俞因别为《苏幕遮》一阕云云。欧公击节赏

之。”梅词与林词究竟孰优孰劣 ,读者诸君自有分解。

·382 ·《宋词鉴赏大典》叶清臣词作鉴赏生平简介叶清臣
( 1000 —1049)字道卿, 乌程 (今浙江湖州 ) 人。天圣进士, 历任光禄寺

丞、集贤校理 ,迁太常丞 , 同修起居注, 权三司使。皇祐元年卒, 年五十

(一作四十七 ) 。《 宋史》、《东都事略》有传。

《全宋词》录其词一首。·383 ·《宋词鉴赏大典》贺 圣 朝留 别



叶清臣满斟绿醑留君住 ,莫匆匆归去。

三分春色二分愁, 更一分风雨。

花开花谢 ,都来几许? 且高歌休诉。

不知来岁牡丹时, 再相逢何处? ·384 ·《宋词鉴赏大典》叶清

臣词作鉴赏这首词大约是作者在北宋首都汴京留别友人之作。
全词以别易会难为主旨 ,上片写留饮 ,下片写惜别。

开篇写作者满斟绿色的美酒, 劝友人暂留, 且不要匆匆归去 。继而

,词中又写作者纵酒高歌 , 劝友人尽饮 , 切切絮絮倾诉离情 。这里 , 用

春色、离愁、风雨 , 构成了一幅离别图: 阳春佳月, 风雨凄凄, 离愁万绪 ,

为下片抒情作了有力的铺垫。

“三分春色二分愁, 更一分风雨”, 虽然还是以词家习惯运用的情景

交融的手法来描写离愁 , 但设想奇特, 不落俗套 , 给人以新颖巧妙的感

觉。词人设想“ 春色 ”总体为“ 三分 ”,而其中的“二分”是“ 愁 ”,“一

分”是“风雨”。这样, 此时此刻的“春色”就成了“愁”与“风雨”的集合

体。而此处的“ 风雨”,只是表象 ,实质上是明写风雨暗写愁。

这里写“风雨”, 用的就是这种以景写情的笔法。所谓三分春色实

际上都是愁。词人用全部的春色来写与挚友分手时的离愁别绪 , 其友

情之深 ,离别之难 ,不言而喻。作者用笔 , 貌轻实重, 饱和了作者的全部

感·385 ·《宋词鉴赏大典》情 , 确实是情景交融、情深意长。苏轼著名

的《水龙吟》(次韵章质夫杨花词 )有句云 :“春色三分, 二分尘土 ,一分流

水。”大约即是从此处脱胎。

上片 ,由举杯挽留写到离别情怀, 由外部行动而至内心感情 , 多为

顺笔。下片则转折颇多。过片“花开”两句 , 紧承上片的离愁别绪, 并进

一步预写别后的相思。“花开”句 , 用韩偓《谪仙怨》“花开花谢相思”句

意 ,但作者只写“花开花谢 ”而不说“ 相思 ”, 实际上“ 相思”已包容在

上片的离愁别绪之中。“ 都来几许 ”, 是说这种相思总的算来会有多

少 ,由挚友不得长聚而引起的时序更迭、流年暗换的慨叹与迷惘 , 亦暗

寓其中 。这两句深化了上片的离愁。但作者马上又冲破了感伤缠绵的

氛围, 用“且高歌休诉 ”句一变而为高亢旷达。这是对友人的劝慰,也是

作者的自我排遣 ,表现出作者开朗豁达的胸怀。

可是一想到别易会难 ,明年此际不知能否重逢, 心里不免又泛起怅



惘之情 ,使全词再见波折。这首词先写离愁, 继而排解宽慰 , 终写怅惘

之情, 曲折细致, 语短情长。

此词语言刚健 , 笔调雄浑 , 在怅惘的别情背后, 透露出一股豪迈开

朗的气息 。词中“ 三分春色二分·386 ·《宋词鉴赏大典》愁 , 更一分

风雨 ”句 ,为苏轼《水龙吟》“一池萍碎 , 春色三分 , 二分尘土, 一分流

水”,以及贺铸《青玉案》“一川烟草, 满城风絮, 梅子黄时雨”的蓝本。

·387 ·《宋词鉴赏大典》欧阳修词作鉴赏生平简介欧阳修
( 1007 —1072)字永叔 ,号醉翁 , 晚号六一居士, 吉水 ( 今属江西 ) 人。修

幼年丧父 ,家贫力学。天圣八年 ( 1030)进士及第 , 为西京 (今河南洛阳 )

留守推官。在西京三年 ,与钱惟演、梅尧臣、苏舜钦等诗酒唱和 , 遂以文

章名天下。景祐元年 ( 1034) 召试学士院 , 授宣德郎 。三年, 以直言为

范仲淹辩护, 贬夷陵 (今湖北宜昌) 县令。庆历中 , 以右正言知制诰 , 参

与范仲淹 、韩琦 、富弼等推行的“ 新政”。“新政”失败后, 外任。至和

元年 ( 1054)丁母艰期满 , 召还与宋祁同修《 唐书》。累迁礼部侍郎、枢

密副使、参知政事 。熙宁四年 ( 1071) 六月 , 以太子少师致仕 , 居颍州。

次年卒 ,年六十六 ,谥文忠。《 宋史 》有传。对宋初以来靡丽的文风提

出批评 ,主张文章应“明道”、“致用”, 并积极培养后进 , 为北宋文坛领

袖 。著作宏富 ,有《新唐书》、《 新五代史》等 。其诗文杂著合为《欧阳

文忠公文集》一百五十三卷。

·388 ·《宋词鉴赏大典》采 桑 子欧阳修残霞夕照西湖好, 花

坞苹汀。

十顷波平 ,野岸无人舟自横。

西南月上浮云散, 轩槛凉生。

莲芰香清 ,水面风来酒面醒。

·389 ·《宋词鉴赏大典》欧阳修词作鉴赏此词描绘颖州西湖
波平十顷 、莲芰香清的美景, 表达了词人寄情山水的志趣。全词即景抒

情 ,词风清疏峻洁 ,意境清淡平和, 给人以极高的艺术享受。

“残霞夕照”是天将晚而未晚、日已落而尚未落尽的时候。“夕阳无

限好”, 古往今来不知有多少诗人歌咏过这一转瞬即逝的黄金时刻。欧

阳修没有直写景物的美 ,而是说“霞”已“残”, 可见已没有“熔金 ”、“合

璧”那样绚丽的色彩了。但这时的西湖 , 作者却觉得“好”。好就好在



“花坞苹汀”。在残霞夕照下所看到的是种在花池里的花 , 长在水边或

小洲上的苹草 ,无一字道及情 , 但情却寓于景中了。“十顷波平 ”, 正是

欧阳修在另一首《 采桑子》里写的“无风水面琉璃滑”。波平如镜, 而且

这“镜面”浩渺无边。“野岸无人舟自横”,这句出自韦应物《滁州西涧 》

诗“ 野渡无人舟自横”。作者改“渡”为“岸”, 说明“舟自横”是由于当

日的游湖活动结束了 , 因此这“无人”而“自横”的“舟”, 就更衬托出了

此刻“野岸”的幽静沉寂。

·390 ·《宋词鉴赏大典》“西南月上”, 残霞夕照已经消失。月自

西南方现出 , 因为不是满月, 所以虽在“浮云散”之后 , 这月色也不会十

分皎洁。这种色调与前面的淡素画图和谐融洽, 见出作者用笔之细。

“轩槛凉生”,这是人的感觉 。直到这时才隐隐映现出人物来。至此可

知 ,上片种种景物 ,都是在这“轩槛”中人的目之所见 , 显然他在这里已

经有好长一段时间了。这里, 作者以动写静, 一切都是静悄悄的 , 一点

声音也没有, 使人们仿佛置身红尘之外。

“莲芰香清, 水面风来酒面醒。”“水面风来”, 既送来莲香 , 也吹醒

了人的醉意。原来他喝醉了酒 , 就这么长时间地悄无声息地沉浸在“西

湖好”的美景中。这位颍州西湖的“旧主人”怀着无限深情, 谱出了一曲

清歌。

欧公在此词中借啸傲湖山而试图忘记仕途的坎坷不平 , 表达了视

富贵如浮云的情趣。词中用语平实却极有表现力。

·391 ·《宋词鉴赏大典》采 桑 子欧阳修画船载酒西湖好, 急

管繁弦, 玉盏催传 ,稳泛平波任醉眠。

行云却在行舟下, 空水澄鲜 ,俯仰留连 ,疑是湖中别有天。

·392 ·《宋词鉴赏大典》欧阳修词作鉴赏这首词 , 上片描绘载

酒游湖时船中丝竹齐奏、酒杯频传的热闹气氛 。下片写酒后醉眠船上

,俯视湖中 ,但见行云在船下浮动, 使人疑惑湖中别有天地。

整首词寓情于景 ,写出了作者与友人的洒脱情怀。

下片写醉后俯视湖水 , 只见白云朵朵 , 飘于船下 。船在移动 , 云

也在移动 ,似乎人和船在天上飘飞。“空水澄鲜”一句, 本于谢灵运《登

江中孤屿》诗“云日相晖映 , 空水共澄鲜”, 言天空与湖水同是澄清明净

。这一句是下片的关键 。兼写“ 空 ”、“ 水 ”, 绾合上句的“ 云 ”与



“舟”。下两句的“俯”与“仰”、“湖”与“天”, 四照玲珑, 笔意俱妙 , 虽借

用成句 ,而恰切现景 ,妥贴自然 ,如同己出。“俯仰留连”四字 , 又是承上

启下过渡之笔。从水中看到蓝天白云的倒影 , 他一会儿举头望天 , 一会

儿俯首看水, 被这空阔奇妙的景象所陶醉 ,于是怀疑湖中别有一个天宇

在 , 而自己行舟在两层天空之间。

“疑是湖中别有天”, 用“疑是”语, 是就其形貌来说。说“疑”者非

真 ,说“是”者诚是 ,“湖中别有天”的体会 ,自出心裁 ,给人以活泼清新之

感。

·393 ·《宋词鉴赏大典》采 桑 子欧阳修群芳过后西湖好, 狼

藉残红。

飞絮濛濛。

垂柳阑干尽日风。

笙歌散尽游人去, 始觉春空。

垂下帘拢。

双燕归来细雨中。

·394 ·《宋词鉴赏大典》欧阳修词作鉴赏这首词是作者颖州
西湖组词《采桑子》十首中的第四首。词中描写了颖州西湖暮春时节静

谧清疏洒的风姿。作者以诗为词, 将西湖清空幽寂的春末境界表现得

优美可爱 ,体现了对大自然和现实人生的无限热爱和眷恋。

上片描写群芳凋谢后西湖的恬静清幽之美。首句是全词的纲领 ,

由此引出“群芳过后”的西湖景象 , 及词人从中领悟到的“好”的意味。

“狼藉”、“飞絮”二句写落红零乱满地、翠柳柔条斜拂于春风中的姿态。

以上数句 ,通过落花、飞絮、垂柳等意象 , 描摹出一幅清疏淡远的暮春图

景。

下片“ 笙歌散尽 ”, 虚写出过去湖上游乐的盛况;“游人去始觉春

空”,点明从上面三句景象所产生的感觉 , 道出了作者的复杂微妙的心

境。“始觉”是顿悟之辞, 这两句是从繁华喧闹消失后清醒过来的感觉 ,

繁华喧闹消失, 既觉有所失的空虚, 又觉获得宁静的畅适。首句说的

“好”即是从这后一种感觉产生 ,只有基于这种心理感觉 , 才可解释认为

“狼藉残·395 ·《宋词鉴赏大典》红”三句所写景象的“好”之所在。

最后二句 ,写室内景 , 以人物动态描写与自然景物映衬相结合 , 表
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