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现代亚非文学概论

现代亚非文学是指员怨员苑年俄国十月革命以来直至今日的亚
非各国的文学。但由于发展不平衡，有些国家和地区，迟至 圆园
世纪圆园年代才完成从近代文学向现代文学的过渡。
圆园世纪是个动荡与发展并存，破坏与建设并存的世纪。在这
样一个大的历史背景下，亚非各国的文学发展出现纷繁复杂的局

面。

员怨世纪末圆园世纪初，世界资本主义进入帝国主义阶段。帝
国主义为支持战争，加紧开发、掠夺各殖民地、半殖民地的资

源，使得亚非一些国家的民族资本主义在一定程度上得到发展。

不少国家的无产阶级作为独立的政治力量，开始登上历史舞台，

争取民族独立和解放的力量不断壮大。俄国十月革命的胜利，开

辟了人类历史的新纪元，极大地鼓舞了亚非各国人民为争取彻底

解放而进行的斗争。

在反法西斯的第二次世界大战期间，亚非各国人民进一步觉

醒。大战的胜利为其进行民族解放斗争、推翻殖民统治开辟了广

阔道路。亚洲的印度尼西亚、越南、印度、巴基斯坦、朝鲜、韩

国、中国等，先后获得独立和解放。非洲各国人民至苑园年代初
也大多获得解放和独立。亚非各国在这样一个维护政治独立、发

展民族经济的新的历史时期，孕育了以民族革命文学为主流的现

代亚非文学，并使之逐步成长。

圆园世纪亚非现代文学是新生事物，因而表现得生机勃勃，不
仅表现出重新振兴之势，而且在圆园世纪后半期已表现出飞跃发
展、走向世界的态势。当然，与同时期的欧美现代文学相比，亚

非现代文学在某些方面成绩还不够明显。但无可否认，亚非文坛

上已经涌现出许多具有世界影响的优秀作家、作品。总体观察整

个圆园世纪亚非现代文学的发展脉络，可以归纳出以下几个方面
的特征：

圆
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第一，对内反对封建主义，对外反对帝国主义、反对殖民主

义的斗争性。

亚非地区的大多数国家长期处于封建主义的压迫之下，近代

以来又多先后沦为帝国主义的殖民地或半殖民地，饱受民族压

迫、经济剥削之苦。第一次世界大战，尤其是第二次世界大战的

动乱生活，又使亚非许多国家在争取民族独立和国家解放的过程

中历经千辛万苦。这一切都为各国的民族文学，提供了丰厚的创

作素材，使之在自己的创作中，自觉或不自觉地表现亚非被压迫

民族与帝国主义、殖民主义、封建主义深刻矛盾的主题，反映了

亚非人民如火如荼的斗争生活，表达了亚非人民要求独立、自由

和民主的迫切愿望。

第二，植根于深厚的民族传统，具有广泛群众基础的民族

性。

亚非现代各国的民族文学几乎都是在古老的文学传统土壤中

孕育成长、开花结果的。任何一位有影响的民族作家几乎都是独

特民族特色的继承者，也是民族新文学的开创者。这个时期在亚

非各国出现的不少伟大的作家，首先都是一些具有强烈民族情感

的爱国主义者。他们源于民族传统、民族生活、民族情感的创

作，使他们成为反帝、反封建的坚强斗士。其中的代表人物有印

度的普列姆昌德、埃及的塔哈·侯赛因等。

普列姆昌德毕生为国家和民族的独立而奋斗不已，他强调

“文学的复兴就是民族的复兴”。作为印度现代文学的奠基人之

一，他的创作受到广大人民的欢迎，而且在世界上也有较高的声

誉。塔哈·侯赛因是埃及和阿拉伯现代著名的文学家和思想家之

一。他一生不趋时媚俗，不肯向封建权贵和传统势力低头，也反

对全盘否定阿拉伯古代文化遗产。他是一位将本民族文学推向世

界的积极追求者与探索者。

第三，由于发展的日益平衡、内容的逐渐认同、文体的弃旧

图新所表现出的趋同性。

统观亚非现代文学的发展，尽管有先后之别、快慢之分，但

逐渐齐头并进，纷纷取得令世人瞩目的成就。例如，中国、日

猿
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本、印度、埃及等国的现代文学，比与之相邻国家或地区发展得

要快，要早，也更为丰富多彩。另外，东亚、东南亚、南亚等地

区现代文学发展得较早一些，西亚北非地区现代文学发展得较晚

一些，而黑非洲地区则更晚一些。但到了圆园世纪后半叶亚洲各
国的文学发展，已由原来的不平衡，逐渐趋于平衡。

亚非现代文学尽管开始时起步不同，题材各异，但是在适应

时代发展的要求、符合历史前进的大趋势、表达人民的愿望和情

绪等方面，都不约而同地走到一起来了。亚非现代文学正是由于

站在广大人民的立场上，深刻地反映了现实生活，格调积极向

上，因此，才显示出真理之所在，才成为亚非人民向各种恶势力

斗争的有力工具，在这一点上亚非人民自觉地取得了共识。

趋同性的最后一点表现在亚非现代文学的体裁方面。就传统

而言，亚非各国文坛原有的民间故事、话本、诗剧、散韵结合的

故事体、章回小说体及各国曾流行一时的律诗体等，在现代面临

严峻的挑战。由于现代意识和现代科学思想的影响，亚非各国人

民不约而同地将西方的现代小说、现代戏剧、现代诗歌等引进国

门，用以表现民族的精神。时至今日，亚非各国的文坛上无论使

用语言的技巧有何不同，也不论其表现手法怎样各异，但其所用

的文体则大致相同，这是与传统很不相同的。

第四，现代亚非作家由于受到传统文化和西方文化的双重教

育，因此，作品表现出融合性。

这些作家长期生活于民族传统文化的沃土之上，通晓民族文

学，热爱民族文学的内容与形式。但是，他们又是在自觉或不自

觉地接受了西方文化教育后成长起来的，因此，从他们的创作

中，极容易发现运用西方文艺观点、文学理论、文学形式、创作

手法表现本民族文学内容的事实。正是这种融合性才揭开了民族

文学的新篇章。亚非许多作家都是以直接翻译西方作品开始文学

生涯的，也有的作家是通过翻译作品接受创作启蒙的。无论是通

过改写、移植、模仿、翻译西方作品开始进行文学创作，还是用

西方的文学表现形式来反映民族的社会现实生活，这种融合性无

疑都对这些国家文学的发展，起到并仍将继续起到巨大的推动作

源此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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用。

上述亚非现代文学的几点特征，是将其置于世界文学体系中

考察出来的。

自圆园世纪远园年代以来，亚非作家先后有远人获得诺贝尔文
学奖，已充分说明现代亚非作家已在世界文坛崭露头角，并为世

界所公认。当然，决不只是这几位亚非作家达到现代世界文学的

最高水平，还有许许多多的作家异常优秀，我们坚信亚非文学的

明天更加灿烂辉煌。

缘
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现代日本文学

日本现代文学的开始，是以无产阶级文学为先导的。最初，受

国际共产主义运动和俄苏文学的影响，留学法国归来的小牧近江

（员愿怨源～员怨苑愿）同金子洋文（员愿怨源～员怨愿缘）于员怨圆员年创刊《播种
人》杂志，成为日本现代文学开始的标志。在此刊物上发表文章的

主要有有岛武郎（员愿苑愿～员怨圆猿）、江口涣（员愿愿苑～员怨苑缘）、平林初之
辅（员愿怨圆～员怨猿员）等。
《播种人》的创刊是日本无产阶级文学诞生的标志，因为它

自觉选定了社会主义文学的方向。小牧近江在《艺术上的国际主

义与世界主义》一文中，主张要发展建立在国际主义基础上的无

产阶级艺术。平林初之辅在《文艺运动和工人运动》一文中则明

确指出：“无产阶级文艺运动首先是无产阶级运动，其次才是文

艺运动”。他们第一次明确提出无产阶级文学的阶级性。这些理

论建树，对以后的日本无产阶级文学运动的发展，具有深远的影

响。

员怨圆猿年员员月，关东大地震的“天灾人祸”迫使《播种人》
停刊。员怨圆源年远月，青野季吉（员愿怨园～员怨远员）、平林初之辅、小
牧近江、金子洋文、前田河广一郎（员愿愿愿～员怨缘苑）等员猿名《播
种人》同人，又创办了宣传无产阶级文学运动的《文艺战线》。

文艺理论家青野季吉发表了著名的《“调查了”的艺术》（员怨圆缘）
一文，提倡“有意识、有目标地去调查现实，由此而产生出思

想”。在这种理论引导下，一批无产阶级文学作品纷纷问世。叶

山嘉树（员愿怨源～员怨源缘）的小说《卖淫妇》 （员怨圆缘）、黑岛传治
（员愿怨愿～员怨源猿）的小说《二分铜币》（员怨圆远）、里村欣三（员怨园圆～
员怨源缘）的小说《苦力头的表情》（员怨圆远）等。
员怨圆缘年员员月，以《文艺战线》的同人为主，成立了无产阶
级文学运动的统一战线组织“日本无产阶级文艺联盟”。第二年，

青野季吉的评论文章《自然生长和目的意识》（员怨圆远）明确指出，

远
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无产阶级文学与无产阶级文学运动性质不同，前者是“自然生长

起来的”，不是运动，只有在阶级意识的启发下，才可能形成运

动，“无产阶级文学运动就是文学领域灌输目的意识的运动”。青

野季吉的“目的意识论”给日本无产阶级文学运动的发展带来了

转折。

以青野季吉的《自然生长和目的意识》一文为契机，“文艺联

盟”内部出现了论争和裂痕，最后导致了无产阶级文学内部公开分

裂成“劳农艺术家联盟”、“无产阶级艺术联盟”和“前卫艺术家

同盟”。员怨圆愿年猿月圆缘日，对共产党表示支持的文学艺术家终于成
立了“全日本无产者艺术联盟”（简称“纳普”）。从此，“纳普”

成为日本无产阶级文学运动的领导者，为无产阶级文学的成长壮大

做出了贡献。员怨猿源年，“纳普”被迫解散，无产阶级文学遭到全面
扼杀。但是，小林多喜二（员怨园猿～员怨猿猿）、德永直（员愿怨怨～员怨缘愿）、
中野重治（员怨园圆～员怨苑怨）、宫本百合子（员愿怨怨～员怨缘员）、佐多稻子
（员怨园源～）、村山知义（员怨园员～员怨苑苑）等一批无产阶级作家，以自己
不朽的创作，将日本无产阶级文学推向高峰。

德永直是“纳普”时期最重要的无产阶级作家之一。她出生

于贫苦的农民家庭。小学未毕业便去印刷厂当学徒、员怨圆圆年进入
东京博文馆印刷厂当排字工，并先后发表了 《无产者之恋》、

《马》、《多余的人》等短篇小说。其间，他参加了出版行业工会

的组织工作。员怨圆远年，他参加领导了印刷厂工人长达圆个月的大
罢工。罢工失败后被厂方开除。员怨圆怨年，他在纳普的机关刊物
《战旗》上发表了取材于这次罢工的长篇小说《没有太阳的街》。

这部小说真实地记录了那些生活在两山之间太阳难以照射到的人

们的悲惨生活。将参加罢工的工人及其家属这些社会底层的人们

为争取生存权利而进行的艰苦卓绝的努力，组织罢工及罢工工人

与各方面的矛盾等，一览无余地展现给人们。因此，尽管小说在

艺术上还有这样或那样的不成熟，但是它的问世还是引起了文坛

的轰动，并得到国际无产阶级的支持，德国、苏联等国相继翻译

出版，中国在猿园年代也翻译了这部小说。
员怨圆猿年关东大地震，致使不少文学杂志停刊，也为不少的作

苑
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家提供了崭新的题材机遇。在 员怨圆源年，主要作家横光利一
（员愿怨愿～员怨源苑）、川端康成 （员愿怨怨～ 员怨苑圆）、片冈铁兵 （员愿怨源～
员怨源源）等员源名年轻的同人作家创办了《文艺时代》杂志。当时
著名评论家千叶龟雄（员愿苑愿～员怨猿缘）在读了《文艺时代》创刊号
后，发表题为《新感觉派的诞生》（员怨圆源）的专论，对该派作家
感觉之“新”进行了肯定。于是，新感觉派由此得名。新感觉派

的文学创作在相当程度上接受了西方表现主义、达达主义、立体

派、未来派等先锋艺术风格的影响，企图以新感觉、新认识、新

表现来革新文学。由于新感觉派作家多为文学新人，创作倾向处

于变化时期，再加上当时无产阶级文学运动是主潮，因此，新感

觉派艺术生命很短暂，它随着《文艺时代》员怨圆苑年停刊而完全解
体。但是该派中的横光利一、川端康成等，还是为文学史留下不

少风格独具的作品。

横光利一是新感觉派中最具代表性的作家。他早年就喜好文

学，曾积极向《文章世界》投稿。并同早稻田大学校友创办同人

杂志《街》、《塔》。其早期作品多取材于自己的家庭，如《姐

弟》（员怨员苑）、《能够悲痛的时候》（员怨圆员）等。员怨圆猿年，他成为
《文艺春秋》杂志的同人，同年发表中篇小说《太阳》和短篇小

说《苍蝇》，在文坛引起很大反响。这两部小说已充分显示出新

感觉派的艺术特色。《太阳》采用福楼拜历史小说《萨朗波》日

译本的直译式文体，以自己独特的理解和丰富的想象力，着意表

现为争夺美女而进行殊死决斗的强烈色彩，以及女主人公卑弥呼

凭借美貌，努力改变被掠夺、遭欺侮的命运，最后登上犹如太阳

一般光耀的王位这一过程的因果关系。作者通过新鲜的语言勾画

出动态形象，造成新奇的视觉效果，以表达对命运、人生、事件

之间关系的特殊理解。

《苍蝇》也是如此，马车驭手因喜欢吃豆包而导致了豆包满

腹后产生瞌睡，最后马车坠入深谷。小说从一只大眼睛的苍蝇的

视角描写人惨死的悲剧，以表现偶然事件对人生的制约力。

员怨圆怨年底，一些在文学上或思想上与无产阶级文学持不同观
点的作家组成了“十三人俱乐部”。员怨猿园年源月，在“十三人俱

愿此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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乐部”的基础上又组成“艺术派”作家的团体“新兴俱乐部”，

一些非主流派作家也加入了这一团体。这些被称为“新兴艺术

派”的作家中，不少人露骨地描写都市享乐的物质生活，低级庸

俗。如龙胆寺雄（员怨园员～）的《放浪时代》（员怨圆愿）、浅原六郎
（员愿怨缘～员怨苑苑）的《都市点描派》等。由于这派一些作家迎合商
业出版的需要，艺术审美趣味浅薄，所以，不到一年，新兴艺术

派实际上就从文坛上消失了。但这种派别的作家也有一些佳作问

世，如井伏鳟二（员愿怨愿～）的《鲵鱼》 （员怨圆怨）和《夜深梅》
（员怨猿园），堀长雄（员怨园源～员怨缘猿）的《圣家族》（员怨猿园）等。
圆园世纪猿园年代中期，一些新老作家写了不少属于纯文学性
质的作品，一时间文坛又相对繁荣起来。如德田秋声（员愿苑员～
员怨源猿）的《伪装人物》、永井荷风（员愿苑怨～员怨缘怨）的《墨东绮
谭》（员怨猿苑）、谷崎润一郎（员愿愿怨～员怨远缘）的《春琴抄》（员怨猿猿）、
岛崎藤村（员愿苑圆～员怨源猿）的《黎明前》（员怨圆怨～员怨猿缘）、志贺直哉
（员愿愿猿～员怨苑员）的《暗行夜路》（员怨猿苑）、伊藤整（员怨园缘～员怨远怨）
的《幽鬼街》（员怨猿苑）等。
员怨猿猿年以后，日本文坛称之为“文艺复兴”的一段美好时光
很快就过去了，被“日本浪漫派”和“国策文学”等宣扬“日

本精神”、“民族主义”的为侵略战争服务的文学所取代。

第二次世界大战以后，日本文坛上各类文学刊物犹如雨后春

笋般地复刊或创刊，为战后文学繁荣准备了条件。最先发表作品

的，多是那些在文坛上久负盛名的作家。如志贺直哉的《灰色的

月亮》（员怨源远）、永井荷风的《舞女》 （员怨源远）、谷崎润一郎的
《细雪》（上卷，员怨源远）等。
除老作家纷纷复出以外，一批年轻作家也以各异的创作方法

表现战争与战后的现实。其中以自虐的姿态表现对二战后现实的

批判精神的所谓“无赖派”，又被称为“新戏作派”，因他们自嘲

的态度、戏谑的手法与明治时期“戏作派”文学一脉相承而得

名。著名作家作品主要有坂口安吾（员怨园远～员怨缘缘）的《白痴》
（员怨源远）、太宰治（员怨园怨～员怨源愿）的《斜阳》 （员怨源苑）、石川淳
（员愿怨怨～）的《黄金传说》（员怨源远）等等。这些作品以主动堕落

怨



世界文学知识大课堂

●
的态度批判已有的政治观和道德观，反映了战后人们企图寻找新

的精神出路的一种思潮。

尤为值得一提的是在二战后的日本文学中，由曾参加无产阶

级文学运动的作家、评论家组成的新日本文学会的活动。其中最

令人注目的作家是宫本百合子，她将在战争中积聚的愤怒、痛

苦、激情以及解放感、期待感统统融于她的创作中。著名作品

《播州平原》（员怨源远～员怨源苑）、《风知草》（员怨源远）、《两个庭院》
（员怨源苑）、《路标》（员怨源苑）等，将她个人对战争实质的认识及自
己的成长道路和日共的工作进行了历史的考察。其他如德永直的

自传体小说《妻呵，安息吧！》（员怨源远）、佐多稻子的《我的东京
地图》（员怨源远）、中野重治的《五勺酒》（员怨源苑）等。这些作品大
多以作者的亲身经历与感受表现对战争、对天皇制的反感和揭示

时代的变迁。

在“近代文学派”的基础上形成的“战后派”最能代表二战

后日本文学的走向。《近代文学》杂志创刊于员怨源远年员月，最初
的同人是原属于新日本文学会的苑位评论家和作家，后因与新日
本文学会的主要成员的社会观、文学观有分歧，形成要求发挥文

学主体性、确立现代的自我等新的文学观念，人称“近代文学

派”。在其理论影响下，战后一批日本文学的生力军又成为《近

代文学》杂志的同人，终于以“战后派”的姿态给予战后新文学

以巨大影响。著名作家主要有野间宏（员怨员缘～员怨怨员）、椎名麟三
（员怨员员～员怨苑猿）、梅崎春生（员怨员缘～员怨远缘）、武田泰淳（员怨员圆～
员怨苑远）、中村真一郎（员怨员愿～）、埴谷雄高（员怨员园～）等。
野间宏是战后派作家中第一个引起文坛注目的作家。二战

后，他的短篇小说《阴暗的图画》自员怨源远年源月 ～员园月在《黄
峰》杂志上连载，为他赢得很大声誉，大家公认小说问世宣告了

战后派文学的诞生。小说以主人公回忆的形式，采用意识流写

法，描写“七七事变”前后京都大学几个学生参加进步活动而被

捕惨死狱中的故事，表现了革命与个人追求的矛盾冲突，反映了

帝国主义的罪恶；此后，野间宏连续发表了 《两个肉体》

（员怨源远）、《脸上的红月亮》（员怨源苑）、《崩溃感觉》（员怨源愿）等。这

园员
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些作品深刻揭示出面对战争，由于本能和自私，人们在生理和心

理上的矛盾与困惑。员怨缘圆年，他发表了代表作，反战反军国主义
的长篇小说《真空地带》。作品描写一个普通士兵受到的诬陷与

迫害，揭露了法西斯军队非人性等黑暗、丑恶的现实；尖锐指出

日本军队就是扼杀一切生命的真空地带，敢于坚持正义的人在那

里都要受到灭绝人性的摧残。

二战后，日本文坛还出现了一批艺术性较高、介于纯文学小

说与通俗小说之间的“中间小说”。比较著名的中间小说作家有

井上靖 （员怨园苑～ 员怨怨员）、石川达三 （员怨园缘～ 员怨愿缘）、丹羽文雄
（员怨园源～）等。井上靖曾在大学专攻美学，写过诗、剧本、小说，
长期担任编辑工作。他大器晚成，因小说《斗牛》 （员怨源怨）获
员怨缘园年芥川奖，确立了自己在文坛上的地位。继后，他又发表了
《猎枪》 （员怨源怨）、 《一个伪作家的生涯》 （员怨缘员）、 《冰壁》
（员怨缘远）等一批构思精巧、引人入胜的上乘之作。如，《冰壁》以
诗情画意般的描述，将歌颂登山运动员高洁的情操，上升为歌颂

人际间纯洁的爱和信任的高度。这在战后的纷乱世界和圆园世纪
缘园年代中期的商业社会里，都是难能可贵的精神。
圆园世纪缘园年代，日本文坛崛起了一批被称为第二次世界大
战战后的作家。这是相对于野间宏等早期战后派作家而言，并无

十分明确的界定，主要是表明他们受到文坛承认要晚些时间而

已。第二次世界 大 战 后 的 著 名 作 家 主 要 有 三 岛 由 纪 夫

（员怨圆缘～员怨苑园）、大冈升平（员怨园怨～员怨愿愿）、安部公房（员怨圆源～）、
掘田善卫（员怨员愿～）等。他们的作品从关心个人的存在逐渐转向
关心社会，表现出各自非常显明的创作个性和文学发展道路。三

岛由纪夫以《假面的告白》 （员怨源怨）发表登上文坛，后又发表
《潮骚》（员怨缘源）和《金阁寺》（员怨缘远）等。《金阁寺》是他的代
表作，主要表现形成于战争期间和战后的人们的变态性格与变态

心理。男主人公沟口患有严重的口吃症，这造成他内心世界与外

部现实之间的巨大反差。终于，他在恶德畸形发展之后将美的象

征金阁寺烧毁了，领略到瞬间的快感与辉煌。这部小说充分表现

了作者颓废的文学观和美学观。

员员
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圆园世纪缘园年代中期，当日本基本走出战败的阴影，而迈向
安定和繁荣的道路之时，文坛上出现了“第二新人派”作家。这

些作家一般比战后派作家要年轻。他们一改战后派作家创作的实

验性、抽象性等特点，着重描写对日常生活的感觉。文体近于私

小说传统，但本质上有区别。因为他们只是借助“私小说”的形

式构筑他们的文学大厦。代表作家作品主要有小岛信夫（员怨员缘
～）的《美国学校》（员怨缘源）、安冈章太郎（员怨圆园～）的《海边
景色》（员怨缘怨）、远藤周作（员怨圆猿～）的《海和毒药》（员怨缘苑）、
吉行淳之介（员怨圆源～）的《骤雨》（员怨缘源）、庄野润三（员怨圆员～）
的《游泳池旁小景》（员怨缘源）等等。
圆园世纪远园～苑园年代，世界文化进入多元化时期。文学的多
元性使日本战后出生的一批作家以表现西方文明濒临崩溃、文化

转型期的青年一代的心态和现代所关注的事件与问题为主。如三

浦哲郎（员怨猿员～）的获奖作品《在白夜里旅行的人们》（员怨愿缘）、
开高健（员怨猿园～员怨愿怨）的《夏天的昏暗》 （员怨苑圆）、井上光晴
（员怨圆远～）的《心灵善良的叛逆者》（员怨远怨～员怨苑猿）、大江健三郎
（员怨猿缘～）的《万延元年的足球队》 （员怨远苑）和《个人的体验》
（员怨远源）等等。

圆员
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现代朝鲜、韩国文学

员怨员园年以后，日本对朝鲜实行野蛮的殖民统治。此间前后，
崔南善（员愿怨园～员怨缘苑）在他创办的《少年》、《青春》等杂志上，
发表他和李光洙（员愿怨圆～员怨缘员？）的新体诗和现代小说。
员怨员怨年爆发的全民性的反日运动，促进了进步力量的兴起。
在日本执行“文化统治”时，西方的文艺思潮也进入朝鲜文坛。

“创造派”、“白潮派”、“废墟派”等文学流派，将欧洲的唯美主

义、颓废主义和自然主义等引进朝鲜。在金东仁（员怨园园～员怨缘员）、
廉相涉（员愿怨猿～员怨远猿）、朴钟和（员怨园员～员怨愿员）等代表作家的作
品里，充满了颓废、感伤。

员怨圆猿年，在国内外进步思想的影响下，一批文学新秀组织了
文艺社团“焰群社”，首先举起革命文学的旗帜。他们的作品多

描写下层劳动人民的苦难生活，揭露社会的黑暗，批判不合理的

社会制度，表达了广大人民的强烈不满和对理想社会的向往之

情，所以，又称“新倾向派”。著名作品主要有宋影（员怨园猿～
员怨苑怨？）的《黑暗的村庄》（员怨圆猿）、《日益扩大的人群》（员怨圆源），
崔曙海（员怨园员～员怨猿圆）的《故国》 （员怨圆源），李箕永（员愿怨缘～
员怨愿源）的《穷苦的人们》（员怨圆源）等等。
崔曙海是新倾向派最有影响的代表作家之一。他自幼家境贫

寒，员远岁时即四处漂泊，过着颠沛流离的苦难生活。这种来自社
会底层的经历，使他亲身体验了劳动人民的痛苦与不幸。因此，

他的作品主要描写劳动人民的痛苦遭遇和强烈的反抗情绪。他的

几十篇短篇小说分别结集《血痕》（员怨圆远）和《红焰》（员怨猿员）
出版。著名的《朴石之死》（员怨圆缘）写因无钱求医而死了独生子
的老妇对金钱社会的诅咒。《饥饿与杀戮》（员怨圆缘）的主人公京洙
因找不到工作而被逼发疯，并发出要“砸烂这个鬼世界”的怒

吼。代表作《出走记》（员怨圆缘）中的主人公朴君善良、勤劳，曾
怀着“开辟新生活”的美好愿望弃家出走，但结果仍难以生存。

猿员
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经过缘年痛苦挣扎与求索，终于认识到“对于这种只能维护和纵
容那些虚伪、奸邪、残暴和懒惰者的制度”，“不能置之不理”，

他最终走上了觉醒并反抗之路。朴君的形象是有代表性的，因此

这篇小说也成为新倾向派文学的典型之作。

员怨圆缘年愿月，朝鲜无产阶级艺术同盟（简称“卡普”）成
立，它是以原来新倾向派作家为基础组成的。“卡普”初期沿用

原文艺社团焰群社的纲领。员怨圆苑年怨月“卡普”改组后，制定了
新纲领，明确以马克思主义为指导，“作为无产阶级运动的一翼

开展无产阶级的艺术运动”。“卡普”主张以文学创作教育人民，

反对日本帝国主义，彻底批判封建主义和资本主义。从新倾向派

到卡普的成立、改组，标志朝鲜无产阶级文学从萌芽、发展到高

涨。这时期出现了一批无产阶级作家，产生了一批优秀的文学作

品。如赵明熙（员愿怨圆～员怨源圆）的短篇小说《洛东江》 （员怨圆苑）、
李箕永的短篇小说 《元甫》 （员怨圆愿）和长篇小说 《故乡》
（员怨猿猿）、韩雪野（员怨园园～）的短篇小说《过渡期》 （员怨圆愿）和
《摔跤》（员怨圆愿）、宋影的剧本《拒绝一切会客》（员怨圆怨）等。“卡
普”以其强烈的革命色彩引起日本统治者的仇恨，于员怨猿员年和
员怨猿源年先后两次对“卡普”作家进行逮捕、镇压。员怨猿缘年“卡
普”被迫解散。但“卡普”文学的巨大影响不可低估，它支配了

员怨圆缘～员怨猿缘年间的朝鲜现代文坛。
赵明熙是“卡普”文学有代表性的重要作家。他圆园世纪圆园

年代初写的抒情诗，有着较多的感伤和神秘主义色彩。从日本归

国后所写的剧本 《婆娑》 （员怨圆猿）、诗 《在春天的草地上》
（员怨圆源）等，表明他创作思想的进步。员怨圆缘年他积极参与组织
“卡普”，此时创作的作品主要描写朝鲜人民在日本帝国主义统治

之下所遭受的苦难，以及所表现出来的反抗精神。如短篇小说

《到地下去》（员怨圆缘）、《低气压》（员怨圆远）、《洛东江》（员怨圆苑）、
《春善》（员怨圆愿）、《儿子的心》（员怨圆愿）、《美妮和龙儿》（员怨圆愿）
等。其中《洛东江》是他的代表作，小说的主人公朴成云是洛东

江畔渔民的儿子，他苦苦探索反日独立之路，最终由一个民族主

义者转变成为社会主义者。这篇小说是圆园世纪圆园年代朝鲜人民
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