
诗 文 声 律 论 稿

启功暋著

中暋华暋书暋局



目 录

第一章暋暋绪论暋暋1

第二章暋暋四声、平仄和韵部问题暋暋7

第三章暋暋律诗的条件暋暋13

第四章暋暋律诗的句式和篇式暋暋21

第五章暋暋两字“节暠暋暋31

第六章暋暋律句中各节的宽严暋暋39

第七章暋暋古体诗暋暋45

第八章暋暋拗句与拗体暋暋57

第九章暋暋五言、七言句式总例暋暋67

第十章暋暋永明声律说与律诗的关系暋暋89

第十一章暋暋四言句、六言句暋暋101

第十二章暋暋词、曲中的律调句暋暋115

第十三章暋暋骈文、韵文中的律调句和排列关系暋暋123

第十四章暋暋散文中的声调问题暋暋133

附录一暋暋“八病暠、“四声暠的新探讨暋暋143

附录二暋暋汉语诗歌的构成及发展暋暋157

附录三暋暋声律启蒙/清·车万育暋暋179

附录四暋暋笠翁对韵/清·李渔暋暋203



此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



第
一
章
暋
绪
论

本书所要探索的是古典诗、词、曲、骈文、韵文、散文等

文体中的声调特别是律调的法则。所采取的方法,是摊开

这些文学形式,分析前代人的成说,从具体的现象中归纳出

目前所能得出的一些规律。但如果问这些规律是怎样形成

的,或者问古典诗文为什么有这样的规律,则还有待于许多

方面的帮助来进一步探索,现在只能摆出它们的“当然暠,还

不能讲透它们的“所以然暠。这些初步结果,仅能说是进一

步研究的阶梯和材料而已。

古典文学形式中,有一种规矩严格的诗歌,人称它为

“律诗暠。由于它完成在唐代,所以唐代人称它为“近体诗暠

或“今体诗暠,后世也就沿称。这都是对着“古诗暠、“古体诗暠

而起的名称。所谓“律暠,是指形式排偶与声调和谐的法则,

也就是指整齐化和音乐化的规格,所以这种律又被称为“格
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律暠。至于词、曲,根本即在音乐的声律中,因此并无“律

词暠、“律曲暠等名称。在文章方面,除“律赋暠外,虽没有特标

“律暠字名称的文体,但也有讲求声调和谐的作品。无论诗、

词、曲、文,律化的条件都有两个方面:一是字句形式上的要

求,一是声调配搭上的要求。字句形式整齐排偶这一方面

究竟比较简单;而令人觉得复杂的,要属于声调配搭怎样和

谐这一方面。本文所要探索的即是这后一方面的问题。题

目所标称的“诗文暠,是包括古典文学中诗、词、曲、骈文、韵

文、散文诸种形式。先从诗谈起,推至其他体裁。

从前人对于诗、词、曲的声调格式,常是凭硬记的,或把

一些作品画出平仄谱子来看,或找几首标准的作品来熟读。

还有人统计若干种正规格式和变态格式的诗以至词、曲,辑

成谱录。诗的声调谱式自王士禛《律诗定体》以后,有许多

人补充和续作,前代日本人也曾有过一些著作,他们陆续研

究,各有功绩。词、曲谱式也有很多专书,这里都不及详举。

经过对各种文体声调的探讨,看到声调抑扬的现象是

古代汉语习惯的一个部分,也是古代汉语语言艺术的一个

部分。本文拟分别解剖古典文学形式中诗、词、曲、骈文、韵

文、散文声调方面的一些现象。各种古典文学形式,随着它

们内容的不同,声调的运用也并不一律,即以诗歌为例,在

律诗完全成熟以后,有人在作某些作品时,为了适应它的特
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定内容,仍然有采用非律调体裁的。所以并不能对一切古

典诗文形式都用这种律调来要求,尤其不是说今天学习创

作诗文的人都需要采取这些古典形式和它的格律。
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自古代至现代的全国汉语方音,如从复杂的方面讲,许

多字的读音,各时代、各地区互有不同,可以说是千差万别;

如从简单的方面讲,今天各地的方音,虽然仍很复杂,但从

大的范围上看,可以归成两类:如吴、闽、粤等方言区域的语

音可算甲类;以上区域之外的大部分普通话区域(从前称为

官话区)的语音可算乙类。

方音差别的情况:有些地方,平上去入四声各分阴阳,

甚至可多到九声、十声,但无论各有几声,都可以概括地分

为两大调,即“平暠(包括阴平和阳平)和“仄暠(或称“侧暠,包

括平以外的各声)。可以说平和仄(扬和抑)是汉语声调中

最低限度的差别,也可以说是古典诗文声律中最基本的

因素。

历代韵书也有两大类,即自《切韵》至沿袭它的《佩文诗
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韵》为一类,可称 A 类;自《中原音韵》至“十三辙暠为一类,

可称B类。《切韵》所记录的语音,包括的地区本来很广,

但后来乙区的方音系统逐步形成,今天则只有甲区人的语

音大致还与它接近,而乙区人的语音离它就较远了。至于

《中原音韵》虽标著“中原暠地区,但这一系统的语音,陆续扩

大。今天随着普通话的推广,即甲区人在用普通话时,也用

这类韵部了。自有韵书后,诗文创作多依韵书押韵,所以探

索古代诗文声律,要先说明两类韵书的问题。

A类韵书以唐人增修隋陆法言编的《切韵》和宋人再修

的《广韵》为一大宗,它是古代文人作诗文押韵的标准,所以

也可算古典韵书或“正统派暠韵书。因此,虽乙类区域的文

人在作诗文时也都用它。这种韵书,字音分平、上、去、入四

声,韵部分得较细,有二百零六个。直至清代的《佩文诗

韵》,韵部虽有所合并,仍有一百零六个。这都属于 A 类

系统。

B类韵书最早出现的是元周德清编的《中原音韵》,字

音共分阴平、阳平、上、去四个调类。那些 A 类韵书中的入

声字,都分配进这四个调类中。还有些上声、去声的字也与

A类韵书略有出入。例如有以上作去的或以上作平的等

等。所分的韵部也比 A类韵书少得多。元明以来,以乙类

方音作曲用韵,基本用这种字音调类和韵部。直至后世的
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“十三辙暠以及近时新编新韵书,都属于B类系统。

当然无论自《切韵》至《佩文诗韵》,或自《中原音韵》至

“十三辙暠,它们中间都曾出现过许多种韵书,但小异大同,

并且不离他们各自所属的 A、B类别,所以不再详举。

本文所论,是古典诗文的声律问题,所举例句中各字的

平仄读音,都是按照 A类韵书的标准。因为那些作者多是

按这标准写作的。如果仔细探讨元曲或乙类方音的其他歌

曲,则应按B类标准。即在乙类方音的作品中,如遇以入

作平的字,这字在它本句中,必居应用平声的位置。所以各

字的读音今天虽有甲乙区域的不同,但句律的平仄抑扬却

是一致的。

有人分析某些唐代律诗是分四声的,宋人某些词,元、

明人某些曲,也是讲四声的。按词、曲为了歌唱,不但某些

字要讲四声,而且还要讲阴阳清浊和发音部位。至于律诗

中讲四声的,唐代本来就不多,后世更少有人沿用。在诗文

声律中,只有讲平仄而不细拘四声的,却不可能有讲四声而

不合平仄的。总之,平仄即扬抑,是语音声调中最概括、最

起码的单位,平仄的排列是诗文声律最基本的法则,而选用

阴阳声,分别上去入,则属于艺术加工的范畴,所以本文只

论平仄,不论四声。
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律诗的条件,还没见古代有人详细提过。但从历代著

名作品看,约有四项:

1.一句之中和句与句之间的平仄,都有特定的规格;

2.平声韵脚,除有时首句入韵外,都是单句仄脚不入

韵,双句平脚入韵;

3.以每首八句为基本形式(唐人有六句的律调诗,但极

少。八句以上的称为长律或排律。唐代科举考试用五言六

韵,计十二句,称为“试律诗暠。清代科举考试用五言八韵,

计十六句,称为“试帖诗暠。一般的长律不限句数);

4.全诗首尾两联(每二句称为一联)对偶与否可以随

意,中间各联必须对偶。

这第一项所说的特定规格和其中的变化,详见下文;其

他三项,还有一些特殊情况,应该略加说明:
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古代作品中,也有一首八句,中间对偶,但是仄声韵脚的,

有人称之为仄韵律诗。它们显然和一般律诗不同,在各种按体

裁分类的选本上,也少列为律诗,所以仍应算是古体诗。栙

有人问:绝句的平仄有合乎律调的,也有不合的,应该

怎样分类? 按绝句的“绝暠字是数量观念,四句是一般诗篇

起码句数(特殊的有两句、三句的,《诗经》和古乐府中偶见

之),所以称为绝句。在历代编诗分体中,都没有再称律调

绝句和古调绝句。但我们若专从平仄声律角度上看,却应

知道它们有律调和非律调的差别。因为八句律诗的声律,

实是两个四句律调重叠组成的。栚

至于律诗中的对偶问题,也有时有些例外,有中间两联

并不全对,甚至完全不对的。例如:

暋暋A1暋暋昨
仄

夜
仄

巫
平

山
平

下
仄

B1 猿
平

声
平

梦
仄

里
仄

长
平

C2 桃
平

花
平

飞
平

渌
仄

水
仄

D1 三
平

月
仄

下
仄

瞿
平

塘
平
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《柳南随笔》说白居易《西楼月》仄韵一首《长庆集》编入律体,方氏《律髓》

亦收之。按这究竟是少数的例子。

杜甫《黄河》绝句二首前首平韵,后首仄韵,同编在卷四古体中。《屏迹》五

律三首其三为仄韵,同编在卷十二近体中。都因同组难分,有所牵就。
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A1 雨
仄

色
仄

风
平

吹
平

去
仄

B1 南
平

行
平

拂
仄

楚
仄

王
平

C2 高
平

丘
平

怀
平

宋
仄

玉
仄

D2 访
仄

古
仄

一
仄

沾
平

裳
平

(李白《宿巫山下》)

(A、B、1、2等标号和排列关系,见后边第四章。)

此首各联全不对偶,但声调完全合律。又:

暋暋A2 牛
平

渚
仄

西
平

江
平

夜
仄

B非2 青
平

天
平

无
平

片
仄

云
平

C非6 登
平

舟
平

望秋
仄暋平

月
仄

D1 空
平

忆
仄

谢
仄

将
平

军
平

A2 余
平

亦
仄

能
平

高
平

咏
仄

B1 斯
平

人
平

不
仄

可
仄

闻
平

C非6 明
平

朝
平

挂帆
仄暋平

去
仄

D1 枫
平

叶
仄

落
仄

纷
平

纷
平

(李白《夜泊牛渚怀古》)

(曱处是拗字,下同。拗句标号见后边第九章。)
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此首全不对偶,虽拗三句,但各句关系全合,拗句亦是常见

的普通拗法。以上两首,除缺少对偶一项外,律诗的四项条

件已具有三项,所以前代选诗仍把它们列入律诗。又有长

篇诗歌,各句全是律调,排列关系也都合律,而基本上不用

对偶的。例如:

暋暋B4 初
平

梦
仄

龙
平

宫
平

宝
仄

焰
仄

然
平

D1 瑞
仄

霞
平

明
平

丽
仄

满
仄

晴
平

天
平

A4 旋
仄

成
平

醉
仄

倚
仄

蓬
平

莱
平

树
仄

B1 有
仄

个
仄

仙
平

人
平

拍
仄

我
仄

肩
平

C2 瞥
仄

见
仄

冯
平

夷
平

殊
平

怅
仄

望
仄

D4 鲛
平

绡
平

休
平

卖
仄

海
仄

为
平

田
平

A2 亦
仄

逢
平

毛
平

女
仄

无
平

憀
平

甚
仄

B4 龙
平

伯
仄

擎
平

将
平

华
仄

岳
仄

莲
平

C4 少
仄

顷
仄

远
仄

闻
平

吹
平

细
仄

管
仄

D2 闻
平

声
平

不
仄

见
仄

隔
仄

飞
平

烟
平

A1 逡
平

巡
平

又
仄

过
仄

潇
平

湘
平

雨
仄

B1 雨
仄

打
仄

湘
平

灵
平

五
仄

十
仄

弦
平
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C2暋暋恍
仄

惚
仄

无
平

倪
平

明
平

又
仄

暗
仄

D2暋 低
平

迷
平

不
仄

已
仄

断
仄

还
平

连
平

(对偶一联)

A4 觉
仄

来
平

正
仄

是
仄

平
平

阶
平

雨
仄

B1 未
仄

背
仄

寒
平

灯
平

枕
仄

手
仄

眠
平

(李商隐《七月二十八日夜与

王郑二秀才听雨后梦作》)

这首共十六句,像是排律。但全篇只有一联对偶,它算是律

诗或算是古诗,前代也有过争论,我觉得律诗最主要的特点

在于声调的合律,所以这首应与上边李白两首同样看待,那

两首可算不对偶的五言律,这一首可算不对偶的七言长律。

还有在律诗完全成熟和普遍流行以前,像南北朝后期

到初唐,曾流行一种部分合律、部分不合律的作品,可算是

过渡形式。唐代律诗成熟以后,还有人沿用或说模拟这种

半熟的律体,李白的作品中即很多,杜甫也有些似乎故意不

拘声律的律诗,不过是一时的变体罢了,这里不多举例。
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