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匾    唐五代时期，一种新的文学样式

— 词，出现在文坛之上，以其独特

的体式和风格在文学长河中发出绚丽

的光彩。

    词，在唐五代称为曲、曲子、曲

子词。从这种种称谓中，就应该可以

看到词与音乐之间密不可分的亲缘关

系。我国古代的诗歌与音乐，虽属不

同的艺术门类，却是同源而生的。在

先秦 (诗经)的时代，诗歌就建立了

与音乐结合的传统。诗三百篇，孔子

皆弦歌之，“风”、“雅”、“颂”，就是

按音乐来划分的。稍后的楚辞，也是

既 “书楚语”，又 “作楚声”;(九歌》

本来就是沉、湘之间祭祀神灵的歌舞

乐曲。及至汉魏六朝，流行一时的乐

府诗，则大都是入乐的歌词，被之管

弦，咐之歌喉，其同音乐的关系仍十

分密切。先秦的古乐称为雅乐;汉魏

六朝的音乐称为清乐;而唐五代词所

配合的音乐，则是隋唐时代的新乐

— 燕乐。

    燕乐，亦作谦乐、宴乐，即燕享

之乐。隋唐燕乐是在北朝时期中原旧

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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乐与西域胡乐不断融合的基础上，在

隋唐国家一统，社会安定，对外关系

空前发展， “歌舞杂有四方之乐”

(《新唐书·礼乐志》)的背景下产生发

育起来的。自隋而至唐初，其具体内

容也在不断变化调整。隋文帝开皇初

(581以后)所制燕乐分为七部;隋
场帝大业中 (605-618)扩为九部;

唐太宗贞观十六年 (642)定为十部，

即:燕乐、清乐、西凉、天竺、高

丽、龟兹、安国、疏勒、高昌、文康

等十种伎乐，其主要部分则是西凉乐

和龟兹乐。燕乐本为朝廷重要宴会所

备，但隋唐时期，已逐步应用到一般

的公私宴集和娱乐场所，成为雅乐之

外俗乐的总称。

    简单地说，唐五代的曲子词，实

际上就是配合燕乐的歌词。清刘熙载

(艺概，词曲概)说:“词即曲之词，

曲即词之曲。”宋翔凤 《乐府余论》

说:“以文写之则为词，以声度之则

为曲。”曲和词本是乐曲歌辞中密切

联系的两个方面。隋唐燕乐应用范围

的扩大，使它获得了更为广泛的社会

参与。这对于突破燕乐的官方定制，

不断赋予其以新的创造，无疑是大为
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有益的，自然也推动了曲子词的发

展。唐初在隋代基础上设立教坊，唐

玄宗时又进一步扩充和完善。教坊为

歌舞伎教习之所。这一机构既创制了

许多新曲，而又杂采域外、边地的胡

夷之曲和民间的里巷之曲，从而推动

了乐曲的创作和交流。唐五代一百八

十左右的词调，出于教坊曲的几近半

数;教坊曲成为唐五代词调的主要来

源。而中唐以后，本以供奉宫廷的教

坊，职能逐渐向社会扩展，教坊艺伎

出现于许多宴集社交场合。欧阳炯

(花间集序》说:“有唐以降，率土之

滨，家家之香径春风，宁寻越艳;处

处之红楼夜月，自锁嫦娥。”可见当

时之歌舞繁华。教坊曲固然得到了更

广泛的传播，而崇尚声乐的风气无疑

也得到了推动;早期的民间词、包括

乐工伶人的创作，也获得了更多的传

播和交流的机会。文人士子，竟逐新

声，选词配乐，应歌作词。中唐刘禹锡

则明确提出“依曲拍为句”，开始向篇

有定句、句有定字、字有定声的方向发

展;长短句体式渐多，令、引、近、慢诸

体渐备，词调渐趋成熟和定型。及至

中晚唐，词体便逐渐得以确立。
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    在词的形成和发展进程中，唐五

代民间词占有重要地位。鲁迅曾说

过:歌、诗、词、曲，“原是民间物”

((书信集·致姚克》)。词这种新的文

学形式，在其初始阶段，是在民间酝

酿产生的。“盛唐到中唐，是燕乐乐

曲的繁盛期，也是词体在民间、在乐

界的孕育、生长期”(吴熊和 (唐宋

词通论))。清光绪二十六年 (1900)
在软煌石窟发现的写本曲子，为这一

段历史提供了极为珍贵的实证材料。

据考证，这些曲子歌辞的创作时间早
自盛唐，晚迄五代，历时三百四十余

年之久。其作品除六首标明作者外，

均为无名氏之作，其中相当数量为民
间词。

    就体式而言，软煌曲子词明显地

表现出初始状态民间词的一些特点。

‘吴熊和(唐宋词通论)将其归纳为六个

方面:一、有衬字。二、字数不定。三、

平仄不拘。四、叶韵不定。表明初期

的民间词在格律上较为自由，更接近

于自然状态。五、咏调名本意者多。

借调叙卒，是词调初行时常有的现象，

后世则调同而词不同者渐多。六、曲
体曲式丰富多样。既有齐言，又有长
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短句;既有单调独用，又有数曲联章。

反映着与歌舞演唱之间的亲缘关系，

体现出词的演进痕迹。

    敦煌曲子词反映的题材和内容也

相当丰富和广泛。如王重民 (教煌曲

子词集·叙录》所言:“有边客游子之

呻吟，忠臣义士之壮语，隐君子之怡

情悦志，少年学子之热望与失望，以

及佛子之赞歌，医生之歌诀，莫不入

调。”而“其言闺情与花柳者，尚不及

半”。至于那些直接反映边塞征战、生

民疾苦的作品，则尤为后世文人词所

罕见。即使一些写日常生活、商贾行

旅、婚恋相思、闺房幽怨的作品，也带

有民间的真切与质朴。而产生于边塞

大漠或南国水乡的曲词，则带有浓郁

的生活气息，表现出与社会生活的血

肉联系。在风格上，敦煌曲子词继承

了前代民间歌诗的传统表现方法，往

往长于铺叙，缘率言情;而又常用比

兴、夸张手法来增强艺术表现力。在

表现方面，又多通俗质朴，坦率自然，

清新来朗，生动活泼。虽然不免带有
初始状态的粗糙痕迹，但其对词这种

新文体的孕育作用，对当代词人的哺

育和对后代词风的影响，却是.不可磨

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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灭的。

    在唐五代词的生成与发展过程

中，唐代诗客曲子词亦功不可没。所

谓诗客曲子词，即诗人们所作的曲子

词，乃与民间词相对而言。自盛中唐

而来，一些诗人便注意在吸取民间词

营养的基础上，开始尝试曲子词的创

作，从而对唐词艺术水平的提高和体

制的成熟起到重要的推动作用。其代

表人物为李白、张志和、韦应物、戴

叔伦、王建、尤其是刘禹锡和白居易

等。唐玄宗前后，即有部分文人试作

曲子词。其中大诗人李白的作品是最

多的。李白重视民间歌曲，且与 (教

坊记》作者崔令钦友善。其词作今存

者计有 《桂殿秋》二首、 (清平调》

三首、(菩萨蛮》三首、(清平乐》五

首、《忆秦娥》、C连理枝》、(秋风

清》、(白鼻锅)、(结袜子》各一首。

其中《菩萨蛮》、(忆秦娥》为历代传

颂的名篇。前者意兴苍凉高远，风格

雄浑无匹;后者怀古伤今，格调悲

恰，寄慨遥深，“遂关千古登临之口”
(王国维 (人间词话))。黄异 《花庵

词选》称之为 “百代词曲之祖”。此

二词的出现，显示唐代诗客曲子词已

*
一
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臻于成熟。继李白之后，张志和在曲

子词创作上亦取得突出成就。其 《渔

歌子》五首，歌咏浪迹江湖者的生活

情景，语言清丽洗炼，形象鲜明逼

真，词格高妙，风流千古，影响及于

域外。韦应物、戴叔伦、王建的小

令，依声填词，或抒边情，或咏宫

怨，或写商妇，其格调或雄健悲慨，

或哀怨幽婉，曲调虽同而题材风格各

异，对词境亦有所拓展。

    唐代诗客曲子词艺术上更为成熟

的当推中唐的刘禹锡和白居易。刘禹

锡长期迁滴巴山楚水，有机会接近下

层人民，其 《竹枝)、《杨柳枝》、(绝

那曲》、(浪淘沙》诸篇，接受民间生

活和民间歌曲的熏染十分明显。而其

酬和白居易 (忆江南》则明确说是

“以曲拍为句”，也就是直接依照乐曲

的节拍填词，标志着词体的发展和文

人词的确立。其婉丽的词风亦影响及

于后世文人词。大诗人白居易也是唐

代词史上的重要作家。其词存三十余

首，多富于民歌气息。其中("忆江南》

三首最为精彩。作品以清新洗炼的笔

调描绘了江南迷人的景色，抒发了对

江南的无限怀恋。其(长相碑思)则为情
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景交融、韵味隽永之作。(花非花)为

作者自度曲，情辞缠绵，意境迷离，下

开花间派词风。词至刘、白，在体式、

表现、风格等方面都更趋成熟了。

    唐代末年，中原地区，兵连祸

结，军阀混战，先后出现过梁、唐、

晋、汉、周五个朝代，相继五十余

年，史称 “五代”。而南方的九个割

据政权:吴、吴越、前蜀、楚、闽、

南汉、荆南、后蜀、南唐 (连同沙陀

人刘吴在太原建立的北汉，史称 “十
国”)相互间征战较少，社会较为安

定，生产仍有所发展。其中长江上游

的西蜀和长江下游的南唐经济尤为发

达，社会尤较繁荣。伴随而来的则是

君臣的相与逸乐和豪贵的声色之娱。

曲子词便常用于花间、尊前惰酒佐
欢。而蜀主王衍、孟礼，均好附庸风

雅，吸引了不少文人前往投靠。南唐

君主尤多才多艺，有较高的文学修

养。唐代的民间词和文人词业已提供

了丰富的艺术营养，从而孕育出代表

五代词风的花间词和南唐词。

    花间词以 《花间集》而得名。

(花间集》为后蜀赵崇柞所编。它是

我国现存最早的诗客曲子词的总集。
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收录晚唐五代十八家词五百首。入选

作家计有:温庭药 (六十六首)、皇

甫松 (十二首)、韦庄 (四十八首)、

薛昭蕴 (十九首)、牛娇 (三十二

首)、张泌 (二十七首)、毛文锡 (三

十一首)、牛希济 (十一首)、欧阳炯

(十七首)、和凝 (二十首)、顾复

(五十五首)、孙光宪 (六十一首)、

魏承班 (十五首)、鹿虔康 (六首)、

阎选 (八首)、尹鹤 (六首)、毛熙震

(二十九首)、李殉 (三十七首)。其

中温庭绮、皇甫松、薛昭蕴是唐代作

家，和凝属后晋，孙光宪属荆南。其

余大都是五代时蜀人或流寓入蜀的。

因又称西蜀词。欧阳炯为 (花间集)

作序，明确提出其选录标准为:“镂

玉雕琼，拟化工而迥巧;裁花剪叶，

夺春艳以争鲜。”即以刻画精致、词

采华丽为准的。 《花间集序》又说:

“绮筵公子，绣幌佳人，递叶叶之花

笺，文抽丽锦;举纤纤之玉指，拍按

香檀”，“自南朝之宫体，扇北里 (妓

女聚居之所)之倡风。”则表明了

(花间集)的背景和风格。(花间集)

被宋人奉为词的鼻祖，作词既多以

《花间》为宗，论词亦常以 (花间》

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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为准，对后世词的创作影响颇深。不

过总的看来，花间词虽题材比较狭

窄，多以女人、恋情、相思为描写对

象，其风格亦多婉丽绮靡，但确也不

乏新颖别致、清丽可喜之作。而在音

律的谐调，词体的定型，特别是词的

艺术技巧方面，确都有了一定的发展

和提高。

    中晚唐诗人中，温庭绮是最早致

力于词的创作的人。如吴熊和 (唐宋

词通论)所言:“词也由此自巷陌新

声转为士大夫的雅奏。文人词的传

统，认真说来是由他开始的。”同时，

温庭药又是开创花间词风的人，被称

为 “花间鼻祖” (王士祯 (花草蒙

拾》)。西蜀词人，大都宗其遗风。在

内容上，温词大多以女子，包括歌

妓、贵妇为描写对象，侧重表现她们

的外在美和心中情。从作品看，作者

对她们的生活的确比较熟悉，观察也

相当细致;既多客观描幕，而又色彩

橄丽，技巧精到。其中尤以 (菩萨

蛮)十四首最为著名。也间有清丽感

人之词如 (更漏子)六首，和淡雅含

蓄之作如 (望江南)等。温词大都应

歌而作，严于依声，于词律谨守不

*
以”““摘”只日以“叭“月u““日““”

*
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渝，其作品有一种句式参差、音韵婉

转之美;新词丽句，层见迭出，风华

掩映，婉雅蕴藉。从而开启了后世婉

约词风，并使词的表现技巧更为成
熟。

    花间派词人中，稍逊于温庭药的

是韦庄。词史上向来 “温、韦”并

称，而韦庄略晚于温庭绮，其创作居

西蜀词人之首。其词虽以写女子、相

思为主，但多情真而意深。温词偏于

稼艳、绵密、隐约，而韦词则偏于清

丽、疏淡、自然。其代表作为 (菩萨

蛮)五首。与温庭绮同调之作比较，

其风格不难分辨。在花间派词人中，

孙光宪存词数量最多。其<洗溪沙》

十九首，虽着重刻划女子，而词风清

疏秀朗。至于 (菩萨蛮》、 (竹枝》、

(风流子》、(八拍蛮)诸作，描绘荆南

风俗和水乡风物，则往往笔触清健，情

态如画，富于生活气息，影响及于苏、

辛的农村词。此外，在花问词人的作

品中，李殉和欧阳炯之作颇引人注目。

李殉(南乡子》十七首，欧阳炯(南乡

子)八首，均咏南国风物，题材新颖别

致，描写真切自然，格调清新爽朗，充

满诗情画意，饶有岭南民歌的风味，尤
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令人喜爱，在花间词中别具一格。

    五代词的另一中心在南唐。南唐

词比西蜀词晚出，而成就较西蜀词尤

高。西蜀词主要是将温、韦词风衍于

蜀中，而南唐词则超出西蜀词的范

围，其作品多抒写王朝末世的危苦忧

患情绪，词风高雅自然，臻于化境，

为词的创作开出了一个新的境界。南

唐君臣，文艺修养既高，比之温、

韦，又更专力于词的创作，文人词的

创作表现得更为专门化。其代表人物

为冯延已和南唐中主李4、后主李

A。

    冯延已是五代词坛大家，与晚唐

温、韦，鼎足而立。其词流传至今者

近百篇，数里居唐五代词人之首。其

中最受推许的是 (清平乐》、 (菩萨

蛮》十余阀。王国维 (人间词话》称

其词 “堂虎特大”，这一评价颇中肯

萦。冯词虽亦多以女子为题材，然而

更注重人物心灵的探索和挖掘，而又

往往于作品中流荡一种深广的忧思。

“俯仰身世，所怀万端，缪悠其辞，

若显若晦”(冯煦 《阳春集序))，使

人或隐或显地感受到一种忧郁的时代

情绪，挥之不去，按之弥深。在艺术

*
一

一

日H“nu仍以”。衬以u助“价“林u柱“价翻n以班
县

!

“科
1

*
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表现上则多即物起兴，以景托情，思

致缠绵，婉转情深，体现出 “深美阂

约”的特点。其创作既首开南唐词

派，影响又及于宋初，“晏同叔得其

俊，欧阳修得其深”(刘熙载 (艺概·

词曲概));沾溉词人，非止一代。

    李31仅存词四首。虽以凄艳之

语，写男女情事，但顿挫沉郁，寄旨

遥深，流荡着浓重的忧患意识。陈廷

绰 (词则》说其 “哀婉沉至”，虽后

主李煌亦有所不及。

    南唐词中，李煌词艺术成就最

高。他二十五岁嗣位为江南国主，在

位不到十五年。四十岁后国亡被俘北

上，囚居汁京二年余。亡国之前，其

词多写宫廷生活，亦不乏感慨时事之

语，其代表作 (清平乐) (别来春

半)，触目伤怀，声情抑郁，忧思深

远。沦为阶下囚后，幽禁汁京，“此

中日夕，只以眼泪洗面”。亡国的屈

辱，人生的愁恨，特殊的经历，使他

加深了对世丰和人生的体验。对“往

事”、“故国”的忆恋，见诸词端，从而写

出(相见欢》、(浪淘沙)、(虞美人)、(破
阵子)等多篇历代传颂的不朽之作。

这些作品已脱尽风月脂粉之气，而融
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入自身经历、生活体验和家国之慨，歌

咏人生的真情实感。在表现上，直抒

胸怀，不事雕饰，造语自然，音律谐婉，

含蓄隽永，浑然天成，达到高超的艺术

境界，在五代词史上独领风骚。王国

维《人间词话》说:“词至李后主而眼界

始大，感慨遂深，遂变伶工之词而为士
大夫之词。”李嫂词正体现了这一重要

转折。北宋词的发展和两宋苏、辛诸

大家的出现，南唐词实开其先风。

    本书选录词三百六十三首。在编

写过程中，对前人及当代学者研究成

果多所汲取，恕未一一注明。全稿请

张碧波先生审定，获益尤多。谨在此

致诚挚谢意。

              高 光 复

1997年春于辽宁师范大学
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