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雨果文艺理论作品序言

柳鸣九

一

在文学史上，维克多·雨果主要是诗人、小说家、剧作者，

而不是专门的理论批评家。但是，雨果作为 19 世纪法国浪漫主义

运动的领袖人物，作为文学史上一位成就很高的浪漫主义作家，

他的理论文字既是当时浪漫主义运动重要的理论文献，也是浪漫

主义文艺思想的一个理论标本，今天对我们仍有思想材料的意义。

雨果作为诗人的创作活动开始很早。以 1822 年的《颂歌与杂

诗集》为标志，他不到二十岁便已作为一个引人注目的诗人出现

于文坛了，而他在理论批评方面的活动，则正式开始于 1819 年，

这正是法国文学史上浪漫主义文学运动形成的年代。

一般文学史家都认为法国浪漫主义文学运动主要是发生在 19

世纪20年代至40年代这一时期。当然，也应该看到，早在19世纪初，

新文学运动的倾向便已经显露出来了，人们不再只注视着本国的古

典主义传统，而开始把眼光投射到国境之外去寻求新的东西。当

时，斯达尔夫人便在她的论著里，介绍和赞扬德国和北欧的富有

浪漫主义的灵感和诗情的文学，拜伦、司各特、席勒、蒙苏里这

些浪漫主义作家的作品也开始被广泛地介绍到法国，并且很受欢

迎。这都说明了法国本国原来的古典主义文学不再能满足新时代

新精神的要求，人们不得不去借鉴外国的反映了相应的精神或有

相似的精神表现的作品，正如司汤达所说的：“古典主义是只能给
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当代人的祖先以愉快的文学，而浪漫主义则是能给予当代人以愉

快的文学。”①不过虽然 1789 年资产阶级革命以后，新的时代就产

生了对新文学的要求，但紧接革命之后是一连串动荡不宁的日子，

用拉法格的话来说，当时“政治危机和革命喧扰消磨了大家的精神，

使人无暇顾及任何严肃的文学问题”②，即使已经出现了具有“日后

浪漫派文学将要加以发展和夸大的一切优点与缺点的萌芽”③，并风

靡一时的两部作品——《阿达拉》与《勒内》，但浪漫主义文学运

动仍然没有形成。直到 19 世纪 20 年代，才出现了成批的浪漫主

义诗人和作品，才有了浪漫主义者的第一文社和第二文社，而发

展到 1830 年，便有了著名的《艾那尼》的演出，标志了浪漫主义

对伪古典主义的最后胜利。

在这发展过程中，1820 年前后可以说是一个开端。在这时，

短短两三年中相继出版了拉马丁、雨果、维尼等人的诗集，这些

作家以共同具有的强烈的个人抒情的色彩和浪漫的想象而形成了

新的风格，对于其中的诗集，圣·佩韦当时赋予这样重要的意义：

“从此，在真正意义上的我们的诗歌才找到了自己的语言、自己的

色彩和自己的音调。”④一系列浪漫主义的文学刊物这时相继创刊

了：《文艺纪事》在 1820 年，《法兰西缪斯》在 1823 年。而浪漫主

义者的第一文社也是在 1823 年成立的。新的流派在形成，新的文

学运动在发展，保守的法兰西学士院领导人阿日在他 1824 年 8 月

20 日一篇演说里不得不承认：“很多对古老原则怀着虔诚的尊敬而

成长起来并受过无数古典杰作熏陶的人士，都对这一新派别的发

展感到忧虑不安。”正是在文学领域这样风起云涌的背景里，雨果

开始了他的创作活动与批评活动。

①　见司汤达《拉辛与莎士比亚》。

②　见拉法格《浪漫主义的根源》。

③　见拉法格《浪漫主义的根源》。

④　见圣 · 佩韦《今人肖像》第 2卷。



3

1819 年，雨果与他两个兄弟合办了刊物《文学保守者》。从这

时起，他不仅写作了他最初的小说和以后收集在《歌吟集》中的

一些诗歌，而且又撰写了不少文艺随笔、作家作品评论，其中较

重要的有写于 1824 年前后的论司各特和拜伦的文章。后来，1834

年雨果把这些文章和他在 1830 年以后写的一些政治随感、历史评

论编在一起，这便是《文学与哲学杂论集》。

在他早期从事批评活动时，雨果还没有摆脱他那具有保王主

义倾向和天主教信仰的母亲在他少年时所给予他的影响，用他自

己的话来说，那时他“是一个斯图亚特分子、詹姆士王党、封建

骑士，爱旺岱甚于爱法兰西”①。因此，这些文章有的便不能不留

下他早期的政治偏见和宗教思想的痕迹，如在《论伏尔泰》一文里，

雨果对法国大革命和为这次革命做了舆论准备的 18 世纪启蒙运动

都抱否定态度，对启蒙运动作家伏尔泰进行了苛刻的非难和偏激

的指责。除此而外，雨果在写这些文章时，也还没有成为自觉的

浪漫主义者，因此，在有的文章中，还企图以“调解者”的身份，

带着“明智的语言”出现在浪漫主义与伪古典主义两个对立的营

垒之间。即使有这些缺陷和不足，从这文集里还是可以看出作者

浪漫主义的文学见解和主张。

在雨果的第一篇理论批评文章《谈戏剧》中，已经有了他以

后著名的文学序言和理论专著中某些论点的萌芽，如他强调戏剧

应该有曲折的情节，应该表现非凡的人物——天使与巨人，并要

具有激情等；而他对英国浪漫主义作家司各特与拜伦的评论，就更

充分表现出他浪漫主义的文学趣味和美学原则。《论司各特》与《论

拜伦》是雨果带着激情写就的文章，字里行间充满着对这两位与

他属于同一流派的作家的崇敬和喜爱。他极力赞扬司各特的历史

小说，认为这些作品既表现了过去的历史时代，使这些时代带着

①　见雨果《〈秋叶集〉序》。
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自己原有的色彩和情调复活过来，又表现了“人类的心灵”，塑造

出了鲜明的、强烈对照的人物性格；雨果并不特别重视作品是否忠

实于历史真实，而是重视司各特作品中所表现的“情趣”、色彩和

想象，称赞“他的想象掌握和抚摩着人们的想象”，称赞他小说中

奇妙的情节和构思，把他的作品视为一种典范。这不仅说明了司

各特具有浓厚浪漫主义色彩的作品是如何投合雨果的爱好，而且

表现出了雨果关于文学创作的一系列浪漫主义的理想和原则。在

《论拜伦》一文中，他把拜伦视为与法国浪漫主义者同一家族的成

员，说拜伦的逝世是他们切身的不幸，因为他们与这个英国诗人

已经“建立起了亲密的关系和情感的交流”，“像同胞兄弟，像两

个经受过同样不幸的朋友”。虽然雨果在写这篇文章的时候还不承

认自己的浪漫主义者身份，但他实际上却是代表着这一新流派在

说话；虽然，他在《歌吟集》1824 年序中还说要充当新旧流派的

调停人，但在这里他实际上也在对保守的伪古典主义进行批判了。

他嘲笑伪古典主义者像可笑的傻子罗兰想要把过时的死亡了的东

西冒充有生命的东西，他说，旧时代的文学应该随同旧时代而隐退，

新时代需要新的文学和流派，并且把拜伦所代表的浪漫主义流派

视为当然的合法的新文学流派，还通过拜伦的创作指出新文学、

新流派具有幻想的魔力和自然的本色，善于表现理想、情感和自我，

并勇于参与社会斗争等。所有这些见解，都是浪漫主义的。因此，

应该说，雨果早期的文艺理论文章，虽然有不成熟和自相矛盾之

处，但和他后来的主要论著完全是一脉贯通的，从这些理论文章中，

可看出他日后一系列完备的浪漫主义文学思想的某些端倪。

二

雨果在 20 年代至 30 年代有了重要的转变和发展，他不再是

保王主义和天主教的信仰者了，而且他也由浪漫主义文学运动不

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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自觉的参加者发展成为自觉的主将。这种转变主要是因为当青年

雨果面临着思想发展的重要阶段时，他正生活在 20 年代至 30 年

代阶级矛盾激化的条件下。二十年后，复辟王朝的执政者的反动

倾向日益露骨，查理第十上台以后，便通过和实施了一系列反自

由的、侵犯各阶级利益的反动法令，这加深了复辟王朝与下层人民、

与资产阶级的矛盾。从 20 年代中叶起，资产阶级自由主义思潮广

泛传播，正如雨果在 1831 年所追忆的那样：“在复辟时期的最后几

年，19 世纪的新精神渗透到了历史、诗歌、哲学等各个方面，使

得一切改观，万象更新，只有戏剧是唯一的例外。”①雨果自己便是

在这种条件下摆脱了他原来保守的政治立场，并对文艺问题有了

更鲜明的思想。这些思想都表现在他一系列作品序言中。我们知道，

从《歌吟集》直到 1840 年的《光影集》，是雨果创作上丰产的阶段。

在这个阶段里，他写了为数很多的诗集，长、中篇小说以及浪漫剧，

而每当他出现一部诗集或一个剧本时，他几乎毫不例外地要写下

一篇序言，阐明他的文学思想和创作意图。这种做法和他后期出

版作品时是完全不同的，其原因也是在于当时的文学界的斗争。

自从 20 年代初浪漫主义文学流派兴起以后，新旧文学思想的

斗争便愈加激烈、紧张，有时发展到短兵相接的地步，特别在戏

剧方面更是如此。法国 17世纪古典主义者的成就主要在戏剧领域，

而 19 世纪的伪古典主义者也是盘踞在这一个领域，他们模仿高乃

依、拉辛，盲从“三一律”，认为戏剧中悲喜不能混淆，诗韵应该高雅，

用词不可粗俗。浪漫主义者在 20 年代初还没有成功的作品和这些

传统的规则抗衡，他们便推崇与这些清规戒律绝缘的外国戏剧杰

作——莎士比亚的作品，当 1827 年英国剧团来法国演出莎士比亚

的名剧时，剧场中就发生了浪漫主义与古典主义第一次大规模的

直接斗争，古典主义者大叫“打倒莎士比亚，他是威灵顿的随从”；

①　见雨果《〈玛丽蓉 · 黛罗美〉序》。
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年轻的浪漫主义者也不示弱，“莎士比亚是天神，拉辛是浑蛋小子”。

当时的形势是双方对抗，各不相让。新兴浪漫主义文学每前进一

步都遇到保守派的阻力，直到 1829 年，当第一个浪漫剧——大仲

马的《亨利第三及其宫廷》推开了长期为古典主义戏剧独占的法

兰西剧院的大门而获得上演时，有七个伪古典主义作家还曾上书

查理第十要求禁演。此外，文学上的斗争由于阶级矛盾的激化也

具有了政治斗争的色彩，雨果的剧本《玛丽蓉·黛罗美》在 1829

年就曾因“对当今皇上祖先不敬”的罪名而被禁演，他著名的剧

本《艾那尼》的上演也遭到很多留难，这种情况正如雨果在他给

一个青年诗人的诗集所写的序文中所说的那样：“现在毁谤、辱骂、

仇恨、嫉妒、阴险的陷害和卑劣的出卖正在某些人士周围不停地

酝酿聚集，这些人士都正直诚实，然而却遭到不义的攻击，他们

心地赤诚，只求带给国家一种自由，即艺术的自由或思想的自由，

他们辛苦勤劳，安分地进行精神的劳作，但一方面却要遭到检察

机构和警宪当局的阴谋暗算，另一方面往往更要忍受他们为之工

作的思想界的忘恩负义的亏待。”①

在这种情势下，雨果写的作品序言不仅是保卫自己作品的盾

牌，而且是讨伐伪古典主义的檄文，是掷向官方的书籍戏剧检查

制度的投枪。在这些序言里，雨果代表浪漫派进行了争取文艺自

由的斗争，这斗争一方面是针对文学创作上的伪古典主义，另一

方面是针对复辟王朝的文学专制措施，因为伪古典主义正是有着

官方支持的政治背景的。从《〈歌吟集〉1826 年序》起，雨果便作

为为新文学争取自由的战士而出现了。在这篇序言里，他反对古

典主义在文学中人为地划定“这个界线，那个范围”。他反对模仿，

把模仿看做是伪古典主义的本质。他主张文学创作自由，认为作

家应该发挥独创性。到了著名的《〈克伦威尔〉序》中，雨果的思

①　见雨果《关于多瓦勒先生》。
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想更加系统化了，由于这篇序言全面而有力地批判了古典主义，

正面地阐述了浪漫主义的创作原则，因而一发表就被视为浪漫主

义文学运动的宣言、浪漫派的旗帜。曾经参加过浪漫主义运动的

泰奥菲尔·戈蒂耶后来回忆说：“那真是奇妙的年代。《〈克伦威尔〉

序》在我们眼里发出灿烂的光辉……它引起了一个类似文艺复兴

的运动。”①

在这篇著名的序言里，雨果除了批判伪古典主义的戏剧和它

所遵奉的“三一律”等清规戒律外，主要是提出文学创作的对照

原则，这是贯穿全篇的理论线索，联系各部分的中心论点，而且

也是雨果整个文艺思想的一个核心。雨果认为自然中的万物并不

符合人的意愿，都是美的，而是“丑就在美的旁边，畸形靠近着

优美，粗俗藏在崇高的背后，恶与善并存，黑暗与光明相共”。在

他看来，古典主义把这两个方面割裂开来，并舍弃了其一即滑稽

丑怪，因而是一个缺陷，而新的浪漫主义文学则是同时表现了这

两个方面。不过，也应该看到，雨果最终所追求的还是崇高优美，

而不是丑怪，他说：“崇高与崇高很难产生对照，人们需要任何东

西都要有所变化，以便能够休息一下，甚至对美也是如此。相反，

滑稽丑怪却似乎是一段稍息的时间，一种比较的对象，一个出发

点，从这里我们带着一种更新鲜更敏锐的感受朝着美而上升。鲵

鱼衬托出水仙；地底的小神使天仙显得更美。”②可见，崇高优美是

雨果的美学理想，是他所认定的艺术的目的，而对滑稽丑怪的描写，

在他的艺术思想里，只是一种途径和手段。

雨果虽然主张自然中的美丑应该表现在艺术之中，但是，他

又把艺术真实与自然真实严格加以区分，他强调诗人的主观在艺

术创造中为了使人物和事物更完美、更富有诗意而起的能动作用。

①　见戈蒂耶《浪漫主义史》。

②　见雨果《〈克伦威尔〉序》。
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因而，雨果所理解的艺术中的美丑是经过理想化和夸张了的，雨

果在这一序言中所称赞的近代文艺中的滑稽丑怪，也都不是生活

中所能有的，而是经过了极度夸张的形象。雨果失于偏颇，把这

个原则绝对化了，因此，在塑造人物的时候，只从这一个抽象的

要求出发，力求在人物身上造成强烈的、尖锐的对照，这固然使

艺术形象能产生鲜明的效果，但往往显得有些人工做作、不够自然，

他的浪漫剧和前期小说中的人物几乎都是如此。虽然雨果的对照

原则有其局限性，但在当时也有一定的进步意义。从 17 世纪以来，

古典主义文学只表现帝王将相、王公贵族，而排斥生活中平凡粗

俗的形象，雨果以对照原则主张“自然中的一切在艺术中都应有

地位”，正体现了新兴浪漫主义文学要扩大表现范围的要求。

在《〈克伦威尔〉序》之后，浪漫主义运动有了很大的发展，

虽然在 1829 年雨果的《玛丽蓉·黛罗美》因政治原因而遭禁演，

但第二年初，他著名的戏剧《艾那尼》上演却获得极大的成功。

这次著名的演出斗争，仅仅发生在七月革命前几个月，因而它不

仅表现出浪漫主义与伪古典主义在文艺思想上的斗争，而且在山

雨欲来风满楼的形势下，也突出了浪漫主义与伪古典主义之间的

斗争实际所具有的社会政治意义。雨果作为这一文学运动的领导

者，在《艾那尼》的序言中对此作了总结。他把浪漫主义文学运

动的意义提升到政治的和社会的高度。他这样说：“如果从战斗性

这一方面来考察，那么总起来讲，浪漫主义其真正的定义不过是

文学上的自由主义而已。”在这篇序言里，雨果把向古典主义争取

创作自由与向复辟王朝争取社会自由结合了起来，并且把自己视

为这一斗争行列中当然的一员。在他看来，文学自由是政治自由

的“新生女儿”，浪漫主义运动是法国大革命的“一种后果”，他说：

“我们的父辈已经干出这样多的伟业，我们也都亲眼看见了，既然

我们从古老的社会形式中解放出来了，那么我们为什么不从古老

的诗歌形式中解放出来？新的人民应该有新的艺术。现代的法兰

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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西，19 世纪的法兰西……在赞赏着路易十四时代的文学和当时专

制主义如此合拍的时候，一定会知道要有自己的、个人的、民族

的文学。”这段话很清楚地说明了以雨果为代表的浪漫主义运动的

阶级实质和社会意义。它虽然并没有告诉我们浪漫主义在创作方

法上的确切含义，但是却能启发我们，19 世纪法国浪漫派所显示

出来的一些创作特点是可以而且也应该从 1789 年后的社会的根源

去加以考察的。

浪漫主义与伪古典主义的斗争是以《艾那尼》的上演为最高

潮的，而在 1830 年以后，局势便平静多了。雨果在 1830 年后的

作品序言主要是对自己的作品加以解释，由于这些序言密切结合

了雨果本人的创作，因此，通过这些序言，我们可以更切实地了

解到雨果关于创作论的思想。

什么是文学创作的基础或源泉呢？是现实生活还是主观心灵

呢？对这个基本问题的看法将标志着是浪漫主义还是现实主义。雨

果说是心灵。在《秋叶集》的序言里，他认为艺术创作是由人的

主观精神、人的心灵所决定的：“人心是艺术的基础，就好像大地

是自然的基础一样。”①那么，把现实的历史置于何地呢？现实和历

史在他那里只是精神的物化，只是“配合着行动的情欲”②，戏剧便

产生自这种情欲，而诗歌则产生自“配合着梦想的情欲”，也就是

纯然的主观。在他看来，文学形式的区别仅在于对心灵描绘的程

度不同而已，如小说，不过是“有时由于思想、有时由于心灵而

超出舞台比例的戏剧”。既然把心灵提到这样高的地位，那么，凡

在心灵中占有地位的，在诗歌中就应占有地位。雨果解释说，他

自己的诗就是“从那被生活的震撼造成的内心裂缝里源源而出”③

的，即使这些感情微不足道，对于宏伟的事物来说只不过是一片

①　见雨果《〈秋叶集〉序》。

②　见雨果《〈光影集〉序》。

③　见雨果《〈秋叶集〉序》。
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轻飘飘的叶子，但也有权进入诗歌。①

虽然雨果认为人的每一响心声都可以成为诗歌，但是，他并

不把人内心的崇高理想以及高尚伟大的情感与那些软弱的柔情、

一时的感伤、个人的追忆等情感等量齐观，置于诗歌中的同等地

位，而是极力强调理想、伟大和美。在《玛丽·都铎》的序言里，

他提出“伟大”这一美学标准，认为“伟大包括着美”，在舞台上，

它是掌握群众的力量。他所谓的伟大，其实就是非凡的与理想的。

正像他早年说过戏剧应表现巨人和天神一样，这时他更进一步指

出，诗人应该把现实生活的事件“提升到历史事件的高度”，“应

该从此时此地把一切事物放在将来的背景上，一方面缩小它们某

些部分，另一方面，夸大它们某些部分”②。而他自己呢，“他要故

意掩饰那些不光彩的例外，表现老年永远是伟大的以引起对老年

的尊敬；表现妇女永远是软弱的以引起对她们的同情；表现自从亚

当与夏娃以来世界借以建立的两种伟大的感情，即父爱与母爱之

中的一些崇高、神圣和美德的东西以引起对自然之爱的信仰。最后，

他还要处处指出人类的尊严，让大家看到不论人是如何绝望和堕

落，上帝还是在他的深处埋下了火种，从天上吹来的一口灵气总

能使它复燃。灰烬总不能把它埋葬，污泥总不能使它窒息——这

就是灵魂”③。由此可见，雨果是根据一定的美学理想来进行创作的。

对于现实主义作家来说，创作过程是作家从现实出发，对现实做

加工概括的典型化的过程。而对雨果这样的浪漫主义作家，则是

首先从自己的美学理想出发，按自己所希望的那样对现实材料加

以主观改造的理想化的过程。因此，雨果在他的序言里，也特别

强调虚构和想象。

值得分析的是雨果也提出了“真实”与“自然”的概念。当

①　见雨果《〈心声集〉序》。

②　见雨果《〈心声集〉序》。

③　见雨果《〈光影集〉序》。
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他批判古典主义的形式主义和“三一律”中时间和地点的一致时，

从来没有忘记“真实”与“自然”这两个武器；他责备古典主义是

违反自然和真实的。在《玛丽·都铎》序里，他把“真实”与“伟

大”并提，说这是艺术创造的两大目的，并且表示，伟大与真实

的结合，是他所认为的艺术中的“完美的境界”。伟大与真实的结

合，按他的解释，便是“夸大事物的比例，但却保持事物的关系”，

或者说“始终严守在自然之中，但有时也越轨而出”。他还把作品

的真实与思想教育意义联系起来：“真实包括着道德。”雨果关于“真

实”与“自然”的言论在整个文艺思想中究竟占一个什么地位呢？

是处于一种什么关系呢？我们应该看到，这些关于真实与自然的

论述虽然在字面上无异于现实主义作家的言论，但是，如果考虑

到雨果为这些论点所设的前提以及他在对创作过程中诸重要关键

所设的条件，那么便不难看出它的本质和特点了。

雨果的世界观，从根本上来说是重主观的。在作品序言中，

他有时也把眼前的现实和过去的历史看做是精神的物化，这样便

把自然和现实置于第二性的地位上。在艺术创作中，他虽然主张

应表现“混杂在生活中的一切”，但在这一切之上，却要“某种伟

大的东西在高高飞翔”①，也就是说，现实是以理想来驾驭和统率的。

从具体创作过程来说，雨果认为生活中一切创作素材是要“经过

艺术的魔棍作用”才能进入到艺术中来的，这魔棍的作用具体说

来就是一些浪漫主义的创作手法，如：“起用编年史家所节略的材

料，调和他们剥除了的东西，发现他们所遗漏的并加以修理，用

富有时代色彩的想象来充实他们的漏洞，把他们任其散乱的东西收

集起来，把人类傀儡后面的神为的提线再接起来，给一切都穿上

既有诗意而又自然的外衣，并且赋予它们以产生幻想的、真实和

①　见雨果《〈玛丽 · 都铎〉序》。
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活力的生命”①，而最为重要的，则是按照作家主观的观念和他所

认定的原则出发去进行创作，而不是从现实生活的本质和面貌出

发去进行创作。正如雨果自己的序言所说明的那样，他往往是根

据观念去创造人物，如根据父爱的观念去创造父爱的形象、根据

母爱的观念去创造母爱的形象，②甚至塑造各种各样反面人物也仅

仅为了表现一种绝对精神。在他看来，各种反面人物所体现的精

神是同一的，只“根据时间和地点的不同而变换形状，但本质仍

然不变；在威克斯是间谍，在土耳其是太监，在巴黎则是专事诽谤

中伤的文人”③。因此，总起来讲，“真实”与“自然”在雨果的

文艺思想中不是占主要的地位，它们并不是雨果从事创作时所依

据和遵循的主要原则，这虽然可以看出雨果与现实主义者的不同，

但也显示出他文艺思想的复杂，与某些完全无视现实的浪漫主义

者有差异。正因为如此，雨果早期不成熟的小说和戏剧中，有色

彩过于浓厚、夸张而不真实的人物，但却没有神秘不可理解的形象。

而到了后期，当他在小说创作上更为成熟时，他所写出的《悲惨

世界》就出现了更高的境界：有细节的真实和栩栩如生的描绘，有

对社会广阔的反映和着力的刻画，而其中又贯穿着作家鲜明的强

烈的情感，回荡着一种非凡的气势，人物的身上闪耀着一种不寻

常的色泽，使人感到好像是现实的，但又不是现实的，的确达到

了雨果自己所说的：“真实之中有伟大，伟大之中有真实。”④

三

雨果从 1843 年他的剧本《城堡里的爵爷们》上演失败后，便

①　见雨果《〈安日洛〉序》、《〈吕克莱丝 · 波基亚〉序》。

②　见雨果《〈安日洛〉序》、《〈吕克莱丝 · 波基亚〉序》。

③　见雨果《〈安日洛〉序》。

④　见雨果《〈玛丽 · 都铎〉序》。



13

暂时搁下了他的创作而从事政治活动。这一段创作上沉寂而政治

上活跃的时期约有十年之久。雨果在 40年代的政治态度是保守的，

直到 1848 年革命，他才最终地确定共和主义的政治立场，而 1851

年拿破仑第三政变又使他更加激进起来。雨果勇敢地抗议这次政

治暴行，并参加了共和党人的起义，起义失败后，不得不流亡国

外。流亡生活共达十九年之久。在流亡期间，雨果除了通过自己

的笔继续向拿破仑第三作政治斗争以外，主要便是从事创作和论

著。在这一阶段里，他写出了像《惩罚集》、《历代传说》这样一

些著名的诗集和像《悲惨世界》这样杰出的小说，并且还写出了

一本理论专著《莎士比亚论》，这本专著完成于 1863 年年底，出

版于 1864 年。

法国浪漫派以及雨果对莎士比亚的态度是颇有意思的。早

在法国之前，德国和英国都兴起了浪漫主义文学运动，出现了歌

德、席勒、拜伦、雪莱这样一些著名的杰出的浪漫主义作家。然

而在法国浪漫主义运动中，这些异国的兄弟却没有一个像几世纪

以前的莎士比亚那样受到浪漫派以及雨果的热烈赞扬和高度推崇。

1827 年英国剧团来法国演出，便对浪漫主义作家们产生了深刻的

影响，浪漫派为这次演出而狂喜。后来大仲马回忆说，当时莎士

比亚戏剧在他面前开拓出来的境界，对他来说，“像是天上的伊甸

园对于亚当一样的新鲜和令人愉快”①，他还说：“……我开始认

识了戏剧的世界里一切都导源于莎士比亚，就像现实世界里一切

都导源于太阳；没有人能与他匹敌，因为他像高乃依一样富有戏剧

性，像莫里哀那样富有喜剧性，新奇如同卡尔德龙，深思犹如歌德，

热情磅礴就像是席勒……”②这些意见，我们从雨果的言论中同样

也可以听到。它们可说是代表了整个浪漫派的态度。当时，浪漫

①　见大仲马《回忆录》。

②　见大仲马《回忆录》。
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主义作家不仅称赞莎士比亚，而且都力图模仿他，雨果的浪漫剧

几乎全是企图模仿莎士比亚的风格的产物。雨果和浪漫派重视与

推崇莎士比亚，当然不是偶然的，这一方面是因为，莎士比亚的

成就高，足以和法国 17 世纪古典主义戏剧相匹敌的，首推莎士比

亚，是因为莎士比亚的作品与古典主义的清规戒律绝缘无关，丰

富多彩，从创作方法的意义上说还充满了浪漫主义的因素和色彩。

另一方面则是因为，雨果和浪漫派不仅在创作上需要范例，而且

在理论上也需要依据。雨果在自己的作品序言里，就往往援引莎

士比亚，或则解释自己的创作意图，或则来阐明自己的理论主张。

于是，这些论述就不可能不表现出雨果本人浓厚的主观成分，在

有的地方，莎士比亚甚至成为雨果所宣扬的文学原则的体现者。

因此可以说，雨果对莎士比亚一贯的言论，与其说是对这位作家

的一种切实的评论，不如说是他自己在理论上借题发挥。

从《莎士比亚论》全书来看，雨果显然也是想要通过评论莎

士比亚这样一位伟大的作家来阐明他所认为重要的某些文艺问题。

当然，从《莎士比亚论》中，肯定可以看出雨果对文学创作的一

些浪漫主义见解和美学趣味，如他称赞莎士比亚“把整个自然都

斟在自己的酒杯里”，表现了自然中的全部对照，称赞他探索了人

类的灵魂，称赞他是位画家，称赞他富有想象，能根据“上帝的

逻辑”而虚构出种种“图案”，甚至说“莎士比亚首先是一种想象”。

所有这些见解，都表现了雨果一贯提倡对照、提倡抒写心灵，推

崇想象和虚构以及讲究作品的情趣等的创作思想。但是，这些还

不是雨果在《莎士比亚论》中着重阐述的问题，他所着重阐述的，

是两个比较根本的文艺问题，即文艺的本质和文艺的社会作用与

职责。当然我们不能期望雨果对这两个问题会有完全正确的科学

的解答，我们只能把他视为过去时代中一个有历史局限的作家。

在这个前提下，从他的意见中吸取一些可供参考的东西。

雨果在他著作的第一部分就提出了“艺术与科学”的命题，
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