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在浩如烟海的中国古典文学典籍中，中国古典小说无

论其规模和影响都堪称是波澜壮阔的一族。中国古典小说

发端于上古神话和历史传说，历经先秦两汉史传文学的滥

觞，至魏晋时代出现了以记人为主的轶事小说和以记录鬼

神怪异为主的志怪小说，从此中国古典小说作为一种专门

的文学体裁加入了中国古典文学发展的行列，并相对于诗

赋散文更呈现出后来居上的势头。至唐代小说的发展开始

进入了自觉的时代。诚如鲁迅先生所言 “小说亦如诗，至

唐代而一变，虽尚不离搜奇记逸，然叙述宛转，言辞华艳，

与六朝之粗陈梗概者较，演进之迹甚明，而尤显者，乃在

是时则始有意为小说。”中国小说发展至此可算是真正进入

了成熟阶段，产生了许多具有现代意义的小说作品。随着

商品经济和市民生活水平的提高，唐宋时代的传奇小说出

现了繁荣的局面，这一盛况直接开启了宋元话本、讲史小

说的兴盛。长期的酝酿和积累使小说创作无论是内容和题

材以及创作技巧都得到了丰富和完善，中国古典小说的划

时代发展高潮不可避免地到来了，终于在元末明初，诞生

了 《三国演义》、《水浒传》这两部中国章回小说的奠基之
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作。在它们的开创之功的影响和推动下，明清章回小说集

诗、赋、曲、文等诸多文学体裁的优秀表达功能于一体，

成为一种内容深广、容量巨大，为广大读者所喜闻乐见的

综合文学样式，章回小说的创作更是以一日千里的速度在

进行，大批优秀小说不断问世，题材和范围不断拓展，内

容触及社会生活的方方面面。至此，中国小说的发展占据

了中国古典文学发展的主流位置，成为一道引人瞩目的壮

丽景观。

在众多的明清章回小说中， 《三国演义》、 《水浒传》、

《西游记》、《红楼梦》这四部书无论其文学价值、思想艺术

水平、几百年来所拥有的读者群，以及在广大老百姓心目

中根深蒂固的影响，都占据了中国古典小说排行榜的前四

位。

《三国演义》是我国古代章回小说成熟的开山之作，描

绘了东汉灵帝中平元年 （１８４）至西晋武帝太康元年 （２８０）

近一个世纪的历史风云画卷，展示了狂风暴雨般的黄巾大

起义的历史事件。而更多的是描绘各地军阀趁机而起，互

相兼并，割据称雄，尔虞我诈，合纵连横，兵戎相见，逐

鹿天下的雄壮场面。作为一部历史小说，《三国演义》既大

量采纳民间传说故事，又尽可能地以正史材料为依据，借

助想象和虚构将艺术真实和历史真实有机地结合起来，故

有 “七分实事，三分虚构”的说法。在人物塑造上取得了

很大的成功，很多人物极具个性，如诸葛亮的足智多谋、

周瑜的机智好胜、曹操的猾黠奸诈、关羽的刚烈勇敢、张

飞的勇猛豪爽、鲁肃的忠厚宽容等。在情节结构上以蜀汉

２



三
国
演
义

前
　
　
言

为中心，以诸葛亮为重点安排全书故事和人物，层次分明，

写战争以几次大战为框架，大战套小战，脉络清楚。通观

全书场面浩大复杂，但并不给人以眼花缭乱的感觉。《三国

演义》的语言风格，被誉为 “文不甚深，言不甚俗”，雅俗

共赏，简洁明快，又生动活泼。《三国演义》的创作方法，

堪称后世历史小说创作的典范。

《水浒传》以北宋末年宋江等三十六人起义为题材，作

者在处理这段史实时，赋予了传奇浪漫的色彩，深刻地展

示了梁山好汉起义发生、发展和失败的过程。作品揭示了

官逼民反，哪里有压迫哪里就有反抗的事实。起义从零星

的复仇星火发展到燎原之势，到聚义厅 “梁山泊英雄排座

次”，表达了 “八方共域，异姓一家”的政治理想，具有进

步的民主倾向。作品通过起义首领宋江、卢俊义等身在被

压迫营垒而又对腐朽透顶的统治阶级心存幻想，最后帮宋

朝皇帝去打别的 “强盗”，最终落得 “鸟尽弓藏”、 “狡兔

死，走狗烹”的下场，是持否定态度的。表明被压迫的民

众被迫走上革命道路后，就一定要将革命进行到底。

《水浒传》在艺术上取得了很高成就。全书以拳打镇关

西、火烧草料场、智取生辰纲、武松打虎、血溅鸳鸯楼、

江洲劫法场、三打祝家庄等若干故事衔接而成，一波未平，

一波又起，情节跌宕起伏，变化莫测。每个故事各自独立，

又联结成一个统一的整体，完整地展示了起义发生、发展、

高潮、结局的全过程。人物塑造在前人的基础上也有突破，

《三国演义》使民间草莽英雄贵族化，而 《水浒传》则使民

间草莽英雄平民化、世俗化、现实化。宋江不同于刘备，

３
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吴用不同于诸葛亮，李逵不同于张飞，林冲不同于关羽，

人物形象既高大，又平凡；既夸张又真实；既理想又现实，

可敬可亲。而且 《水浒传》中的人物性格具有多重性、丰

富性，诸如林冲的刚烈、软弱、豪侠仗义等性格侧面都有

体现。在语言上，以口语为基础加工提炼而成，明快、洗

炼、准确生动，人物语言与其身份、性格、出身大体是相

符的，具有个性化；而写景、状物、叙事、表情等语言也

极具生活气息，别开生面。正是因为这一切，明代及以后

的英雄传奇小说如 《杨家将》、《说岳传》、《说唐演义》等

莫不受其影响， 《水浒传》亦堪称中国英雄传奇的巅峰之

作。

《西游记》取材大唐三藏法师玄奘西天取经故事，融入

了浓厚的神奇、浪漫、怪诞成分，将取经题材改编为神话

故事，敷衍成文以针砭现实。全书一百回，分三个部分：

第一回至第七回写孙悟空的出生和大闹天宫；第八回至第

十三回写唐僧的身世、魏征斩龙、唐太宗入冥，并交代取

经缘由；第十三回至第一百回写孙悟空皈依佛门，唐僧、

孙悟空、沙和尚、猪八戒师徒四人历经八十一难，到西天

取得真经，修成 “正果”。孙悟空是全书的中心人物，通过

这一人神形象的塑造，体现出作者对 “成人不自在，自在

不成人”这一人和社会永恒冲突的深刻认识。孙悟空是天

生地长无拘无束的，他的诞生本身就是超脱于社会规范之

外，融入大自然之中。他可以获得广大的神通、无边的法

力，可以 “超出三界外，不在五行中”，打破生死阴阳的界

限，却不可避免地要成人，要涉足于人类社会的关系网中，
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于是就有大闹天宫的故事，这是个人的自然性与社会规范、

社会关系一场无可避免的冲突。冲突的结果是个人就范于

社会，孙悟空被压在五行山下。而孙悟空要真正地 “成人”

就必须戴上 “紧箍”接受取经事业这一人生的社会使命，

从 “自在”变为 “不自在”。在经历了人生历程的考验之

后，孙悟空最终修得 “正果”，成了人。这时候个人与社会

的冲突归于和谐，个人终于在社会中找到了自己的位置。

《西游记》既是孙悟空人生经历的记录，又是人类成长过程

的象征。

作为中国小说史上一部杰出的浪漫主义作品， 《西游

记》的艺术成就也是非凡的，对后世的影响是很大的。天

马行空的幻想、神奇莫测的情节、超现实的艺术形象、虚

无缥缈的神话环境等共同为后世神魔小说的创作提供了一

片可资借鉴的新天地。稍后的 《封神演义》、 《南游记》、

《三宝太监下西洋》等都明显地体现出 《西游记》对它们的

影响。

《红楼梦》原名 《石头记》。共１２０回，前８０回为曹雪

芹原稿，后四十回为高鹗续补。全书以贾宝玉、林黛玉、

薛宝钗的爱情纠葛为线索，以贾、史、王、薛四大家族为

中心，以明清封建社会为背景，写出了封建大家族的兴衰。

作品内容复杂，规模庞大，反映社会生活面广。正因如此，

自其产生之初，对其主题是什么就产生了各种争论：有人

认为是政治历史小说，暗寓拥汉反满、反清复明或影射雍

正篡位等政治历史观念；有人认为是爱情小说；有人认为

是世情小说，凡此种种。但可以肯定地说，越是争论不休，

５
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越是智者见智，仁者见仁，越体现出 《红楼梦》内容的博

大精深，以至在２０世纪掀起了 “红学”研究热潮，并且这

场热潮还在不断深入发展。《红楼梦》的主题到底是什么？

是单一的还是复合的，我们也不必对其作一家之言，敬请

各位读者朋友去熟读研习、体会。

《红楼梦》在艺术上借鉴了 《金瓶梅》而又有新的突

破。网状的结构，对比的手法，使情节更为复杂，人物形

象更具个性化，色彩平淡而含蓄，简洁而深细，通俗而雅

洁。叙述和描写语言的生动活泼使作品内容更像生活本身

那样丰富、深厚、逼真、自然。

毛主席说：不读 《三国演义》、《水浒传》、《西游记》、

《红楼梦》这四部中国古典文学珍品，就不能算真正的中国

人。正因为这四部书有如此巨大的影响，我们将其结集为

《中国古典文学名著·四大名著》加以出版，以飨广大读

者。这部 《中国古典文学名著·四大名著》点校精良，每

部名著前配绣像和精彩导读，装帧精美，古色古香，图文

并茂，典雅凝重，是各级各类文史图书馆和资料室的理想

藏书，更是广大文史爱好者和普通读者的理想必备读物。

由于此部文学名著规模较大，各书流传下来的版本较

多，彼此出入大，点校要求高，难度较大，虽然我们处处

谨慎，但贻误之处恐怕难免，敬请广大读者和文史界专家

学者提出斧正意见，以便我们再版时做得更好。

本书编委会

２００９年６月
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《三国演义》原名 《三国志通俗演义》，是中国第一部白话长篇

历史演义小说。它产生于元末明初，作者罗贯中。

罗贯中名本，字贯中，山西太原人。历史上有关罗贯中的记载

非常之少，仅在明初戏剧家贾仲明的 《录鬼簿续编》中有一条简略

的记载：

罗贯中，太原人，号湖海散人。与人寡合。乐府、隐语，极为

清新。与余为忘年交，遭时多故，天各一方。至正甲辰复会，别来

又六十余年，竟不知其所终。

贾仲明是山东淄川人，生于元至正二年 （１３４２年），卒于明永

乐二十年 （１４２３年）。至正甲辰这年贾仲明是２２岁，假定罗贯中比

他大１０岁，那么罗贯中当生于１３３０年左右。假定一个人以活７０岁

为限，那么罗贯中当于１４００年左右去世。总之，罗贯中正是生活在

元末明初这个社会大变动的时期。据明代人的一些记载，罗贯中当

元末动乱时，曾 “有志图王”，但又觉得不可能与朱元璋等人争雄，

所以才 “传神稗史”，编撰小说数十种。《三国志通俗演义》大概就

是在明朝建国后，罗贯中反思元末的农民起义战争，为总结历代王

朝兴废的根由而作，同时也表达出自己想建功立业的潜在意识。书

写出来后，到弘治年间 （这时离明朝建国已一百来年），它还是以手

抄本的形式在士大夫中间流传。直到嘉靖元年 （１５２２年），《三国志

通俗演义》才正式雕版印行。从这以后，《三国志通俗演义》才在社

会上广泛流传开来。到了明代末期，随着 《三国志通俗演义》各种

版本的问世，中国社会也就真正兴起了 “三国热”，三国故事逐渐

“妇幼皆知”了。清代康熙年间，长洲 （今江苏苏州）人毛纶、毛宗

１
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岗父子对 《三国志通俗演义》进行了修订。他们从帝蜀寇魏的正统

观念出发，对罗贯中原作的情节作了增删改易，对文词作了修订，

同时撰写了１０多万字的评语，将书名也改定为 《三国演义》，然后

出版印行。毛本 《三国演义》虽然突出了封建的正统思想，但原作

的基本精神得以保留，同时在艺术上加以提炼，语言也更加精警，

因此得到社会的认可，得以广泛流传。近２００年来，在社会上通行

的就是毛本 《三国演义》，作为接近罗贯中原作的 《三国志通俗演

义》反而湮没无闻。我们如果要探讨 《三国演义》的思想内容和罗

贯中的原初思想，那么，嘉靖刊本 《三国志通俗演义》是不能不顾

及的。

《三国演义》不是罗贯中一个人的独立创作，它是罗贯中在长期

民间流传的三国故事的基础上，吸收了民间戏曲艺人和民间说书艺

人的创造成果，又参考了 《三国志》及裴松之注等历史文献，经过

再创造而写成的。

三国时代 （公元２２０—２８０年）是中国历史上一个短暂的分裂时

期。东汉末年，由于朝廷政治的腐败，激发了黄巾大起义。中央政

府没有力量镇压起义，便号召各地勤王，于是地方军阀势力乘机而

起。黄巾起义被镇压下去了，可是军阀势力却膨胀了起来，全国形

成了许多个军事集团的割据。当时是鹿失中原，群雄竞逐，各军事

集团间展开了拼死的争夺。在剑与火的拼夺中，出现了魏、蜀、吴

三国鼎立的局面，同时也涌现出大批英雄豪杰，各逞其智术武勇，

演出了许多动人的故事。 “盖当时多英雄，武勇智术，环伟动人”，

因此也就成为民间传说的好材料，我们知道，从来的历史都有两种：

一是官修的正史，一是在老百姓中间口耳相传的野史。从三国事迹

来说，官修或私人撰写但得到官方认可的史书，在晋代有陈寿的

《三国志》、习凿齿 《汉晋春秋》，南北朝时有范晔 《后汉书》，宋代

有司马光的 《资治通鉴》、朱熹的 《通鉴纲目》等。《三国志》号称

“良史”，尽管所记载的都是历史上曾经发生过的 “事实”，但总是经

过了作者主观的选择和取舍，它反映的仍是统治阶级的意志。而人

民群众中口耳相传的历史，虽是载之于口碑，传之于道路，在传说

２
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过程中可能或多或少游离了史实，但却能够表现出历史的精神，反

映人民群众的理想和愿望，体现出民族的灵魂。文人们的野史、笔

记记录了这部历史的一二皮毛，而它的主体和精神却保留在民间艺

人的创作之中。据有关资料记载，隋代的水上杂戏，有了曹操浴谯

水击蛟、刘备乘马跃檀溪的节目。唐代的杂戏、市人小说已经常搬

演三国故事 （段成式 《酉阳杂俎续集》卷四 “贬误”）。以至小孩们

也以张飞、邓艾为能事。到了宋代，皮影戏中已有了整部的三国故

事剧。宋代民间说书已非常兴盛，三国故事成了说书的主要题材。

在东京 （今开封）的瓦肆伎艺中，出现了专说三国故事的艺人霍四

究。到了元代，出现了长篇讲史话本 《三国志平话》。这个话本虽然

印制粗糙，文词荒率，白字连篇，所述故事，如 “桃园结义”、 “千

里单行”、“祭东风”、“单刀会”等，都不见于历史记载，纯属艺术

虚构，但惟其如此，才显出民间文学的本色。作为这个话本的灵魂

的 “复兴汉室”的主题，爱刘憎曹的审美感情和以蜀汉为中心线索，

展示魏、蜀、吴三国兴亡的情节结构，正是这几点，构成了罗贯中

《三国志通俗演义》的基础。在元代，还产生了大量的三国题材的戏

曲，据 《元曲选》、《录鬼薄》、《太和正音谱》等，演出三国故事的

杂剧约６０多种，今存２１种。在这些杂剧中，都以刘备集团为正面

歌颂对象，颂扬关羽、张飞的尤其多。

罗贯中在创作 《三国志通俗演义》的时候，显然是以 《三国志

平话》作为它的整体框架的。他保留了 《平话》的主题和情节体系，

同时剔除了 《平话》中大量的荒诞情节和迷信色彩，如司马仲相断

狱，刘、关、张太行山落草，张飞屠狗，诸葛亮呼风唤雨等，在这

个基础上，他依据陈寿 《三国志》及裴松之注等史书，增补了大量

符合历史真实性的情节和细节，并作了合理的想象和虚构，经过一

番艰苦的再创作，终于写成了这部 “据正史，采小说 ，证文辞，通

好尚，非俗非虚，易观易入，非史氏苍古之文，去瞽传诙谐之气，

陈叙百年，该括万事”的历史演义小说。《三国志通俗演义》作为一

部通俗长篇小说，它开辟了中国小说发展的新纪元。它又以历史真

实和艺术真实的高度统一，为中国的历史演义小说树立了楷模，继

３
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《三国志通俗演义》之后，出现了 《东周列国志》、《隋唐演义》等许

多历史小说，然而没有一部在成就上能超过它。

《三国演义》自成书以来，对中国人的思想和精神生活的影响，

是无法估计的。 “故 《三国演义》出而脍炙人口，自士大夫以至舆

台，莫不人手一篇。”“盖中国……不能人人读历史，而无一人不读

《三国演义》。”这都是说的明清时代社会的实际情况。那么，为什么

《三国演义》能对中国社会有如此广泛而深刻的影响呢？

首先，是 《三国演义》满足了中国社会上自士大夫下至普通百

姓对历史的持久不变的爱好和兴趣。中华民族历史悠久，因此中华

民族很重视自己的历史传统。的确，世界上还没有哪一个民族能拥

有一部 “廿四史”，能一年不断地记载本民族从远古至现代的历史进

程。这种历史传统是中华民族的骄傲，因为历史传统正是一个民族

的自信力和凝聚力的标志。这种历史传统在老百姓中是根深蒂固的。

这也是三国故事在民间广泛流传的基础。其实，老百姓不仅对三国

史，同时对其他各个朝代的历史也都感兴趣，宋代民间说书，有专

门的 “讲史”科目，元代留下来的讲史话本，有 《武王伐纣》、 《乐

毅图齐》、《秦并六国》、《前汉书续集》、《三国志》等五种。而罗贯

中的 《三国志通俗演义》，实质上也就是中国老百姓创作的三国史。

那么士大夫们为什么也喜欢读 《三国演义》？当 《三国 演义》还处

于 《平话》这种水准的时候，士大夫们是厌恶的，因为 “其间言辞

鄙谬又失之于野”；只是经过罗贯中据 《三国志》加以改作之后，才

得到士大夫们的肯定，于是 “士君子之好事者，争相誊录，以便观

览”。比起那些面目呆板的正史，《三国演义》显然具有 “易观易入”

的特点，可作为通俗历史来读。因此它也就获得了士大夫们的喜爱。

第二，无论是士大夫还是老百姓，都不会是为历史而历史，他

们对历史的兴趣，无非是借历史的兴亡来寄托自己的政治观点，表

达自己对生活的理想和愿望。由于 《三国演义》有独特的成书过程，

在它的漫长的演化过程中，经过了一代又一代的民众思想感情的浸

染，在虚构的情节和故事中积淀着民众的审美思想感情和理想愿望，

同时，它又经过文人 （如罗贯中）的加工、润色，加强了历史真实

４
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感，溶入了儒家的传统思想和观念，这样，士大夫们和老百姓们在

《三国演义》中也就找到了共同点。或者说，《三国演义》的主题也

好，思想观念也好，人物故事也好，都有着丰富而复杂的内涵，尽

管它们都为士大夫和一般群众所共同接受，但他们对它们的内涵实

质的理解，是各不相同的，或者说是有差异的。

以民众来说，读 《三国演义》首先会受到爱刘憎曹这种审美感

情的强烈感染。《三国演义》作为历史小说，与历史的最大区别，是

具有强烈的爱刘憎曹的思想倾向性。这不是一种政治观点的灌输，

而是一种具有审美感染力的情感趋向。我们知道，陈寿的 《三国志》

虽以魏为正统，但在具体写作时，作者却是严格客观、公正的，他

一定要以史实作为依据。而小说却以情感趋向作为基础，情节完全

可以虚构。《三国演义》中爱刘憎曹的思想倾向性，正是在三国故事

的长期流传过程中形成并凝固下来的。在这种思想倾向中，实际上

表达了封建时代人民群众对于圣君贤相和王道仁政的理想。在 《三

国演义》中，刘备及其周围的关羽、张飞、赵云、诸葛亮等都被作

为正面形象加以歌颂。刘备等人出身下层 （刘备声称是中山靖王之

后，汉景帝阁下玄孙，而实际上是一个织草席，卖草鞋的后人），他

们在社会动乱的时候，结盟为兄弟，以 “扶危济困”、救国救民为号

召，兴起义兵，与群雄竞逐，经过几起几落的艰苦斗争，终于建立

了蜀国。刘备在建国过程中，始终讲究信义，体恤百姓，所到之处

都得到百姓的拥护；在君王与臣僚之间，亲如手足 （如对关、张），

完全以诚心相待 （如对诸葛亮、赵云）。这种王道和仁政，正是封建

社会中饱受战乱痛苦的民众的要求和愿望。他们希望社会统一、安

定，希望有刘备、诸葛亮式的圣君贤相来统一天下，正是这种理想

和愿望塑造了刘备等英雄人物的形象。《三国演义》表达了民众对仁

政的理想，也表达了他们对英雄豪杰的向往。关羽、张飞都是得到

广大民众认同的英雄人物，在他们身上表现出来的义气，也不是统

治阶级关于忠义的思想观念，而是封建社会中小生产者团结互助的

精神纽带。《三国演义》中的曹操显然是一切恶德的代表，作为一个

奸雄的典型，他的本质特征就是狡诈和残暴，在他身上，表达了民

５
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众对封建统治者虚伪性的憎恨和厌恶。《三国演义》中的刘备和曹操

虽以历史人物作为依据，但已不是三国时真实的历史人物刘备和曹

操，他们都是经过了艺术加工的人物形象。同时，拥护刘备也就是

拥护汉室，《三国演义》还表达了宋元时期民众 “人心思汉”、“复兴

汉室”的民族感情和愿望。

对士大夫来说，他们似乎更看重 《三国演义》中揭示的义理，

即 “知正统必当扶，窃位必当诛，忠孝节义必当师，奸贪谀佞必当

去”。因此，在爱刘憎曹的倾向性中，同时也包含着汉家天下应由刘

氏来承袭的正统观念。罗贯中有这个思想，毛宗岗等更加强了这个

思想。《三国演义》之所以获得历代统治者的认可，显然也是出于这

个原因。清朝廷在未入关之前，就将 《三国演义》译成了满文，并

且颁发给将领们当作兵书学习，同时还用 《三国演义》中的忠义思

想 “羁縻蒙古”。

《三国演义》是一部描写政治、军国大事的史诗性的作品，它凝

聚了广大民众的聪明和智慧，又溶入了作家罗贯中对元末农民起义

起争的观察和体验，因此，在 《三国演义》中不 仅贯穿着儒家积极

入世的世界观，而且包含着政治、军事、外交等各个方面的战略与

策略思想，闪耀着智慧的光芒。人们可以从中学到政治学、外交学、

军事学、决策学、人才学等多方面的知识，《三国演义》真是一部战

争学的百科全书。

《三国演义》体现了传统的儒家文化与道家文化、雅文化与俗文

化的完美融合。自它出现以来的几百年中，对中国人的思想、精神

生活和民族性格产生了极为深刻的影响，而且还将继续影响下去。

６
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战官渡本初败绩

第三十回

战官渡本初败绩

劫乌巢孟德烧粮

　　却说袁绍兴兵，望官渡进发。夏侯惇发书告急。曹操起兵七万，

前往迎敌，留荀彧守许都。绍兵临发，田丰从狱中上书谏曰：“今且

宜静守以待天时，不可妄兴大兵，恐有不利。”逢纪谮曰： “主公兴

仁义之师，田丰何得出此不祥不语！”绍因怒，欲斩田丰。众官告

免。绍恨曰：“待吾破了曹操，明正其罪！”遂催军进发，旌旗遍野，

刀剑如林。行至阳武，下定寨栅。沮授曰：“我军虽众，而勇猛不及

彼军；彼军虽精，而粮草不如我军。彼军无粮，利在急战；我军有

粮，宜且缓守。若能旷以日月，则彼军不战自败矣。”绍怒曰： “田

丰慢我军心，吾回日必斩之。汝安敢又如此！叱左右将沮授锁禁军

中，待我破曹之后，与田丰一

体治罪！”于是下令，将大军

七十万，东西南北，周围安

营，连络九十余里。

细作探知虚实，报至官

渡。曹军新到，闻之皆惧。曹

操与 众 谋 士 商 议。荀 攸 曰：

“绍军虽多，不足惧也。我军

俱精锐之士，无不一以当十。

但利在急战。若迁延日月，粮

草不敷，事可忧矣。”操曰：

“所言正合吾意。”遂传令军将

鼓噪而进。绍军来迎，两边排

成阵势。审配拨弩手一万，伏

于两翼，弓箭手五千，伏于门

１
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旗内：约炮响齐发。三通鼓

罢，袁绍金盔金甲，锦袍玉

带，立马阵前。左右排列着张

郃、高览、韩猛、淳于琼等诸

将。旌旗节钺，甚是严整。曹

阵上门旗开处，曹操出马。许

褚、张辽、徐晃、李典等各持

兵器，前后拥卫。曹操以鞭指

袁绍曰： “吾于天子之前，保

奏你为大将军，今何故谋反？”

绍怒曰： “汝托名汉相，实为

汉贼！罪 恶 弥 天，甚 于 莽、

卓，乃反诬人造反耶！”操曰：

“吾今奉诏讨汝！”绍曰： “吾

奉衣带诏讨贼！”操怒，使张

辽出战。张郃跃马来迎。二将

斗了四五十合，不分胜负。曹操见了，暗暗称奇。许褚挥刀纵马，

直出助战。高览挺枪接住。四员将捉对儿厮杀。曹操令夏侯惇、曹

洪，各引三千军，齐冲彼阵。审配见曹军冲阵，便令放起号炮，两

下万弩并发，中军内弓箭手一齐拥出阵前乱射。曹军如何抵敌，望

南急走。袁绍驱兵掩杀，曹军大败，尽退至官渡。

袁绍移军逼近官渡下寨。审配曰：“今可拨兵十万守官渡，就曹

操寨前筑起土山，令军人下视寨中放箭。操若弃此而去，吾得此隘

口，许昌可破矣。”绍从之，于各寨内选精壮军人，用铁锹土担，齐

来曹操寨边，垒土成山。曹营内见袁军堆筑土山，欲待出去冲突，

被审配弓弩手当住咽喉要路，不能前进。十日之内，筑成土山五十

余座，上立高橹，分拨弓弩手于其上射箭。曹军大惧，皆顶着遮箭

牌守御。土山上一声梆子响处，箭下如雨。曹军皆蒙楯伏地，袁军

呐喊而笑。

曹操见军慌乱，集众谋士问计。刘晔进曰： “可作发石车以破

２
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之。”操令晔进车式，连夜造发石车数百乘，分布营墙内，正对着土

山上云梯。候弓箭手射箭时，营内一齐拽动石车，炮石飞空，往上

乱打。人无躲处，弓箭手死者无数。袁军皆号其车为 “霹雳车”。由

是袁军不敢登高射箭。审配又献一计：令军人用铁锹暗打地道，直

透曹营内，号为 “掘子军”。曹兵望见袁军于山后掘土抗，报知曹

操。操又问计于刘晔。晔曰：“此袁军不能攻明而攻暗，发掘伏道，

欲从地下透营而入耳。”操曰：“何以御之？”晔曰：“可绕营掘长堑，

则彼伏道无用也。”操连夜差军掘堑。袁军掘伏道到堑边，果不能

入，空费军力。

劫乌巢孟德烧粮

却说曹操守官渡，自八月起，至九月终，军力渐乏，粮草不

继。意欲弃官渡退回许昌，迟疑未决，乃作书遣人赴许昌问荀彧。

彧以书报之。书略曰：

承尊命，使决进退之疑。愚以袁绍悉众聚于官渡，欲与明公决

胜负；公以至弱当至强，若不能制，必为所乘：是天下之大机也。

绍军虽众，而不能用；以公之神武明哲，何向而不济！今军实虽少，

未若楚、汉在荥阳、成皋间

也。公今画地而守，扼其喉而

使不能进，情见势竭，必将有

变。此用奇之时，断不可失。

惟明公裁察焉。

曹操得书大喜，令将士效

力死守。绍军约退三十余里。

操遣将出营巡哨。有徐晃

部将史涣获得袁军细作，解见

徐晃。晃问其军中虚实，答

曰： “早晚大将韩猛运粮至军

前接济，先令我等探路。”徐

晃便将此事报知曹操。荀攸

曰： “韩猛匹夫之勇耳。若遣

一人引轻骑数千，从半路击之，

３
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