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序
刘中树

��张学昕的《南方想象的诗学   论苏童的当代唯美写作》，是当代

苏童研究的一部力作，如作者所述，本书“以历史的美学的研究方法为主，

兼及心理批评、解构批评、现代主义后现代主义理论，采用宏观概括与微

观剖析相结合的方式，将苏童小说置放于一定时代、历史条件下进行全方

位的艺术考察，对其写作历程和文本价值及其特征作出令人信服的描述。

论证代表着‘南方写作’的苏童，其小说文本的现代唯美特性、艺术价值

及其意义，并找出作家写作的心理起源和现实发生依据，以此显示出苏童

‘这一个’作家的独特个性的风貌” 。 由此观之，也可以说这是一部对苏

童作出专门、全面、整体研究的开拓创新之作。

苏童是中国当代文学创作成就突出、风格独特、影响深远的最重要的

作家之一。 可贵的是，张学昕以其敏锐的审美感悟和深刻的史识洞见，慧

眼识珠地发现、认识、把握住这一重大的文学现象，对苏童的创作进行跟

踪阅读和评论，已有十多年了。 这原初的驱动是作者与阅读、研究对象苏

童创作的内在的心灵共鸣和精神联系。 张学昕曾不止一次地表述自己的
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这种感受，他说：“我在阅读中深深感受到我与他小说之间所建立起的一

种契合、和谐的精神同构性，或者说相互间具有一种内在的、精神上的神

秘联系。”“我承认，我喜爱苏童的小说已经到了无以复加的地步，我相信

我与苏童的小说之间具有某种不可替代的精神同构性。 我与苏童对此曾

多次进行了‘对话’，两个同时代的同龄人，许多感觉和判断是非常接近

的，很多东西是心领神会、无需言表的。 所以，每当谈起我们这一代人与

文学、生活的种种‘情结’，我们常常是‘无语’的。 因此，对于我，更多的

时候总是与苏童笔下的人物进行直接的交流，常常在美妙的文学想象中

完成一次次愉悦的阅读。 我竟然也像苏童二十几年来始终‘陷’在苏州

那条老街   ‘香椿树街’一样，也深陷在苏童的文学叙述里，我知道我

在对苏童小说阐释的同时，实际上也是在解读自己的内心。”在这里，我不

惜笔墨地大段引用了张学昕的表述，因为只有探视作家苏童和评论家张

学昕之间相通的心灵感悟，才能深切地了解为什么本书的论述都是以对

苏童创作文本的具体的、深入细致的、贴切的、富有激情的、感同身受的诗

意解读为依据的，才能准确把握张学昕的苏童研究的独到之处，才能找到进

入本书阅读的探幽之路。 对此，本书附录中的《回忆·想象·叙述·写作

的发生》、《“在不断的写作中给自己制造困境”》这两篇，是不应忽略的。

值得注意的是，张学昕的苏童研究并未被激情和感性认知所囿，而是

在十几年对苏童作品的阅读与评论的不断深入过程中，自觉地努力突破

最初的“感悟式”、“沉溺式”阅读，对苏童创作进行全面、深入的阅读和理

性的理论梳理、探究，以微观与宏观相结合的视角，对苏童的创作做理论

上的思辨和把握。 为了达到这一研究的预期目标，本书作者从文本阅读、

理论准备和研究资料的搜集、阅读、分析以及研究现状的梳理等几个方面

切入，为研究工作奠定了扎实的学术基础。 作者在对苏童创作做跟踪阅

读与评论的十几年中，认真研读了苏童的全部作品文本，包括长篇小说、

中短篇小说、散文、随笔、对话、访谈等，也就是说，作者细读了苏童自

1983 年涉足当代文坛开始从事文学创作至今几乎全部的作品文本和有
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! !

南方想象的诗学!



3����

关的创作言论文字，以此作为其苏童研究的立足点和出发点。 作者认识

到“从这些文本文献中，我们可以看到苏童写作题材、风格、技术的整体趋

势和发展变化，可以分析其作为一位仍处于旺盛写作状态的当代小说家

的自我建构过程，以及他小说的具体语境、叙事观念、内在精神的独特

性”。 作者认为文本文献是给他的研究提供和产生经验深度及诗性的重

要学术依据。 因此，本书的一个鲜明特点就是对苏童创作文本的大数量

的，从内容到艺术形式的细致的艺术分析和解读，因而读者阅读本书，也

要从阅读苏童的作品入手，这样才能对本书的内容有所鉴别和领悟。 本

书作者张学昕作为一位有成就的文学评论家是有学术追求的，他在自己

的学术生涯中，时刻自觉地发现自己的不足，比如他及时地察觉到自己文

学研究与批评的理论性远未达到应有的深度，感性、感悟性、情绪性的描

述和分析常常会挤压掉学术理性，于是对苏童的研究，他就特别注意了必

要和必需的理论准备，精心阅读有关的中外哲学、美学和文学批评理论著

作，从中吸纳理论的启迪和方法论的借鉴。 这也是他的文学批评和学术

研究能始终保持学术活力的原因。 关注苏童研究的历史和现状，全面搜

集、整理、阅读、分析苏童研究的资料，使本书的立题、立意具有现实研究

的根据和学术高度，在对已有研究成果的辨识和判断中发现苏童创作的

价值和意义，也使本书避免了主观臆断，具有了科学的学术性。 上述三个

方面造就了这部具有诗情画意和透彻的理论分析，深刻的理性思考与审

美的诗性感悟相融合的颇具可读性的学术著作。

全书“从苏童的小说、散文等文本出发对苏童小说的写作发生、所受

影响、小说意识、小说母题、叙事形态、唯美风格、小说人物形象、文学叙述

语言等进行细致考察，并对其重要作品做个案分析，揭示和论述苏童写作

最有活力的创作景观”。 诚如作者所言，作者是用了力气对苏童的创作做

全面、深入细致地论析，而且颇有独到的创新见解，提升了苏童研究的学

术水平。 我觉得更为可贵的是，作者通过上述的论析，为我们点出了真正

认识、理解苏童，领悟苏童创作的思想艺术价值和风格特点，感受苏童及

�序·
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其创作的审美意义和文学史意义的要点、视点，这就是贯注苏童写作始终

的内在底色和基调的南方气质、“南方想象”形态和与之相应的美学风

范，即苏童的南方写作和唯美写作。

南方写作、南方想象，这既是我国当代文学的一个重要文学现象，又

是我国文学传统的一个重要文学现象，有其历史文化的渊源。 本书作者

把南方写作的“南方”界定为“江南”，突显了江南的地域特色和文化特

质，认为这种江南特质的现实想象，“在作品的选材上，喜欢在旧式的生活

题材中发掘、体验、想象，无论是着意于伤感、颓废、消极的生命形态，还是

臆想存在的疼痛，都会很强烈地表现出丰富的沉淀和文化分量” 。 “他们

的代表性作品，几乎都是以渐渐‘消逝的历史’和衰朽、腐败的家族、家庭

为故事，而‘江南’普泛的消极、虚无、逃避、放弃姿态，成为人物的价值取

向和人生态度。 由于作家对生存的比较普遍的关心，对价值的疑虑，使他

们的文学叙述显现出哲学的深度。”而“江南格调”则“构成了‘南方想象’

的最基本的底蕴和色调。” “古往今来，及至现当代，江南的文人世风，诗

学经验，为他们以诗的气质进入小说埋下了种子。 朦胧、氤氲、古典、雅

致，不失艺术体统的节制，叙述善于敷衍成篇，工整秀丽又不乏枝繁叶茂，

蔚为飘逸，使文字中升腾出华丽而精妙的气息。”“叙述语言的主体性、抒

情性和意象气韵”，则“形成了南方作家写作的诗人气质和唯美气韵”。

从这里，人们是可以触摸到南方写作的“非常诗性化的、充满诗意的柔软

质地，感受到近千年来在词语中完成的个性化的江南的文化魅力”。 以南

方写作的江南文化气质综观当代具有南方气质、南方想象的作家创作，本

书作者鲜明地指出，苏童以江南的“香椿树街”、“城北地带”、“枫杨树乡”

为地域半径的系列创作，“几乎全部以南方为书写背景和表现内容”，“其

所叙述的生活也笼罩着浓郁的南方世界的气韵”。 “无论是人物的酸楚

动人、别具意味的命运，还是文字中发散出的时代气息，都不能不让我们

为叙述的睿智和独异的气质而生出崇敬之意。”视苏童为当代“南方写

作”、“南方想象”的代表人物，张学昕高度评价说：“从其整个写作看，早

!!!!!!!!·
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已超出了此间个案的意义，而无可争议地成为‘南方想象’、‘南方写作’

在当代再度崛起的标志或旗帜。”这一评价，我想是可以被公众认可的。

通读全书，我们看到作者用了大量的文字篇幅论述苏童的唯美写作

及其意义。 这里所谈的唯美写作，作者认为不能等同于传统的“为艺术而

艺术”的唯美主义，而是一种文学立场、一种艺术感觉方式，或者是一种艺

术传承、一种文学精神。 “唯美的写作倾向和立场，既是形式的，也是内容

的，是艺术和人生在形式策略上的嫁接点。”在论析了中国现当代文学作

家创作所焕发的唯美意识和唯美气息，统览当代文学的唯美写作，作者从

苏童写作的小说的语言，浸润在心性神韵之中的作品的灵气，由妙语而来

的激情的喷发，蕴藏在小说文体之中的别致的美感、洒脱之气，以及文学

世界的迷人和丰富，触到了苏童现代唯美写作的特征，看到了苏童有别于

他同代作家的独到之处，认定“苏童应该是当代作家中在唯美写作这一路

走得最远，也是最自由和最自然的一位” 。 书中对苏童小说写作“灵气”

的艺术的哲学的阐释，对苏童作品的语言感觉、语言风格和苏童小说叙述

语言的“古典性”、“抒情性”、“陌生化”、“诗化”的解析，对经典的唯美文

本《碧奴》等小说文本的细致解读，启示我们要从苏童小说文本的阅读中

捕捉苏童写作的灵气和语言创造，深入苏童写作的艺术形式、艺术精神，

领会苏童写作的唯美灵韵，才能真切地认识苏童及其创作。

文学艺术创作作为一种精神价值创造，是离不开人的生活世界、生命

体验、审美追求和艺术想象的。 文学艺术创作活动是人类认识、把握世界

的实践活动的一种基本方式。 人以自己的人生体验和审美感受，创造文

学艺术形象和意境，展现人的情感体验的审美世界。 文学作品作为人的

审美艺术世界的载体之一种，与其他艺术作品一样，构成了这一艺术世界

的审美意义，并以此认识和把握人的生活世界。 文学批评与研究就是对

文学作品所展示的艺术世界审美意义的反思和认识、揭示和阐发，使之成

为具有社会普遍意义的人的“个我”意识。 因此，对于文学创作、文学批

评与研究而言，创作主体和批评与研究主体的人的世界观、人生体验、文

�序·
� �
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学观、真善美的价值尺度、学术品格、学识素养和思维方式、理论方法，对

准确、深入、具体地把握创造人的审美艺术世界的文学作品，对把握和阐

发批评与研究客体对象的文学作品所深蕴的艺术世界的审美意义，是至

关重要的。 我想苏童的“南方写作”、“南方想象”、“唯美写作”，也应该从

这里探求哲理的阐释。

学昕是当代有影响的评论家、苏童研究专家，我对苏童及其创作疏于

研究，理解不深，上述文字算是我阅读学昕这部大作的一些心得，写出来

给学昕这部著作的读者作个阅读参考，以此权充作序吧。

2009年8月
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｜引论｜
苏童的写作：南方
想象的诗学

一

� � 我相信，熟悉或喜爱苏童小说的人，都会在当下这个被许多人称

之为“文学式微的时代”或者“技术主义时代”惊异于他的写作状态或叙

事立场，惊异于二十余年来他对自己写作方式和特立独行的品质的坚守。

回望他的创作历程，我们会发现，或者说，会为他梳理出一条精彩而自然

的文学、精神活动的轨迹： 他极其自我地从 2０ 世纪 ８０ 年代文学的先锋

状态，超越浮躁、焦虑、复杂的 ９０ 年代写作现场，翻过自身种种写作困境

的栅栏，以自己的小说成就，构筑了自己独特而厚实的文学文本世界，为

中国当代文学写作建立了近乎经典的具有浓厚唯美品质的写作范例。 因

此，可以说，我们从苏童身上所看到的，不仅是一个作家成长、变化和成熟

并创造独特小说美学、创造文学奇迹的现实，也是中国当代文学在 2０ 世

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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纪末和世纪之交的几十年中的精神状态、艺术创新、文学变革，以及作家

苏童以自身的文学实践、与生俱来的艺术敏感，铺展、繁衍自己极富个性

的文学世界，并与世界文学真正对话的智慧和勇气。 从 2０ 世纪 ８０ 年代

初到世纪之交的复杂、动荡的文学风云变幻中，苏童在文坛偏安一隅，

虽曾裹挟于“先锋潮流”之中，却又超然于种种所谓“运动”、“叙述成

规”之外，虽具“先锋”气度，却又不失“古典”风范。 尤其他对现代小说

语言的创造性使用，使汉语写作中文学叙述的“陌生化”所产生的表意

效果，更接近文学的审美本性。 他没有许多作家面对多变的文化现场、

时代生活时所表现出的“影响的焦虑”和“表意的焦虑”。 实际上，在他

写出《妻妾成群》、《南方的堕落》、《红粉》之后，他就已经脱离了文学史

家为他界定的“先锋小说”的范畴，进入一种非常具有古典气质的写作

情境和状态。 在此后的大量短篇小说写作中，他追求着精妙而质朴、深

邃而瑰丽、梦幻而细腻的小说品质，熔中国传统写实和西方现代叙述技

巧于一炉，使短篇小说的艺术形态、文体焕然一新： 精致、纯粹而想象

力丰盈。�

在苏童的小说创作中，他仿佛一次次地“回家”，回到“过去”，回

到记忆，回到生活本身，也回到想象的天空。 有时又如同一次次远足

旅行，在写作中被人物或故事牵引着做陌生而神秘的游历，进行着一

次次精神的还乡。 苏童在有意与无意之中体现出对“文学边缘化”时

期严肃的文学艺术创造活动的执著和捍卫。 他坚守自己的文学理

想，用内在的激情与文学信仰，维护了文学本身的尊严和力量。 其作

品浓郁的“古典主义”意味，就是对当下“工具理性主义”、“技术主义

时代”的疏离和超越。 写作，既丰富着他自己的心灵，也承担着人文

理想和美学价值，为读者的心灵世界提供精神、文化食粮。 一句话，

苏童的写作是为了建立普遍的精神良知而写作。 因此，我们说苏童

有两个心灵世界： 一个用来应付日常生活，一个用于幻想从而沉浸在

另一个世界。 我们在这后一个世界里，看到了其小说艺术的独特

� � � � � � � � ·
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魅力。 �

相对于他的同时代作家，包括与其一起“出道”且后来成就斐然的作

家，苏童似乎更倾力于小说艺术自身的“微言大义”和汉语写作所可能产

生的语境或情境。 从这个意义上讲，在当下喧嚣的文坛，他实际上是最

“边缘化”的一个，所以我们说，这些年来，苏童最令人惊异的是，他对小

说艺术的执著追求及其写作的姿态，始终没有大的起伏和波澜，苏童智慧

地在写作中区分和处理了现实和现实感的差异，在享受写作个性自由的

同时，在自己作为一个作家所面临的种种限制中，进行着有意义和有价值

的写作。 苏童这一代作家的文学写作，代表了一种巨大的历史转变，他们

不仅打破了自 2０ 世纪 4０—5０ 年代以来的“宏大叙事”的政治意识形态话

语系统，重新创立了一种更具美学意蕴的文学话语，而且，更多地回归到

个人的才情和美学追求。 一个显而易见的事实是，在苏童、格非、余华、孙

甘露等年轻作家的作品中，文学话语轻松地越过简单的“社会意义与价

值”的层面，摆脱了小说仅仅是抽象的思想分析的对象和“社会文化批

评”研究对象的尴尬境地，而进入美学的、修辞的领域，进入丰富的文学表

现、文化历史的层面。 即使将苏童的写作历程及其作品放到当代世界小

说创作的格局中，我们仍会强烈地感觉到，他在小说中所呈现出的对中国

现代、当代生活的开放性和隐秘性，以及对于现代小说元素富于优越感的

深入弘扬，体现出他以自己的方式和对文学的理解，积极参与当代小说写

作历史转变的诚恳和率真，同时，也体现出他作为一个作家，在这一进程

中的与众不同的禀赋、气质、想象力、语言方式、风格类型。 我们感受到他

的小说艺术从现代重返古典、从先锋抵达浪漫的微妙变动。 特别是，面对

2０ 世纪 ９０ 年代以来，由于时代商业、消费意识、消费倾向的喧嚣所带来

的审美错乱，苏童在二十余年的写作中，表现出与众不同的独立品质，并

以其卓越的感受力、惊人的想象力、独特的表现力，对历史和现代生活、对

人性的参悟，从故乡小街、小镇的实景百态，到 2０ 世纪 3０ 年代的深宅秘

闱，到王朝帝王、草根平民的传奇生涯，透过他的小说意欲展示的，是现代

�引论� 苏童的写作： 南方想象的诗学·
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人心灵深处的一种精神体验。 他以江南的类似于美国作家福克纳①“约

克纳帕塔法”的在地图上还不及邮票般大小的“香椿树街”、“城北地带”、

“枫杨树乡”为地域半径，创作出无数鼓胀着生命力的或传奇，或平静，或

凄艳，或沉郁的故事。 其中，无论是人物酸楚动人、别具意味的命运，还是

文字中发散出的时代气息，都不能不让我们为叙述的睿智和独异的气质

而生出崇敬之意。 我们很难说，《我的帝王生涯》中的端白的命运就是一

个“走索王”的命运，《米》中的五龙就是一个充满罪恶感的男人，也无法

判定，《红粉》、《妻妾成群》等大量中、短篇小说中的人物，或单纯，或恍

惚，或匪夷所思的生命形态是关于人生的简单写意和素描，他们都不是被

轻易灌注某种作家个人意志和理念的象征。 我想，端白是一种梦想，五龙

是一种欲望，秋仪是一种命运，颂莲则是一种苦难，或者说只是一种悲凉

人生的化身。 他们都在南方的无法逃离的魅人秩序中张扬着或沉溺着。

他写作的最初动机，或许没有太多对“意义”的寻求或期待，但苏童对于

文学叙述的热情和敬畏，使得他的语言才能得到了出神入化的发挥，使他

的出色的想象力渗入准确、细致的细节描绘和复杂热烈的情感流动，人

物、故事、情绪、色调、节奏交织和谐而见功力，尤其短篇小说，从未见有断

裂游离之感。 许多篇章通篇叙述质地绵密，激情内敛。 我们在他这些年

的写作中，看到了一个文学信徒对自己文字的虔诚经营和快乐向往，并不

断地在写作中放大自己的目光。 把精炼的风格，实验的精神，古典的品

质，这些文学气质和劲道赋予今天的苏童，我以为丝毫也不为过。 我们清

楚，在现时的物质文化空间里，一个坚实的作家用心去写小说是一件非常

不容易的事情，但我们阅读苏童写出的这些好小说，也确实是一件令人快

慰的事。
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① 威廉·福克纳（１８９7—１９６2），美国著名作家。 作为美国“南方文学”的主要
代表，他以“约克纳帕塔法世系”系列小说表现了美国南方 １5０ 年来的社会变迁。 代
表作有《喧哗与骚动》等。
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苏童说过，“作家可以不要风格，只要你的自由”①。 我想，苏童很早

就清醒地意识到，要远离自己给自己埋下的文字陷阱，因为那是一种枷锁

或者死亡的形式，他恐惧在风格建立的同时也丧失了自己的创造力。 实

际上，作家的写作永远都处于一种难以避免的矛盾和悖论之中，他在渴望

自己风格及其价值的同时又忧虑风格像引力一样限制和操纵自己的写

作。 苏童也像所有有出息的作家一样，顽强地与自己的风格搏斗着，不断

地跳出自己的语言和叙述为自身编织的罗网而获得艺术的再生。 一个真

正的作家在度过了写作的“青春骚动期”和“膜拜期”之后，写作的狂热、野

心和激情一定会衍生出一个自由宽广的创造领域，清晰的现代小说意识，匀

称美观的小说结构，饱满自信的语言形状和语感意绪，文字的多重意义和丰

富内涵，必然会产生深邃无际的艺术魅力。 这是作家实现自己写作梦想的

前提和基础。 苏童就是这样在小说之中、风格之外，为我们建立起一个个不

同凡响的小说世界和想象空间，使我们得以看到苏童日臻至境的“南方写

作”。

二

我认为，苏童最具个性的文学魅力在于他的写作和文本中呈现出的

南方气质、“南方想象”形态以及与之相映的美学风范。 这种气质和风

范，也成为贯注苏童写作始终的内在底色和基调，形成别具风貌的文学

叙事。

这里，首先需要说明或阐释的就是“什么是南方写作？”“什么是南方

想象？”这些较难界定的概念和问题。 这些古老的话题，尤其关于“南学

北学”、“诗眼文心”等学术论题，在近代、现代就有许多学者对此做过不

少论述。 若在文学写作学的意义上进行考察，则需从文化、文学的传统渊

�引论� 苏童的写作： 南方想象的诗学·
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源、人文地理的沿革方位、语言与思想的品质、“言语悬殊”等诸多方面入

手。 对此，学者王德威曾有过一个大致的梳理。 在文学的地理上，南方想

象自楚辞、四六骈赋起直至明清的声律学说、性灵小品、江南的戏曲丝竹，

无论雅俗，都折射出文采斑斓、气韵典丽的风貌，而历来的“南渡、南朝、南

巡、南迁、南风”，还有政治、经济诸多因素，都使得南方想象发展出自己独

特的文化象征系统。 王德威在描述苏童的创作时特别强调了苏童写作的

南方“民族志学”问题：“检视苏童这些年来的作品，南方作为一种想象的

疆界日益丰饶。 南方是他纸上的故乡所在，也是种种人事流徙的归宿。

走笔向南，苏童罗列了村墟城镇，豪门世家；末代仕子与混世佳人你来我

往，亡命之徒与亡国之君络绎于途。 南方纤美耗弱却又如此引人入胜，而

南方的南方，是欲望的幽谷，是死亡的深渊。 在这样的版图上，苏童架构

了———或虚构了———一种民族志学。”①汪政、晓华认为，2０ 世纪 ８０ 年代

末以来，一批江浙的年轻作家，他们身上洋溢着一股与其他地区尤其是同

样活跃于文坛的“陕西作家群”、“北京作家群”、“山东作家群”、“东北作家

群”不同的风味，它自然而然地让我们重新想起南方写作的存在。 他们结

合江浙作家的写作，将作家与南方文人文化紧密地联系在一起进行考察，突

出这种写作中那些怀旧、伤感、精雅、女性化的方式②。

更为确切地说，我们这里所说的“南方写作”，在某种意义上就是一

种“江南写作”，这似乎是更为具体的一个命名，因为“江南”是有既定概

念的，而“南方”则没有一个概念上的准确界定。 我之所以使用“南方写

作”这样一个称谓，主要是考虑到，我们能在更宽广的范围和意义上理解

南北文化造成的文学写作上的差异性。 从文化上讲，具有强烈阴性文化

色彩的江南传统的形成，是盛唐以降，尤其是宋代以来延续、沿革至今的

一些文化因素所致。 应该说，江南文化相对比较完美，是“完成”得非常
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王德威： 《当代小说二十家》，三联书店 2００６ 年版，第 １０7 页。
汪政、晓华： 《南方的写作》，《读书》１９９5 年第 ８ 期。
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好的一种文化风尚或风格，它包括文化上的、地理上的，也有包含其中的

日常的生活状态。 既有空间上的发散性，也有时间上的纯粹性。 我们甚

至可以通过文本，通过充满文明气息的江南的每一个生活细节，在一个特

别纯粹的时间状态中、特别感性的空间维度里，触摸到它非常诗性化的、

充满诗意的柔软质地，感受到近千年来在语词中完成的个性化的江南的

文化魅力。 毫不夸张地讲，江南文化不仅体现了南方文化的魅力，也曾在

较长的时期里成为一个民族文明的高度，而其中的文学则真正地表达出

了它的个性的、深邃的意味。 其实，正是在这样的一个具有个性化的历

史、文化背景下，文化、文学在一种相对自足的系统内，呈现出了生长的和

谐性、智慧性和丰富性。 自鲁迅、周作人、沈从文、叶圣陶、朱自清、郁达

夫、钱锺书直至当代的汪曾祺等，他们的想象方式、文体和形式感都呈现

着独特的江南风貌，与中原、东北、西北甚至江南以外的文学叙事判然有

别。 而南方文化、南方文学绵绵不绝的世世相袭与代代传承，更加显现了

自身精神上的相近、相似性和地域文化上的一致性。 有所不同的是，新一

代的江浙作家的身上出现了许多新的禀赋和气韵。 同前辈作家相比，学

识、才情、心智构成，对文化、文学精神的体悟都个性十足，鲜活异常，他们

毫无疑问地成为自 １９８０ 年以来崛起的当代作家中最有影响力的新一代

中国作家。 他们的大量小说文本，在一定意义上，已经构成记录南方文化

的细节和符码，用文学的方式记录南方、记录人类的心灵史。 概括地说，

这种写作的叙事美学特征具体体现在这样几个方面： 一是在作品的选材

上，喜欢在旧式的生活中发掘、体验、想象，无论是着意于伤感、颓废、消极

的生命形态，还是臆想存在的疼痛，都会很强烈地表现出丰厚的沉淀和文

化分量。 从中可以清晰地看出作家理解世界的特别方式。 他们的代表性

作品，几乎都是以渐渐“消逝的历史”和衰朽、腐败的家族、家庭为故事主

心骨，而“江南”普泛的消极、虚无、逃避、放弃姿态，则成为人物的价值取

向和人生态度。 由于作家对生存的比较普遍的关心，对价值的疑虑，使他

们的文学叙述显现出哲学的深度。 二是“江南格调”构成了“南方想象”
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