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第一章  概   论

  明朝末年 ,朝廷腐败 ,政治黑暗 ,“人务竞奔 ,苞苴恣行”。残酷

的压迫剥削 ,使得“民不堪命 ,怨声四起”,终于导致了以李自成、张

献忠为首的农民大起义 ,彻底埋葬了腐朽的明王朝统治。紧接着 ,

清统治者与以吴三桂为代表的部分汉族官僚地主相勾结 ,对农民

军进行了疯狂的反扑与镇压 ;同时消灭了南明政权 ,建立了对全国

的统治秩序。自 1644 年清政权建立至 1911 年辛亥革命止 ,它对

中国的统治长达 268 年。如果从 1616 年努尔哈赤即大汗位、国号

大金和 1636 年皇太极改国号为大清 ,由大金汗进位为大清皇帝算

起 ,其政权延续时间则更长一些。总观这段历史 ,大致可以分为清

初、清中叶和晚清 (通称近代 )三个时期。这三个时期的社会政治

经济状况和与之相连的社会心理状态 ,都具有各自的特点 ,并在各

种不同程度上影响着文学的创作风貌。进入近代以后 ,情况尤为

特殊 ,构成了在社会性质和文学性质上均有别于初、中叶时期的特

点 ,我们将另书介绍。

第一节  清 初 文 学

  一、社会状况、社会心理及其对文学的影响

  清初文学与明末文学联系很紧 ,一是它们所反映的社会生活

与社会矛盾有很大的延续性 ,二是这时有相当一部分作家在明末

已经成名 ,由明入清后 ,又继续从事创作活动 ,取得很大成就。所

1



以我们在清初文学中所涉及的作家作品 ,从一定范围来说 ,实际上

包含了部分明末文学的内容。

  在明末清初天崩地解、海立山飞的历史年代里 ,人民既表现出

了转动乾坤的伟大力量 ,也蒙受了深沉的灾难。清王朝在统一中

国的过程中 ,一方面对农民军和各种反清势力进行了血腥镇压 ;另

一方面 ,面对着“万井寒烟 ,千家空杵”,“官虽设而无民可治 ,地已

荒而无力可耕”的现实 ,也采取了一系列巩固政权和恢复经济的措

施 ,从而使整个社会出现了由大动荡到渐趋相对稳定的局势。这

种局势的出现及潜伏于其中的各种矛盾 ,与统治者所实行的各种

政策有着紧密的联系。

  从政治上看 ,除兵制以八旗为根本外 ,其余皆承明制 ,实行高

度集权的封建专制主义 ,建立了满汉贵族合流但又以满族为核心

的带有种族歧视性质的政权体系。从经济上看 ,重农抑商的基本

政策 ,虽然在封闭体系中使凋蔽不堪的农业有所复苏 ,但同时也使

明中叶以来的资本主义萌芽因素一度受挫 ,阻碍了社会的发展进

程。直到乾隆年间 ,这种因素才又重新获得生机。从思想文化方

面来看 ,最基本的一点是沿袭宋明理学的统治。为此 ,康熙皇帝相

当重视李光地、汤斌、魏象枢、魏裔介、熊赐履及陆陇其等“理学名

臣”,并举经筵 ,让熊赐履等为之讲解《四书》、《五经》;还组织编印

《性理精义》,重刊明代《性理大全》,颁布全国 ;又于康熙二十三年

御书“万世师表”于孔庙大成殿 ,颁行天下学宫① ,并将朱熹地位抬

得很高 ,认为其“文章言谈之中 ,全是天地之正气 ,宇宙之大道。”影

响所及 ,出现了“以言《诗》、《易》,非朱子之传义弗敢道也 ;以言

《礼》,非朱子之家礼弗敢行也 ;推是而言《尚书》、言《春秋》,非朱子

所授 ,则朱子所与也⋯⋯然杜其聪明 ,见者无仁智之殊 ,论者少异

同之辨 ,习者莫有温故知新之议 ,不能无敝也。顾科举之行久矣 ,

2
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言不合朱子 ,率鸣鼓百面攻之”① 的局面。但一切无非都是宋明

理学的翻版 ,并没有摆脱明中叶以来出现的理学危机。

为了利用知识分子为媒介 ,使这种岌岌可危的官方哲学深入

人心 ,以作为维护政治统治的思想支柱 ,并吸引知识分子 ,使之效

力于封建政权 ,清统治者采取了羁縻与高压相结合的知识分子政

策。羁縻的一面是主要的 ,如礼葬崇祯 ,擢用降吏 ,特别是在一度

犹豫 ,权衡利弊之后 ,决定袭用明代八股取士制度 ,以作为笼络知

识分子的主要手段。又开博学鸿词科 ,以作为延揽俊彦的补充形

式。还组织大批知识分子纂修各种大型类书、丛书 ,如张英等辑编

《渊鉴类函》,张玉书等编《康熙字典》和《佩文韵府》, 张廷玉等编

《骈文类编》,还有《子史精华》等以及一大批“御纂”和“钦定”的注

经作品的出版 ,都是为了“稽古右文 ,崇儒兴学”,并笼络汉族知识

分子。高压的一面 ,表现主要有三 :一是严禁文人结社 ;二是禁毁

有碍书籍 ;三是大兴文字狱。清初文人结社 ,黄河以北虽然也有 ,

但主要在大江以南 :“明社既屋 ,士之憔悴失职 ,高蹈而能文者 ,相

率结为诗社 ,以抒其旧国旧君之感 ,大江南北 ,无地无之。其最盛

者东越则甬上 , 三吴则松陵⋯⋯”② 这些社团 ,无论是放浪江湖 ,

寄情诗酒 ,还是企图有所作为 ,显然都不利于清王朝统治 ,所以从

顺治时开始 ,便屡有禁令。书禁亦严 ,张煌言、顾炎武、黄宗羲、吕

留良、屈大均、戴名世等人的著作 ,都干禁令 ,不准流行。至于文字

狱 ,顺治时虽曾通过“科场案”等对文人大加诛戮流放 ,但那是在整

饬科场积弊以消弥众怨的幌子下进行的 ,并不涉及诗文的思想内

容。康熙时 ,为了进一步巩固统治地位 ,便大肆通过文字狱来箝制

思想 ,清肃反清意识。著名的庄廷钅龙《明史案》和戴名世《南山集》

案 ,都是由于触犯了清统治者最敏感的政治问题 ,即因不承认其统

治的合法性和眷恋明王朝而兴大狱 ,被流放和被杀害者分别为数

3
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百人。

这样的社会形势和清统治者所采取的各项政策特别是思想文

化政策 ,对当时不同阶层和具有不同思想基础的人们的心理结构、

审美观念以及文艺创作都产生了多方面的影响。从明清易代之际

最初几十年中的知识分子代表人物来看 ,主要有三种情况 :第一种

以陈子龙、张煌言、夏完淳、顾炎武、黄宗羲、王夫之、杜氵睿、归庄、吴

嘉纪、屈大均以及陈忱、董锐等人为代表 ,或积极从事反清武装斗

争 ,直至慷慨牺牲 ;或以遗民自居 ,决不屈事清朝 ,至少是不赴考 ,

不受征召 ,甘心老死于山林泉石之间。他们既存在“可禅 ,可继 ,可

革 ,而不可使异族间之”① 等汉族国家正统观念 ,又在对封建专制

主义的批判中 ,升华出了某种对狭隘民族意识有所突破的治乱兴

亡理论 :“天下治乱 ,不在一姓之兴亡 ,而在万民之忧乐。”②“有亡

国 ,有亡天下。⋯⋯易姓改号 ,谓之亡国 ;仁义充塞 ,而至于率肉食

人 ,人将相食 ,谓之亡天下⋯⋯保国者 ,其君其臣 ,肉食者谋之 ,保

天下者 ,匹夫之贱 ,与有责焉耳矣。”③ 这种以天下为己任的历史

责任感和心理气魄与对清王朝的仇恨心理相交织 ,使他们的文学

作品在驼棘之感 ,故国之思的基调中 ,往往包含坚贞不屈 ,愤激难

平 ,慷慨悲怆等强烈的反抗情绪。这一部分作家和作品 ,在当时的

文坛占有相当重要的地位。第二种以钱谦益和吴伟业为代表 ,他

们以明臣而出仕清廷 ,但又眷恋故国 ,不满新朝 ,存在着大节有亏

的沉重心理负荷。他们的作品与遗民作家们的作品在内容上虽然

有某些相似之处 ,但入清后的诗文 ,则更多地带有沉郁苍凉、凄艳

缠绵的色彩 ,还时或流露出某种无可奈何的忏悔之情。第三种是

一部分由明入清但未出仕清朝或出生在清初的知识分子。他们虽

然经历各异 ,但在心灵上都不同程度地留下了时代创伤的某些阴
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影。有的人惴惴不安 ,惧贾文祸 ,但又难于抑制内心的牢骚不满情

绪 ,如海虞冯舒因“语涉讥谤”,被邑令害死后 ,其弟冯班在《寄赠瞿

叔献》中说 :“近事欲言言不得 ,寄书惟有劝加餐”;著名诗人查慎行

《送赵秋谷宫坊罢官归益都》四首之一云 :“竿木逢场一笑成 ,酒徒

作计太憨生。荆、高市上重相见 ,摇手休呼旧姓名。”之四云 :“南北

分飞各怅天 , 输他先我著归鞭。欲逃世网无多语 , 莫遣诗名万口

传。”诗中反映了在演《长生殿》之祸以后那种敢怒而不敢言的情绪

和惊弓之鸟的畏惧。剧论家李渔也在作品中流露出“从今懒听不

平事 ,怕惹闲愁上笔端”的不满 ,这都是当时的高压政策在一部分

知识分子心灵上的投影。有的人对清统治者曾一度心存幻想 ,但

当这种幻想在现实中破灭或半破灭 ,使他们感到事与愿违时 ,便往

往从对现实的不满出发而追究明清易代的历史教训 ,从而唤起他

们因受遗民思想影响而沉积于胸中的某种民族意识 ,构成复杂的

心理状态 ,并以各种不同的形式在作品中宣泄出来。洪 日升 和孔尚

任是这类作家的代表。

以上几种类型知识分子的不同心理层次 ,是当时社会心理结

构中最为敏感的组成部分 ,它直接影响作家的审美情趣和艺术追

求。对悲壮美、感伤美和怪诞美的追求与欣赏 ,对寓意性、象征性

和影射性等手法的特别重视 ;由追慕理想的规范到进一步面向严

峻的现实 ,浇垒块 ,泄孤愤 ,构成了这时进步的小说、戏曲和诗文的

共同创作倾向。这些作品 ,在当时的社会环境和心理环境下 ,大都

能适应人们的欣赏要求 ,特别是在遗民和对现实不满的人中引起

强烈共鸣。《桃花扇》演出时坐无虚席 ,唏嘘而散和《聊斋志异》家

弦户诵 ,未刻之前“已贵洛阳纸价”的情况 ,都能说明这类作品在当

时人们心目中的思想价值和审美价值。

康熙后期 ,客观情况有了重要变化 ,一是明末遗民大都自然消

亡 ;二是清王朝的统治已经相当巩固 ,其宽猛相济的两手政策更为

奏效 ,越来越多的知识分子被驯化成现行秩序的拥护者 ,并力求在

适应这种秩序的过程中获得心理平衡。这时 ,不满现实 ,干预现实
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的作家和作品虽然并非没有 ,但总的来说 ,直接反映民族矛盾和阶

级矛盾者日渐稀少 ;吊古抒怀 ,模山范水 ,片面追求技巧的作品则

迅速增加。它反映了在社会矛盾相对缓和、社会局势相对稳定下

一种要求淡化现实 ,追求空灵雅淡的审美趋向。王士祯和朱彝尊

是这类作家的代表。

由于多种原因的影响 ,同类型作家的作品 ,既有某种相通的时

代风格 ,也往往表现出各自的审美情趣和艺术追求 ;同一作家的作

品 ,也常常由于思想感情、美学情趣的变化和时空的推移而呈现出

稳定统一中的多样差异。这种种因素的结合 ,构成了这一时期文

学色彩斑驳而又主体鲜明的时代特色。

二、进步思潮的崛起

明清之际的唯物主义进步思潮曾给予当时和以后文学以直接

或间接影响 ,而这一时期的进步文学 ,不仅在不同程度上反映出这

种思潮的某些特征 ,同时也壮大了它的声势 ,两者关系极为密切。

这时 ,居于统治地位的社会思潮仍然是程朱理学 ,但它已是破

绽百出 ,正朝着衰亡继续转化。与此同时 ,明末农民大起义用武器

的批判所揭示出来的各种尖锐矛盾 ,引起了许多进步思想家的严

肃思考 ,他们居危思变 , 由封建社会的危机中引发出一种变革意

识 ,在继承传统民主思想的基础上 ,用批判的武器对封建社会的许

多重要问题和封建意识中最落后的程朱理学进行了剖析与抨击 ,

从而形成了一股影响颇大的社会思潮。这种在当时属于“现代意

识”的思潮 ,主要由三股力量组成 :一是以黄宗羲、唐甄、戴震等人

为代表 ,继承了宋代陈亮、叶适、明代泰州学派的王艮、颜农山、何

心隐 ,以及李贽、公安三袁等人的儒学异端传统 ,并加以发展 ,在一

定程度上具有市民意识色彩 ;二是以王夫之、颜元等人为代表 ,与

宋代的张载、明代的罗钦顺、王廷相等人的思想一脉相承 ,更多地

承袭儒学的思想材料 ,发扬古典唯物主义和朴素辩证法传统 ,批判

与匡正程、朱、王、陆的理论 ,具有较多的哲理思辩色彩 ;三是以顾
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炎武为代表的崇实致用 ,反对心学和要求刷新的思想。这些思想

家的思想体系虽然存在差异 ,但在批判封建专制主义和宋明理学

方面 ,在阐发一些富于近代色彩的新命题方面 ,基本上是殊途同归

的。它对文学影响较大的有以下几方面。

其一 ,提倡“实事求是”的务实精神和“经济致用”的社会功利 ,

反对明末以来的空疏学风。顾炎武、傅山、李禺页、颜元等人都很强

调“多学而识 ,行必有果”的“实学”原则 ,认为“救弊之道在实学 ,不

在空言”,那些以“全不谋功计利”而自命清高的理学家们不过是些

腐儒 ,甚至于对某些只知矜尚民族气节而无补于社会的人也以“愧

无半策匡时艰 ,惟余一死报君恩”讥之。这种思想反映在文学观

上 ,就是要求作家正视现实 ,干预现实 ,做到“凡文之不关于六经之

指、当世之务者 ,一切 不为”①。这对当时文学现实主义精神的发

扬 ,产生了积极影响。

其二 ,强调民本思想 ,反对封建专制主义。思想家们生当乱离

之年 ,目击了社会的 穴瓜瓜败和民生的多艰 ,又熟悉民主思想传统 ,注

重实际调查 ,因而能在当时君主专政达到极至的社会背景下 ,孕育

出强烈的反对封建专制主义的思想。黄宗羲的政治专著《明夷待

访录》中的《原君》、《原臣》、《原法》等篇 ,集中地体现了这种思想。

它以“利”、“害”论为基点 ,剥去了君权神授的外衣 ,大胆指出 :“为

天下之大害者 ,君而已矣。”它认为君臣之间并非主仆关系 ,因而臣

子不应盲从和屈服于无道昏君 ;它批判了不平等的封建法规 ,提出

了“贵不在朝廷也 ,贱不在草莽也”的贵贱观。颜元《潜书》中的《抑

尊篇》、《鲜君篇》等 ,也猛烈抨击君主专政 ,得出了“自秦以来 ,凡为

帝王者皆贼也”② 的结论。凡此种种 , 都在一定程度上反映了人

民特别是市民阶层要求摆脱封建专制统治 ,并在法律上获得平等

权利的愿望和要求。
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其三 ,反对“重农抑商”,鼓吹“工商皆本”。黄宗羲在《明夷待

访录·财计》中批驳了“工商为末”的世儒之见 ,指出“夫工固圣王之

所欲来 ,商又使其愿出于途者 ,盖皆本也。”王夫之、颜元等也主张

将历来受人轻视的商贾 ,提到与农相等的地位 ,这都是针对清统治

者“重农抑商”的保守观念而发的 ,它有利于在资本主义萌芽因素

影响下的市民意识继续向文学领域渗透。

其四 ,反对思想束缚 ,批判八股取士制度。从明代以来实行的

八股取士制度 ,在“代圣贤立言”的幌子下 ,早已成为禁锢思想 ,扼

杀个性和摧残人才的罪恶制度 ,思想家们对此作了多方面的批判。

一是批判它所造成的脱离实际 ,专事模拟 ,孤陋寡闻的浮薄学风 ;

二是批判它对人才的毁坏 ;三是指出它对国家和人民所造成的危

害 ;四是驳斥为八股取士辩护的论调 , 并试图提出解决问题的办

法。吕留良在《古处斋序》中对八股文束缚个性的危害作了深入浅

出的分析 ,指出它所培养的不过是些“无只字而非其套”的文抄公 ,

造成了“套也者 ,三百年来文人之本领也”的严重后果。顾炎武则

反复指出 ,在八股取士的指挥棒下 ,士子们变得那样孤陋寡闻 ,目

光短浅 ,名利薰心 ,他们“惟知此物可以取科名、享富贵 ,此之谓学

问 ,此之谓士人 ,而他书一切不观。”①。由这种渠道培养出来的必

然是些“士不成士 ,官不成官 ,兵不成兵 , 将不成将”② 的废物 , 他

们出仕则多为贪官墨吏 ,居乡则无非游客豪绅 ,因此 ,它的危害有

甚于焚书坑儒。黄宗羲还用探囊取筹的比喻 ,嘲讽了认为科举可

以选出功名气节之士的观点③。这种批判 ,不仅与当时和此后文

学领域对科举的抨击相呼应 ,还对帮助作家们摆脱思想束缚产生

了深远影响。

其五 ,反对“存天理 , 灭人欲”,肯定情欲的合理性。理学家视
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“天理”与“人欲”为不能相容的两端 ,要将一切有悖于维护封建统

治的言行全归于“物欲”而加以禁绝。这种理学观念 ,在晚明时已

经受到王学左派的批评 ,明清之际的思想家则进一步揭去了所谓

“天理”的神秘外衣 ,从不同角度阐述了人性与后天生活环境的关

系 ,否定了先验性的天理。与此同时 ,还理直气壮地肯定了情欲与

私利的合理性。黄宗羲对极端封建专制主义批判的出发点之一 ,

就是因为君主为满足一己之私欲而扼杀了天下人之所欲 ;顾炎武

认为“天下之人各怀其家 ,各私其子”是人之常情 ;王夫之认为“私

欲之中 ,天理所寓”;颜元更明确指出 ,作为万物之灵的人不能没有

情欲 ,而男女之情 ,则是“人之大欲 ,亦人之真情至性也”。有的人

如王夫之、戴震等还试图从更高的层次上探讨人的本质和文明进

化的过程。所有这些 ,实际上是对人的基本价值的自我肯定 ,它与

个性解放的要求有许多相通之处。

总的来说 ,这一时期进步思潮的许多方面都是在批判中世纪

禁欲主义和封建主义的斗争中的产物 ,它反映了人们要求挣脱封

建束缚的朦胧觉醒。这种觉醒 ,只有在资本主义萌芽因素已经出

现 ,人与人之间关系中种种封建束缚有所松动的情况下才能产生。

虽然这种条件在清初曾一度遭到破坏 ,但这种已经开始的觉醒 ,并

未完全被重新禁锢起来。思想家们所阐发的许多具有深刻意义的

理论 ,不仅在思想领域的斗争中给宋明理学以有力的冲击 ,同时也

对当时和此后的进步文艺思潮和文学创作产生了广泛而深远的影

响。文学创作在内容上的反封建精神和要求抒发个性的倾向 ,在

形式上的反模拟、反格套和要求具有独特品格的倾向 ,以及对文学

社会功能的强调等等 ,都与这时的进步思潮有着自觉或不自觉的

联系。了解这种联系 ,有利于把握这一时期乃至整个清代文学的

特征。

三、文学的层面和特点

我国古老悠久的文化 ,发展到明清之际已经有了相当丰厚的
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历史积淀 ,并开始进入了它的总结时期。如果说清中叶乾隆年间

是封建社会文化发展的最后高峰期 ,那么 ,此前百余年则是这一高

峰的前期或次高峰期。文学领域的情况大抵也是如此 ,但它又有

着自己独特的内容和层面 ,形成了不同于此前文学的某些特色。

从整个文学史的发展过程来看 ,诗、词、文的黄金时代虽然已

经一去不返 ,但较之元、明 ,则又出现了全面振兴的局面。作家作

品数量之多 ,不仅与这时的小说、戏曲作家相比 ,占有压倒优势 ;与

唐、宋诗文作家相应对比 ,其密集程度也有所提高 ;而其质量 ,则是

“驾元、明而上”,特别是在诗词领域 ,形成了唐、宋以后的创作高

峰。诗歌创作的主体是数以百计的遗民诗人 ,他们以其风格各异

的作品 ,突出地反映了当时国内的阶级矛盾和民族矛盾。此外 ,钱

谦益、吴伟业虽因屈节事清而为人诟病 ,但他们作为当时文坛领

袖 ,为转变清代诗风的确起了较大的作用。继钱、吴总领诗坛的王

士祯以及施闰章、宋琬、查慎行等人 ,也为清诗的发展作出了程度

不同的贡献。词以明末陈子龙等反映社会矛盾的作品为转机 ,出

现了以朱彝尊为代表的浙西词派和以陈维崧为首的阳羡派 ,出现

了纳兰性德独标一格的词作 ,从而摆脱了明词的  弱风气 ,步入了

词的中兴时期。散文继承了先秦以来古代散文的传统 ,从黄宗羲、

顾炎武、王夫之三大思想家的散文到魏禧、汪琬、侯方域以及陈维

崧等人的散文和骈文 ,虽未结宗立派 , 但它转变了晚明散文的格

局 ,扩大了题材领域 , 丰富了艺术表现手法 ,取得了较大的成就。

在清代有重大影响的桐城派散文 ,也滥觞于此时方苞的著作。

从诗、词、文理论的发展情况来看 ,这时的许多论述和论著不

仅为整个清代的诗文理论奠定了厚实的基础 ,在我国诗文理论发

展史上也占有重要地位。钱谦益、黄宗羲、顾炎武、王夫之等人的

诗论 ,对清代诗风的转变起了重要作用。从王士祯、叶燮、冯班、吴

乔、赵执信等人的诗话开始 ,整个清代的诗话约有三、四百种 ;从朱

彝尊等人的有关词论开始 ,流传至今的清人词话 ,也多达数十种。

它们不仅在数量上超过了以往任何时代 ,其评论范围和系统化、专
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