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序

章培恒

地域文化研究已日渐受到人们的重视，对文学的地域性研

究也缓慢地发展起来了。就改革开放以来的情况而言，较早的

有陈建华博士的《中国江浙地区十四至十七世纪社会意识与文

学》（学林出版社，员怨怨圆年远月），最近的则有徐永明博士的《元
代至明初婺州作家群研究》（中国社会科学出版社，圆园园缘年员园

月），虽然学术观点未必尽同，却都是很见功力的专著，陈书尤

具开拓性。不过，在总体上，这一领域的研究还处于初始阶段，

很希望有较多的优秀论著来加速其进程。

在我看来，韩结根博士的《明代徽州文学研究》就是这种类

型的著作。它至少有以下三大优点。

首先，对明代徽州文学的进展过程作了明晰的勾勒，其中有

不少引人深思之处。

根据此书的描述，元末明初的徽州文学不但并不发达，而且

明显滞后。如果把它跟同时期的吴中地区的文学相比较，二者

的差距相当大。但从明代中叶起，徽州的哲学思想和文学就逐

渐活跃起来，到了明代后期则已成为文学上比较先进的地区之

一了。

像这样迅速的变化，在明代是极其罕见和突出的。而值得此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



注意的是：如同此书所已经指出的，徽州文学上的这一巨变是与

其经济上的飞速发展几乎同时展开的。徽州在元末明初及其以

前本属于生计较为艰难的农业地区，在文化上则崇尚儒学，受朱

熹思想的影响很深；但从明代中叶起，经商的人就逐步增加，并

迅速依靠商业而致富，到了明末已经成为全国非常富裕的地区

之一。所以，在明代的徽州，文学的繁荣是与经济的繁荣相伴

随的。

与此相应，正宗的儒学开始衰退。在王阳明之前，徽州的程

敏政就已提出朱熹晚年认同陆象山心学的理论，以“修正”朱熹

学说的手段为心学张目，这也正是后来王阳明的策略；而如所周

知，以李贽为旗帜的晚明新思潮正是从继承了陆象山心学的王

阳明心学的基础上发展起来的。可以说，在明代中期，朱熹学说

在徽州思想界的统治地位就已经动摇了；因而，晚明时期的徽州

文学界的主流与以李贽为旗帜的新思潮沆瀣一气也正是顺理成

章的事。

总之，从此书的描述中可以看出：徽州在经济滞后、生计艰

难时，朱熹学说一类的正宗儒学在思想上占统治地位，在经济发

达起来以后，正宗儒学的统治地位就由动摇而失落，最终由晚明

新思潮占据了优势；而在前一种情况下，文学的发展是滞后的，

在后一种情况下，文学就迅速兴盛起来了。对这当然可以作出

不同的阐释，并导致互异的结论；但此书所展示的这种现象无论

如何是值得深思的。

其次，书中的上述勾勒是以充分的案例为依据的。其所运

用的都是第一手材料，对有些材料并作了翔实的考证。因此，这

是一部相当严格地遵循实证研究的原则的著作。现在有不少人

在指责今天学风的浮躁；这种指责是否全都站得住姑不置论，但

２ 明代徽州文学研究



像此书这样地注重实证研究在今天并不多见，却是事实。

为了说明其在实证研究上的成绩，不妨以书中对《广艳异

编》和《亘史》的研讨为例。

《广艳异编》和《亘史》都是明代后期的徽州人所编的书。

要描述明代徽州文学的历程自然要对这两部书加以研讨。然

而，学术界对这两部书本身的研究本来就少，对其在文学上的地

位和影响更缺乏认识。此书的作者不满足于浮光掠影地说明徽

州在明代后期出现了这两部书，而是就此作了相当全面而深入

的研究。

这一研究不但基本弄清楚了《广艳异编》和《亘史》的来龙

去脉，而且更发现了这两部以文言写成的书对晚明白话小说的

巨大影响，例如晚明最具代表性的白话短篇小说“三言”、“两

拍”中的“两拍”，竟有不少作品都源自这两部书，并大量采用原

有的文句（在采用时当然将文言译成了白话）；因而作者认为这

两部书乃是“两拍”的两种“蓝本”（参见此书《附录》中《〈亘史〉

与“两拍”———“两拍”蓝本考之一》、《〈广艳异编〉与“两

拍”———“两拍”蓝本考之二》）。

这是十分重要的发现。首先，出现于江浙地区的甚负盛名

的“两拍”（“两拍”编者凌濛初为浙江人，而出版“两拍”的书坊

所在地则属于今江苏省），竟在很大程度上有赖于徽州人所编

的《广艳异编》和《亘史》，这就生动地表明了晚明徽州文学在当

时的先进性及其对江浙地区文学的影响，与元末明初徽州文学

远远落后于吴中等地区文学的状况成为鲜明的对照。其次，作

为晚明白话短篇小说代表作而与“三言”齐名的“两拍”竟然如

此地依赖同时代的文言短篇小说，这又生动地表明了晚明文言

短篇小说对白话短篇小说的巨大影响及其在晚明文学中的重要

３序



地位，尽管宋懋澄的文言短篇小说对白话短篇小说的重大影响

已为众所周知，但到底数量有限，不如《广艳异编》、《亘史》中的

影响白话短篇小说的作品之数量众多。

在以上两点中，第一点还属于地域性文学研究的范围，第二

点却已超出这一范围了。因为，这意味着在今天的晚明文学研

究中，在正确地抉发白话短篇小说的理应受到重视的价值的同

时，对文言短篇小说的价值似乎多少有点忽略了。

在地域性文学研究的著作中，存在着对晚明文学的全局性

研究具有如此分量的启示，这也正说明了其实证研究的广度与

深度。

第三，此书在考察明代徽州文学的发展过程时，实际上是以

现代文学———特别是从员怨员愿年开始的新文学———作为坐标的。

书中所肯定的明代徽州文学中的被作者认为具有进步意义的成

分，也正是可以与新文学相通的因素。

当然，这样的研究并不始于此书；就地域性文学研究而言，

陈建华博士的《中国江浙地区十四至十七世纪社会意识与文

学》就已在这样做了。不过，陈书所研讨的是江浙地区，而且其

所着眼的主要是经济发达地区；此书所研究的徽州地区固然为

陈书所未及，而且其所选择的又是一个由经济滞后飚升至经济

繁荣的地区，这就进一步展示了文学中的这些新的元素的出现

和增长乃是随着经济发展而来的社会演变的必然结果。换言

之，在新文学产生之前，我国传统文学中与新文学相通的因素正

在不断生长，由原先的经济先进地区向原先的经济滞后地区

延伸。

我想，这是一种向前看的研究。这样的著作多了，新文学的

产生乃是中国文学发展的必然、外来文化的影响只是加速了它

４ 明代徽州文学研究



的出现的这一道理，也就可以不烦言而自明。

正是基于这三点，我认为此书乃是我国地域性文学研究中

的优秀之作；我因它的即将出版而深为欣幸。

最后需要说明的是：此书原是韩结根博士于员怨怨远年初完成

的博士论文，评阅这一论文以及参加答辩的诸位专家都对此作

了高度评价。但他并不因此而满足，在那以后，又经过员园年极

其勤奋、认真的补充、修改，才成为今日这样的面貌。在这期间，

论文的质量又有了明显的提高。他的这种系心学术、一丝不苟、

自甘寂寞的态度，在今天真称得上难能可贵。

圆园园远年猿月圆愿日

５序
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总摇摇论

在中国文学发展史上，明代虽然算不上是一个辉煌的时代，

但却是一个非常具有特色的时代。特别是明中叶以后，作为当

时整个思想文化领域人性解放思潮的一个组成部分，文学领域

内表现人的自然欲望与丰富感情、反映人的自我意识与个性的

创作思潮兴盛一时，并达到一个前所未有的高度。这种创作思

潮明显地背离了中国的文学传统———即强调文学的政治和伦理

道德的内容，重视文学的社会功能和教化作用———从而使文学

向人性指引的方向复归迈进了一大步。毫无疑问，明中叶以后

文学领域内这一现象的出现，也像整个思想文化领域人性解放

思潮的出现一样，是与当时工商业经济的发展联系在一起的，是

当时资本主义萌芽在文学领域的曲折反映。所以这一时期的文

学创作又带有明显的平民性特征，这一点也使它与其他时代的

文学创作明显区分开来。但是，由于中国各地区之间经济、文化

发展的不平衡，以及同一地区不同历史阶段经济、文化发展的不

平衡，文学的发展也是不平衡的。因此，对明代文学进行地域性

的考察，探寻这些地域不同阶段文学的发展背景、轨迹及其与整

个明代文学的生成关系，这对于揭示整个明代文学乃至整个中

国古代文学的发展规律与特性，无疑有着十分重要的意义。

正是基于上述目的，我们择取了明代徽州地区文学的发展



作为研究对象。徽州位于今安徽省的东南部，东邻浙江，西接江

西，在地形方面兼有着山之封闭与水之开放的互补性特征。由

于历次战乱，特别是“晋、宋两南渡”与黄巢起义期间，大批中原

世族迁入徽州，使得中国传统文化在这里得到了全息的保留和

发展，并孕育出以朱熹学术思想为依归的“新安理学”。这一学

派由于统治者的扶植，在元末明初获得了膨胀性的发展，以致当

时有人把徽州称为“东南邹鲁”①。连明太祖朱元璋也说：“朕惟

洙泗集群圣之大成，新安为文公之阙里，先后相望，斯文昌盛。”

而到了明中叶以后，这一地区又以经商而闻名于世，当时经营商

业的人数在整个徽州府总人口中占十分之七左右，在极盛时甚

至还要超过这一比例，以致明末有天下“无徽不商”、“无徽不成

镇”的说法。徽州地区历史文化背景方面的这种前后巨大差

异，使得其文学发展经历了一个艰难曲折的历程，并呈现出一种

非常复杂的局面。下面我们便将明代徽州文学发展的历史作一

概括性的描述。

一

元末明初，徽州地区的文人都在极其重视理学的文化环境

中成长起来，因此，当时作家主体几乎没有不与理学有着这样或

那样的联系。有的诗文作家本身就是理学家，有的则与理学家

有着父子、师徒或其他渊源关系。特别是朱元璋统一全国以后，
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① 参见本书第一章第一节《徽州地区的人文地理特征与元末明初徽州文学的
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不一一说明。



强调在思想意识形态领域加强传统的道德力量，“立教著政，因

文见道，使天下之士一尊朱氏为功令”，更使得笼罩在徽州作家

群中的理学气氛更加浓厚。在当时徽州地区的文坛上，几乎没

有一位真正意义上的文学家，散文家往往都是理学家的兼职，诗

人也只是理学家的附庸，属于理学家或理学传播者范畴之内。

理学的弥漫严重地滞塞了这一地区文学的革新与发展，无

论是文学批评还是文学创作，都呈现出一种极端保守的倾向。

在文学批评上，他们继承了传统的儒家政教文学观，重视文学的

社会功能和教化作用，强调文学要有政治与伦理道德的内容。

所谓为文要“本人伦，该物理，关世教，未有无所为而为者”，所

谓“诗之为教与政通”，都是这种文学观的体现。另外，被朱元

璋尊为“国师”的东阁大学士朱升之子、位至吏部侍郎的朱同还

提出，诗歌创作要“佐圣朝之至治，以鸣国家至盛”，也就是说，

文学要为现实的政治服务，要成为歌功颂德的工具，这实际上是

台阁体理论的先声。在文与道的关系上，他们同唐宋以来的道

统文学家一样，特别强调文的工具性，认为“文为贯道之器”，

“道为体，文为用”，“有其道必有其文”。在文学的审美功能问

题上，他们继承了儒家温柔敦厚的古训，认为为文要“质厚中

正，而节度谨严”，为诗要“优游不迫”、“清丽温和”，总之，要

“得性情之正”。他们反对六朝以来的美文传统，认为“极才情

则淫伤而无节，尚词藻则绮靡而失真”，甚至以“词章为淫言，葩

藻为宿秽，期于铲削刊落，以径趋于道德之途”，并以此为标准

对古代及当代作家采取了褒贬取舍的不同态度。

在创作上，诗文是元末明初徽州作家创作的全部样式。他

们的作品中大量充斥着封建伦理的说教与歌功颂德的文字，有

的文章本身就是阐明义理之作，即使是一些文艺性的散文，往往
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也要“引发六经之旨”。具体而言，大致有三个方面特征。一是

“以政教为中心的价值取向”。元末明初的徽州作家们写了大

量宣扬封建伦理道德、维护封建统治的作品，他们或不遗余力地

歌颂忠臣、孝子、节妇、贞女，或在诗文中以封建礼义自勉勉人，

或在作品中塑造一批道学先生的形象，或为古代一些有悖于封

建伦理道德的作品做否定性的翻案文章，处处都是封建传统价

值观的体现。二是美化朝政、歌咏盛世、粉饰太平的作品特别

多。这些作品风格大都平正纡徐，雍容典雅，是台阁体的滥觞。

其作者多为在朝官僚和王府官员。三是作家们经常将诗歌当作

论学辩理的工具，或是在诗歌中大发议论以表达对学术的见解

或看法，或是用诗歌来阐发哲学思想，结果使诗歌变得越来越质

实，越来越散文化。元末明初徽州作家的诗歌创作中还有部分

作品表现了闲适恬淡的生活情趣与从容自得、不为物累的生活

态度，作者多为在地方从事教职的闲散官吏。其中有少数诗人

如唐桂芳等的某些描写景物的诗作有着清新自然的特点。

二

程敏政是明代徽州地区早期的最后一位作家，同时又是新

时期的最初一位作家。到了成化、弘治年间，明初封建统治者把

程朱理学作为立国之本的做法，经过近百年的实践，越来越显示

出其不合理性。它不仅不能像最高统治者最初设想的那样能维

护社会的稳定，而且极大地阻碍了经济的发展，并造成整个文化

结构日趋保守和僵化。于是统治阶级内部一些有识之士为了挽

救危机，在文化上进行反思，程敏政即是他们中的杰出代表。程
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敏政著《道一编》，提出朱陆异同之说，并且认为朱熹晚年修正

了自己的观点，接受了陆九渊的思想。他的目的是想在哲学上

给陆九渊的“心学”以一定的地位，改变明初学术上“非朱氏之

言不尊”那种极端专制的做法。程敏政的观点后来被王阳明继

承并发展，从而为明中叶以后的人文主义思潮提供了理论武器。

另外，他著《对佛问》，对儒家“先正”们反对佛教的种种言论进

行了系统的梳理和全面反驳，体现了要求思想世界里具有宽容

精神的初衷。在文学思想上，程敏政仍然没有摆脱“文以载道”

说的影响，但与元末明初徽州文人的观点有所区别。他虽然也

承认文的工具性，但并不排斥文，在某种意义上甚至强调文学的

审美功能，尤其对道学家“必去文然后可以入道”的极端观点提

出了严厉批评。关于诗歌，程敏政主张“以唐为师法”，力求上

追“楚之骚若汉魏之选”，乃至“《风》、《雅》之遗”，尤其欣赏“得

于卒尔偶然之顷，喜极忘言”的作品。在创作方面，程敏政的某

些诗歌抒写了作为一名近臣的内心压抑与苦闷，有的则曲折地

表现了人们对欲望和欢乐的追求，开始萌动着人性的觉醒；而他

的许多散文作品无论叙事、写景还是抒情，都很少有政治的说

教，也不涉及伦理道德的内容，而是更多地表现了文学性效果，

具有某种纯文学性散文的特征。

三

自正德至明末是徽州文学发生剧烈变革的时期。这一时

期，由于人们大量外出经商，徽州地区的经济获得了飞速发展。

人们在大城市经商，对于城市文化吸收很快；而从事海外贸易，
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也易于受外国文化的影响。在学术思想方面，许多人背弃了本

地区学术固守朱子之学为宗旨的传统，或投身于“王学”阵营，

或另辟蹊径，从而使本地区的保守势力有所削弱。由于经济的

发展，一些富商大贾利用雄厚坚挺的经济实力，积极鼓励自己的

子弟习诗文，以竞逐科第，博取功名富贵，以期名利兼收。结果

士商关系就此发生逆转，而作家群体的成分结构也由此发生质

的变化：有的商人子弟跻身上层统治集团，从而使传统的士大夫

型作家的血统中有了新的文化变异；未获进取的商人子弟中有

的子承父业，再去经商，但对文学仍旧十分爱好，成为以前少有

的“商贾诗人”；有的未获进取，却也不愿意经商或从事其他职

业，而是以家庭可观的经济收入为保障，把更多的精力投入文学

活动，从而成为专业作家。而政府允许交纳钱粮者可入国子监

学习，然后服官，这也为商人转化为文士、作家提供了一条途径。

总之，明中叶以后，徽州地区的作家与商人有着千丝万缕的联

系，为文学走向市民化奠定了坚实的基础。另外，随着经济的发

展，徽州私人刻书业异军突起，戏曲表演艺术也繁荣发展，从而

为小说和戏剧等通俗文学的流传提供了传播媒介，对其发展客

观上起到了推波助澜的作用。

明中叶以后，徽州地区的文学彻底改变了早期的封闭性状

态，汇入了全国具有广泛影响的文学潮流。商贾诗人郑作、程

诰、佘存修等与李梦阳的文学交往，使他们能领略到中原文学中

先进的文学主张和前七子中领袖人物的文学风范；汪道昆与王

世贞等后七子之间“互相切劘”，使他们之间的文学思想和风格

互相接近；潘之恒早年“师事王世贞”，中年“倾心于公安”，并与

汤显祖、冯梦祯、屠隆、张凤翼、沈璟、梁辰鱼、臧懋循之间有着广

泛交往，汪廷讷、方于鲁与李贽、陈继儒等也互相赠答酬唱，还有
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