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劉 永 濟 集

出 版 説 明

劉永濟(一八八七—一九六六),字弘度,别號誦帚,晚號

知秋翁,室名易簡齋、微睇室、誦帚庵,湖南新寧人。幼秉家

學,愛好文藝。曾就學於近代著名詞人況周頤(號蕙風)、朱祖

謀(號彊邨)門下,深得詞家三昧。從上世紀二十年代始,先後

任教於長沙明德學校、東北大學、武漢大學,並長期擔任武漢

大學文學院院長。一九六六年“文化大革命”運動起,劉永濟先

生被打成“反動學術權威”、“封建遺老”,並於同年十月二日含

冤辭世。
劉永濟先生治學謹嚴,博通精微,在屈賦、文心雕龍、

詩、詞、曲、賦諸多研究領域均卓有建樹,爲海内外學術界所

推重。
我們此次出版《劉永濟集》,編爲《屈賦通箋·箋屈餘義》、

《屈賦音注詳解附屈賦釋詞》、《文心雕龍校釋附徵引文録》、《十
四朝文學要略》、《唐人絶句精華》、《唐五代兩宋詞簡析·微睇

室説詞》、《詞論·宋詞聲律探源大綱》、《宋代歌舞劇曲録要·
元人散曲選》、《文學論·默識録》、《雲巢詩存·誦帚詞集 傳

略 年譜》共十種。這些著作在相關領域都曾産生過很大的影

響。其中,除收録此前曾陸續刊行的專著外,還搜集、編輯出

版劉永濟先生的未刊手稿、講義及部分散篇論文。
《劉永濟集》的出版,得到劉永濟先生家屬的鼎力支持,我

們表示由衷的感謝。武漢大學爲劉永濟先生著作的出版,提供
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了珍貴的資料並付出了艱辛的勞動,謹致謝忱。
謹以此書的出版,紀念劉永濟教授誕辰一百二十二周年。

中華書局編輯部

二〇〇九年十二月
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編輯者:劉茂舒 劉茂新

本册收録《宋代歌舞劇曲録要》、《元人散曲選》
兩種。

《宋代歌舞劇曲録要》以古典文學出版社一九五七

年本校訂重排。《元人散曲選》以上海古籍出版社一九

八一年本校訂重排。
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總  論

宋代的歌舞劇曲是繼承着唐代的大曲而發展的。今且先略

談唐代的大曲。唐代大曲,凡雅樂、清樂、燕樂皆有之,而西

涼、龜茲、安國、天竺、疏勒、高昌等胡樂中的大曲,則雜在

燕樂之内。雅樂大曲的名數,今已不可考。舊唐書音樂志載清

樂四十四曲,皆南朝遺曲。考唐六典注,清樂有大曲、大文

曲、小曲三種,此四十四曲中何種是大曲,亦不可考。惟燕樂

曲名載於崔令《欽教坊》記的共三百二十四調,其中大曲凡四十

六,其詞今存郭茂倩《樂府詩集》近代歌辭中的有涼州歌散序三

遍,排遍二遍,伊州歌排遍五遍,入破五遍,皆采取當時有名

詩人的絶句詩入樂,有時且截取一詩的四句來用。各詩之間没

有連貫性,大約不外是些抒寫閨情、友情或邊怨的詩,或者首

尾加用一詩作頌聖之用。前舉的涼州歌散序第三,乃高適哭單

父梁九少府詩的首四句。高詩原有二十句,都被截去了。伊州

歌排遍第一,乃王維的苦相思詩,排遍第三,乃沈佺期五律的

前四句。此外還有緑腰、甘州、泛龍舟、采桑子、千秋樂、雨

霖鈴、柘枝、突厥三臺、回波樂等曲,均只存一遍或二遍,其

全曲已不可見了。郭氏《樂府詩集》又有水調歌五遍,入破六

遍,其第六遍名爲徹,又有大和五遍,陸州歌三遍,排遍四

遍,以涼州、伊州體例之,亦是大曲。水調歌第三遍爲韓翃贈

李翼的詩,入破第二遍爲杜甫贈花卿的詩。故胡仔《苕溪漁隱

叢話》引《蔡寬夫詩話》曰:
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大氐唐人歌曲本不隨聲爲長短句,多是五言或七言

詩,歌者取其辭與和聲相疊成音耳。予家有古涼州、伊州

辭,與今遍數悉同而皆絶句也。豈非當時人之辭爲一時所

稱者,皆爲歌人竊取播之曲調乎?

唐代燕樂大曲可考者大約如此。至蔡寬夫所謂“取其辭與

和聲相疊成音”一語,即采詩入樂時的方法。絶句詩皆是整齊

的五七言,不合樂調,故蔡氏説“本不隨聲爲長短句”。
唐大曲入樂時,歌者所用的方法,見於宋代記載的有如下

幾家。沈括《夢溪筆談》卷五曰:

古樂府皆有聲有詞,連屬書之,如曰賀賀賀、何何何

之類,皆和聲也。今管絃中之纏聲,亦其遺法。唐人乃以

詞填入曲中,不復用和聲。

朱熹《語類》曰:

古樂府只是詩中間添却許多泛聲。後來人怕失了那泛

聲,逐一添一個實字,遂成長短句,今曲子便是。

朱熹《儀禮經傳通釋》曰:

竊疑古樂府有唱有和。唱者,發歌句也,和者,繼其

聲也。詩辭之外,應更有疊字散聲,以發嘆其趣。

王灼《碧鷄漫志》卷五曰:
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今黄鐘商有楊柳枝曲,仍是七字四句,與劉、白及五

代諸子所制並同,但每句下各增三字一句。此乃唐時和

聲,如竹枝、漁父,今皆有和聲也。

胡仔《苕溪漁隱叢話》卷三十九曰:

今所存,止瑞鷓鴣、小秦王二闋,是七言八句詩並七

言絶句詩而已。瑞鷓鴣猶依字易歌;若小秦王,必須雜以

虚聲,乃可歌耳。

從上舉各家所説,唐人采詩入樂的方法,大略已可推知。沈括

所謂“和聲”、“纏聲”,王灼所謂“和聲”,胡仔所謂“虚聲”,朱

熹所謂“散聲”、“泛聲”,皆是加於本辭外的聲調。此種聲調,
因用以與本辭相和,故曰“和聲”,因原無實義,故曰“虚聲”、
“散聲”。“泛聲”本琴曲中所用的術語,朱氏藉以比樂府的“虚
聲”。“纏聲”沈括説是管絃中的,則亦是藉以比樂府的“虚聲”
的。此種“虚聲”,沈氏以爲如古樂府中的“賀賀賀、何何何”,
皆是無實義的聲調。後人以有實義的字代之,便成本辭的部

分。沈氏所謂“唐人乃以詞填入曲中,不復用和聲”。朱氏所謂

“後來人怕失了那泛聲,逐一添一個實字”。王氏所謂“楊柳枝

曲,每句下各增三字”即是。也就是朱氏所謂“疊字散聲”,蔡

氏所謂“取其辭與和聲相疊成音”。這樣一來,五七言整齊的句

調便成了合乎樂律的長短句了。但朱、蔡所指的“疊”法,方式

很多,白居易聽歌何滿子的絶句有“一曲四詞歌八疊”之説,則

是每句再疊,故四詞爲八疊。而唐人相傳的陽關曲名爲陽關三

疊,則是每句三疊。蘇軾不知疊法有此兩種方式,故其《志林》
有如下一段話:
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舊傳陽關三疊,然今世歌者每句再疊而已,若通一首

言之,又是四疊,皆非是。或每句三唱以應三疊之説,則

叢然無復節奏。

按陽關曲又名渭城曲,乃王維送人使安西的詩,原詩如下:

渭城朝雨浥輕塵,
客舍青青柳色新。
勸君更盡一杯酒,
西出陽關無故人。

及歌者採以入樂時,將原詩字句裁截成二字、三字、四字等部

份,再重疊之,遂有陽關三疊的曲名。蘇氏説“今世歌者每句

再疊”,則是與白居易所謂“四詞八疊”相合,蘇氏誤以爲“非
是”。蘇氏又以“若通一首言之,又是四疊”爲“非是”。實則仍

與白詩所説並無不同。理由是蘇氏除掉原句四疊不算,故止

“四疊”,白氏並原句四疊算在内,故有“八疊”。蘇氏又説:
“或每句三唱以應三疊之説,則叢然無復節奏。”則不知“每句三

唱”,乃另一疊法,與前“每句再疊”之法不同,並非“叢然無復

節奏”。我幼年在家藏《三續百川學海》叢書中,見一書名《陽關

三疊》。其書所載疊法很多。我還記得兩種,皆是連原句三疊。
此書何人作於何時,我却忘了,而家藏古書,經過我故鄉屢次

亂事,已不存在,《三續百川學海》叢書又極難得,因此我以後

就不曾再見此書。但那兩種疊法却是合於三疊之説,而且凡唐

人絶句,都可照樣疊着唱。今録於後:
第一種疊法:
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渭城朝雨,渭城朝雨浥輕塵,浥輕塵。
客舍青青,客舍青青柳色新,柳色新。
勸君更盡,勸君更盡一杯酒,一杯酒。
西出陽關,西出陽關無故人,無故人。

第二種疊法:

渭城,渭城朝雨,渭城朝雨浥輕塵。
客舍,客舍青青,客舍青青柳色新。
勸君,勸君更盡,勸君更盡一杯酒。
西出,西出陽關,西出陽關無故人。

從上録兩種疊法看來,合於每句三疊之説甚明,而且唱來頗有

婉轉纏綿的情趣,正如朱氏所説,可以“發嘆其趣”,何嘗如蘇

説“叢然無復節奏”。此種疊法,且合於七言詩句組成的規律。
因七言詩句本是用二字、三字、四字、五字等組成的,所以照

其組成部分分截之,再將它重疊之,便成了長短句。今且再取

唐人入樂絶句的本辭與五代協律小令一比較,就更加了然。此

如王灼所指出的楊柳枝曲,便是一個好例證。
唐人温庭筠的楊柳枝本是七言四句,其詞曰:

館娃宫外鄴城西,
遠映征帆近拂堤。
繫得王孫歸意切,
不關春草緑萋萋。

而五代顧敻的楊柳枝詞則是長短句,其詞曰:
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秋夜春閨思寂寥,漏迢迢。
鴛幃羅幌麝煙銷,燭光摇。
正憶玉郎游盪去,無尋處。
更聞簾外雨瀟瀟,滴芭蕉。

此詞每句下三字,顯係重疊上句末三字的聲調。可見唐人唱此

曲原來每句下有虚聲和之,而此種作和用的虚聲,又即每句末

三字的聲調,後來用有實義的字填上去,便成了長短句的形

式。而這種疊法,或許就是白氏所謂“四詞八疊”。今將陽關曲

照此疊法,則其式如下:

渭城朝雨浥輕塵,浥輕塵。
客舍青青柳色新,柳色新。
勸君更盡一杯酒,一杯酒。
西出陽關無故人,無故人。

自然,由整齊的詩句變成合律的長短句,方式是很多的,也有

些不容易看出演變的痕迹,有些用增字和重疊的方法更加複

雜,還可在本辭外添些詞句。此如徐本立《詞律拾遺》所載的無

名氏古陽關一調,及北曲大石調中所有的陽關三疊一曲,就很

複雜。顯然是後世曲家從唐人唱陽關三疊的方法加以擴充的。
蓋藝術發展的規律,都是由簡而繁的。今録徐本立《詞律拾遺》
無名氏古陽關於此,以便比較:

渭城朝雨,句 一霎浥輕塵。韻

更灑遍客舍青青。叶首
句韻

弄柔凝千縷柳色新。叶首句韻○按徐本立
疑凝下脱緑碧等字。
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