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序

冯建福

“盛世语兴”不会错 ;“盛世兴文”大凡也不会错。

南朝文论家刘勰有所谓“文变染乎世情 ,兴废系乎时序”的论

述 ,阐述了文学的形式、内容 , 乃至发展态势与社会变迁的关系。

你想啊 ,“盛世”乃国运昌盛 ,国泰民安之世道 :经济发展了 ,人们不

愁温饱 ,必然追求提高生活质量 ,企盼更多的精神满足 ;政治昌明

了 ,必会破除专制主义的禁锢 ,实行思想解放和广开言路 ,形成宽

松环境 ;文化繁荣了 ,必定有更多的人受到教育和美的熏陶 ,热衷

文学 ,并携手打造人才辈出的条件。凡此种种 ,都使文学的兴旺发

达成为可能。

事实上 ,我国进入改革开放新时期以来 , 随着国际地位的提

高 ,母语得到了广泛传播 ,各国学习汉语热有增无减。文学也终于

摆脱式微 ,经历了从复苏到振兴 ,从振兴到高涨的变化过程。据有

关资料显示 ,新时期全国文学期刊已增至近 1000 份 , 年出版长篇

小说数量攀升 ,现已达 1000 多部 ,有 30 多万人写诗等等 ,透过这

些数字即可断言 :我国新时期文学创作盛况空前。以我省为例 ,近

10来年 ,不仅文学作品的数量有了较大幅度的增长 ,长篇小说平

均每年收获 30 多部 ,发表其它各类体裁的作品成百上千篇 ,而且
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投身写作的人数之多、年龄跨度之大更是以往任何时期都不可比

拟 !

这里就说诗吧 ,其创作的活跃程度自不待言 , 成就亦可圈可

点。即将付梓的诗集《黑龙江新诗选 ( 1980—2000 )》,尽管实不可

能一览无余地展示我省新时期 20 年间所有新作 ,但仍可管窥这一

时期的丰硕成果和强劲势头。上个世纪 80 年代 ,为纪念建国 40

周年 ,我省曾编辑出版《诗歌选》,新诗集所收多是其后的新作。相

比较 ,新诗作另是一种风貌 ,说明缘于“世情”、“时序”变化 ,文学包

括新诗都在与时演进。这 20 年 ,我省新诗创作格局已有变化 ,老

中青三代诗人经过历时态发展 ,进入共时态生存 ,诗人中 ,保持传

统写作者有之 ,标新立异者亦有之 ;重要的是诗之观念、诗之理解、

诗之思维、诗之手段、诗之风格都在发生变化 ,为诗者思想更活跃、

视野更开阔 ,手法更新奇 ,意象更多样 ,从探索的意义上说 ,新诗集

的问世是我省新诗的又一个里程碑 ,怎能不令人感到高兴和欣喜 !

诗 ,在我省文学中一直占有非常重要的地位。据古代以及近

现代文学史料记载 ,中原名士、域外流人、本土诗人等在我省留有

非常丰厚的诗的遗产。这部分遗产在全部文学遗产中像珍珠般熠

熠生辉 ,可谓宝贵至极。从杨泰师的《夜听捣衣诗》到完颜亮的题

墙、题扇、题画诗 ;从方拱乾的《宁古塔杂诗》到金剑啸的《兴安岭的

风雪》,正是诗即时而又深邃地揭示出我省各个时期各个层面的生

活际遇和流变 ,才使自己具有深刻的不可替代的文学史价值。特

别是我省有文字记载的古代文学创作 ,过于稀少的缘故吧 ,应属诗

的地位最为重要。“五四”运动以后 ,在古典诗词和民歌的基础上

发展起来的新诗 ,在诸多文学体裁中宛若新花独放 ,既有诗的韵

味 ,又有鲜明的民族风格。在我省以反抗侵略和战斗为题材的诗

篇中 ,诗如嘹亮的号角。建国后以诗歌前辈领军 ,涌现出新一代诗

人 ,他们继承“五四”新诗传统 ,为社会主义建设和新生活高歌 ,许
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多人至今仍活跃在文坛。改革开放伊始 ,我省新诗一面继承民族

传统 ,一面开始吸纳西方文化元素 ,诗之人才辈出 ,诗作色彩纷呈。

可见 ,诗创作在我省文学发展的历史长河中源远流长 ,身居显位 ,

至今仍是一番蔚为壮观的景象 !

说得更远一点 ,我国是诗的国度、礼义之邦 ,诗人写诗 ,于己是

“言志”、“咏言”,于人则有益于文明教化。北宋哲学家周敦颐说 ,

“文辞 ,艺也 ;道德 ,实也。笃其实而艺者书之 ;美则爱 ,爱则传焉。

贤者得以学而至之 ,是为教。”简明而生动地论述了诗与教的关系 ,

以及诗向教的转化。唐初史学家姚思廉 ,修过晋、南北朝诸史 ,他

也曾说 ,“经礼乐而纬国家 ,通古今而述美恶 ,非文莫可也。”可见 ,

诗教、文教自古就是中华民族的优良传统。

我省地处祖国边陲 ,幅员辽阔 ,地大物博。特殊的地理条件和

“移民”历史形成了地域性的淳朴、豪放、重义、吃苦耐劳、乐善好施

等人文特质 ,但由于传统文化积淀不够深厚 ,优长中也有粗鄙等先

天不足 ,尤其需要文学濡染和审美熏陶。生于斯长于斯的诗人 ,应

自觉思考自身所担负的责任。今天 ,学诗、赏诗、写诗正在进一步

面向人民大众普及 ,已不完全是精英层面的事 ,所以 ,传播诗文化

对大众心理及人格塑造必将产生深刻影响。诗人们理应以先进文

化为指导 ,把广播诗教变成文化自觉 ,身体力行培植新诗 ,为建设

诗之大省继续不懈努力 !

新诗集的出版 , 对文学是检阅 , 是展示 ;对文化是开发 , 是积

淀。在这两方面 ,但愿读者认同并从中获益 !

倡导编辑出版本诗集的是省委宣传部前任副部长赵长青同

志 ,他几乎自始至终地参与了领导和指导工作。编委成员有范震

飙、李琦、李景冰等 , 他们对我省诗歌创作比较熟悉 ,本身又是诗

人 ,作了大量具体工作。还有范震威、李方元、潘永翔、王长军、潘

虹莉、钢克、宋迪非等也参与了诗的推荐和收集 ;周静、迟慧一直参
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与了细致、琐碎的编校工作 ;出版前吴宝三也一度参与编务工作 ,

在此我代表编委一并致以谢忱。鉴于本诗集的疏漏和不足在所难

免 ,同时恳请诗人和读者见谅 !

写于 2003 年 7月 1 日

2005年 7 月修改
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导   言

一部诗选试图横跨二十世纪末的二个十年 ,而在这二个十年

间人们的思想观念又发生了如此巨大的裂变 ,与之相应的诗歌也

呈现出了前所未有的多元繁衍并存的景象 ;尽管有地域的限制 (一

个省 ) ,但由于编者对各种诗歌风格、诗歌流向的宽容 ,以期对一个

历史时期的诗歌进展有一个整体概览 ,加之篇幅的限制 ,势必使诗

选显得芜杂 ,乃至详略失当。然而 ,由此而在一定程度上展示一个

地域诗歌发展的原生态却是可能的。

这部诗选采用了两个互补性的标准。其一 ,尽量反映诗歌的

社会流程。这便产生了某种妥协。比如某些曾在媒体上较为活跃

的诗人 ,若以今天的眼光观照 ,其诗作的局限性是显然的 ,但考虑

其作为社会观念流程中的参照意义 ,也给以一定的篇幅。另一类

诗作不无芜杂粗糙之嫌 ,但在观念或表现手法上提供了些许新鲜

的因素 ,也作了适当考虑。其二 ,也是这部诗集的主导标准 ,即尽

量囊括那些真正在艺术上有一定成就和特色的作品。即使它们没

在公开的媒体上发表过 ,或诗作者鲜为人知。

诗作为一种艺术有它相对稳定的传统 ,当然这里的传统是世

界范围的 ,这是新诗这种表达方式本身所要求的。在这样的一个

广泛的参照系下 ,大致还是可以把握各种诗歌潮流的观念指向 ,以

及作品在其自身所属的潮流或观念中的艺术质量的 ,尽管每个人

由于诸多因素所形成的趣味会存在一定的偏颇。重要的是作为时

代的亲历者 , 20 年的时间足以在一定程度上意识到 ,哪些作品是

·1·

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



相对被沉淀下来了 ,如果没有丧失自省力和探求精神的话。因此 ,

在承认诗歌多元化并存的前提下 ,我们看到诗歌在不同的观念背

景或趣味走向上 ,都有相对达到极至之作。同时 ,我们也看到由于

生长年代的差异 ,每一代因其特殊的历史境遇都显示一定的共性。

由此 ,将诗选按不同年龄段分为三卷 :卷一选入 50 岁以上的诗人

的作品 ;卷二选入 40～50岁间的诗人的作品 ;卷三选入 40 岁以下

诗人的作品。这样的划分显然是不精确的 ,但它大体上使诗选显

现了一定的秩序 ,以及诗歌在历史演进过程中的某些承续关系。

卷一选入的诗人不少 , 但每个诗人选入的诗作相对却较少。

尽管入选的作品大都还是不错的 ,但一些作品或多或少还残留着

那个反常时代的痕迹。就是说 ,某些作者由于长期对各种优秀文

化传统的隔绝而形成的某种意识观念 ,在一定程度上已丧失了自

省和更新能力。然而 ,任何反常时代在普遍扼杀艺术的同时也造

就它的例外。梁南 ,或许并不是一个个别的例子。不能说他的身

上没有染上那个时代的某些观念的习性 ,他的某些作品显得空洞 ,

已不堪卒读。但他的精华之作 ,却顽强地以那个贫瘠而疯狂的时

代所铸就的品性 ,瓜葛着我们。血写书 ,一个血字挟带着一个时代

的茫昧和茫昧中的闪电。他的那首《我不怨恨》至今读来令人感

叹 ,如果我们不被眼下日渐感官化的世风所蒙蔽 ,而意识到人类在

不同的境遇下或强或弱延续至今的对“舍己”“献身”等伦理境界的

追求。那是一代人精神上的神圣的十字架。梁南的诗不仅裹挟了

一个时代的历史 ,在诗歌表现手法上也形成了自己陡峭奇崛的风

格 ,它们体现在诸如《马·草原·我》、《野百合花》等杰出的诗作中。

另一个始终以女性的纯真眼光观照事物 ,而使个性在某种程度得

以保存的诗人是刘畅园。她的某些抒情短诗因其女性情调而带有

特殊的历史韵味 ,如《这一刻》这样单纯的在浊世中抵达谅解与净

化的诗。这一代诗人中值得一提的还有范震飙。范震飙并未与他

那个时代合上拍。悲剧也罢 ,喜剧也罢 ,从那个时代过来的人或多
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或少都带着某些无法摆脱的烙印。但范震飙身上两种文化因素的

成份更多些吧 ,一是早期的俄苏文学 ,一是中国古代的名士思想。

因此 ,当许多过来人在新时期继续着原有的思想惯性写作的时候 ,

他夹在新旧两代诗人间还是找不到感觉。直到九十年代中期 ,他

的未完全泯灭的自我才最终在诗句中得以确认。他写出的《邂

逅》、《宿命》等作品使他从那个时代的人群中脱颖而出。其它诗人

如陆伟然、范震威等也是这一代不错的。谢文利写诗 ,但其对诗歌

修辞的研究著述 ,对诗歌艺术的普及产生过很大的影响。

卷二与卷一从整体上看质地明显的不同 ,它们显示了诗开始

回到自身所固有的规律中 ,并与各种优秀的诗歌传统接轨。一方

面是一些曾受过上一代某些观念影响的诗人 ,他们试图挣脱身上

的甲壳。庞壮国、文乾义、王长军等人在 80 年代不约而同地在诗

中引入地域性很强的意象和内容 ,试图通过原始本能的某些东西

对已被僵化的集体理想主义的克服。庞壮国的那些以北方少数民

族生活为背景的诗 ,多由于缺乏内在的情感肌理 ,而有空洞之嫌。

但他近来写的几首短诗如《古钟》等 , 它们内敛 ,有着动人的苍桑

感 ,不能不让人把他与他曾拥有的那个时代风格分开来。文乾义

近来的诗开始关注对日常经验的卡夫卡式思考。王长军则在抒情

的意象上达到了比他更年轻的一代人的那种敏感。

马合省与上述几位也有类似的文化背景 ,但他的诗更多地介

入时事的冲突中。他诗中强烈的道德冲动 ,诸如正义与邪恶、伟人

与小丑、高尚与卑鄙、神圣与平庸等这类两极的对立 ,在他那一代

人的脑里或许是不容置疑的。由此他写出了曾产生过一定影响的

长诗《老墙》。而在功利的、享乐的、利己的、一切神圣都被平庸化

的世风泛滥的当下 ,他又写出了长诗《永远的人》,赞颂的是近来不

断被人“平凡化”乃至“平庸化”的鲁迅。他的一些短诗或许不会引

起某些人观念上的歧义 ,蕴藉而有理念的张力 ,如《陵园》等。

与刘畅园类似 ,作为女性诗人的李琦更多关注的是自我的情
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绪或想像中的自我的形象 ,因而在一定程度上消解了所属时代的

某些僵化观念的影响 ;甚至这样的影响反而成了某种历史的特性。

如她诗中所塑造的温婉多情的女子形象 ,可以说体现了一代人特

有的同情心和纯洁感。由于李琦诗的情感脉络是人们易于把握

的 ,并且她的语言又很平和 (这是难得的风格 ) ,因此她的某些最好

的诗只有静静地细读才能品出个中滋味。如《我最喜欢的这只花

瓶》、《这是一串琥珀的手镯》等。

另一方面 ,一些诗人开始探索新的观念体系 , 诗的新的生长

点。张曙光在大学期间受普希金等浪漫主义诗人的影响开始写

诗 ,但当他接触到西方现代派尤其是美国自白派诗人的作品后 ,意

识到自己的诗显然没有更深地触及个人的命运和经验 ,许多更本

真更生动的东西被摒除掉了。当时刚好是 80 年代末 90 年代初 ,

继朦胧诗之后 ,各种炫人眼目的诗潮像多头兽一样涌现 ,而他于此

时写出了一些低调的近于个人沉吟的诗 ,它们更注重日常生活的

经验和细节 ,并且不失历史的浓缩感 , 如《给女儿》、《1965 年》等 ,

这些诗在九十年代的全国诗坛上产生了影响。朱永良由博尔赫斯

的作品受到启发 ,进入另一极。他并不关注日常生活 ,而沉湎于理

念的形而上思考。诗歌题材较窄 ,大都围绕着因时间和空间的无

穷性而生的迷幻感。他的语言像被蒸馏过一样 ,达到了一定的纯

度。另一个诗人李松樟 ,也是从唯美的浪漫主义起步 ,当个人的坎

坷以它黑暗的投影进入曾有过的想像的世界时 ,人们看到了一种

岩壁脱落似的坚实 ,在疏散的陈述中。

一些诗人可以划入浪漫主义这样一种比较宽泛的流向中。80

年代至 90 年代间许多青年诗人沉湎于浪漫主义 , 并形成一种风

气。其根源在于 ,首先浪漫主义与人们普遍接受的理想主义在思

维模式上接近 ;其次 ,浪漫主义是对当年的禁欲主义和抹杀个性的

集体主义最有力的反驳。当然 ,若以时下流俗的实用眼光看浪漫

主义诗歌 ,其中许多东西会变得像唐吉诃德一样滑稽。但浪漫主
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义的某些因素却是任何人无法回避的 ,它们根植于人的本性中 ,并

随着世风的变迁 ,不断以新的方式老调重弹。李英杰的绝望与渴

望交织一体的爱情诗 ,以其跳跃的意象与断裂的语句构成一种情

感张力 ,形成了一定的个人风格。舟自横在古典意象与现代情感

间探求一种平衡 ,他的《露天电影》使那个贫瘠而美好的时代产生

一种回光返照的美。阿西对故土乡村的缅怀 ,如月夜下悲凉的谣

曲。其它如李似泓那如凝血之玛瑙的句子 ;王小蝉青春性的感伤 ;

冯晏旁岔歧出的句式与意像所呈现的爱的焦虑与期盼 ;王雪莹诗

词般玲珑所透出的禁欲之美 ;潘虹莉华丽的意识流动 ;李玲、刘云

开抒情词语间极富穿透力的紧张 ;等等。韩兴贵的浪漫主义诗歌

因其真实生活背景的介入 ,而使人产生对一种境遇的怜悯和感动。

他从小生活在农村 ,虽然没有成为种地的农民 ,但并没有脱离农村

的环境。在这样的境遇里 ,接受了浪漫主义诗歌的熏陶 ,并试图以

此沟通与现实物象的关系。在世俗人眼里 ,这必然是悲剧性的。

因为一个巴掌大的村庄承载不了那么多源自纷繁变化的浪漫的意

义。韩兴贵的诗的个别性也正就是他的局限性。他的诗近于一种

意识流 ,浪漫主义的眼光与负着生活重载的日复一日的村落 ,形成

了既和谐又不和谐的情境。另一个带有写实色彩的浪漫诗人是孙

大明 ,他的伤感情调接近叶塞宁 ,但由于其诗的底色更多地融入了

现实的混浊 ,事实上已越出了浪漫主义的表达模式。老单有着某

种叶芝似的伤感 ,在一种悖论的情调里冥顽地固持着传统的抒情。

与此相呼应的是校园诗。校园诗以青春的萌动为背景 ,体现

了一个具有一定优越感、纯洁感 ,未被现实生活侵入的青春群体的

普遍情感与价值取向。潘洗尘、陆少平是校园诗的代表。在卷三

中 ,人们已很难发现那种像影子一样附着在老一代诗人身上的某

些陈腐僵化的观念了。一方面作为对上几代诗人过多地使诗依附

于外在因素的反拨 ,诗自身的纯洁性和意义被强化 ,并且由于长时

期对艺术的封闭 ,一旦解禁 ,一时间便会出现反常的亢奋 ;一方面
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随着各种意识形态的解体 ,物化泛滥 ,诗歌所强调的精神在现实生

活中迅速贬值。在这样一个相互逆反的进程中 ,已进入诗的惯性

中的人 ,如若继续保持对诗的纯洁性的固守 ,势必导致某种诗的宗

教信念。一些青年诗人的自杀或早逝 ,不论由生活中何种具体事

件引起 ,但由于其诗歌里强调的精神是难以与现实生活相容的 ,或

恰恰是这种剧烈冲突的反映 ,人们总是将其与诗的信念关涉在一

起。以身殉诗 ,对于某些绝对性的青年诗人来说是他们拒斥世俗

性的最后态度。然而 ,诗歌就其根植并执迷于欲念的性质而言 ,毕

竟承载不了宗教的内容。由此我们看到诗在现实的挤压下 ,又塑

出了一些具有不同观念的新形态。

艺术至上或曰唯美主义 ,在这一流向里人们自然会联想到两

个早逝的诗人吴波和麦可。麦可的名字人们大都知道 ,因为在他

死后他的诗人朋友为他整理出版了一部诗集。而吴波却罕为人

知。他的诗有着童稚的天使般的眼光 ,花瓣惊起微尘的敏感 ,近乎

自然的表达。据说吴波患有脊椎炎 ,想像与行动的不平烩或许是

导致他极端的想象性的因素之一。麦可的诗比吴波的诗开阔 ,但

语言略显浮泛。《钟声响过九下》是他写得比较精确的一首诗 ,其

笔触让你能辨出其中的一呼一吸 :这夜半天国的声音难道真就是

他命中之谶语 ?

宋迪非早期的唯美的诗 ,不在他早逝的诗友吴波之下。那种

圣洁的脆弱 ,顾影的哀怜 ,如《盲女》、《我们靠近的马是些草原中低

垂的牲口》等。随着青春期的逝去 ,他的诗一度近乎边缘的个别者

的梦吟。近年 ,他开始尝试以较为客观化的笔触写带有现实过程

的诗 ,如《西伯利亚军歌》、《死亡拍摄》等 ,达到了新的艺术境界。

马永波诗的幻像美来自他对影像的敏感和执迷 ,有些诗甚至会使

你迷失在语词的图像中。但他近几年写出的一些叙事性的诗如

《11/ 20/ 1994》、《眼科医院 :谈话》等 ,显示了坚实的质地和写作技

巧。当诗坛一窝风反扑进行松散的杂七杂八的叙事的时候 ,马永
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波的这些幻像与写实相融合 ,不失诗自身的空间感和浓缩性的作

品显得十分突出 ,并在诗坛产生了影响。他还翻译出版了两部美

国诗选集。

孩童那种感知世界的方式在任何人的记忆里都是梦魂牵绕

的 ,它带着初生者缓缓睁开眼睛的惊奇和幻美。赵子桐的诗也止

于孩童之梦魂 ,不论岁月苍桑 ,斗转星移 ,物是人非。这样评论的

时候或许还是时间不够久长 ,但赵子桐的诗笔确实至今还未涉入

他现实的处境。另一个以未染的童稚之心在诗中幻想游荡世界的

是全勇先 ,他的诗有着谣曲的纯净和伤感 ,自然与想象达到了一种

可以触摸的生动。女诗人迟慧那先天的母性视角 ,在生命阴暗轮

回的背景下 ,使爱的颤动在不经意间产生某种令人震撼的美。

后起的诗人如杨勇、吕天琳等仍继续着抒情唯美的潮流 ,但不

同程度地加入了现实的因素。更年轻的如铁军 ,他的诗语境开阔

透明 ,显现了较高的抒情天赋。

将唯美喻为情欲的升华或许是一针见血的。唯美有两种极

端 ,一种是净化欲望 ,由此而抵达天国的幻像 ,如荷尔德林、济慈及

后期的里尔克等 ;一种是沉沦于感官 ,由此而生成“恶之花”,如波

德莱尔、魏尔伦等。一个艺术家有没有勇气在生活中直接面对感

官层面的这些性质 ,不仅仅满足在想象中升华 ,而有所行动 (为拒

斥欲望而拒斥欲望 )。贝克特探讨了这种丧失所有责任的境遇。

最初引领刘禹步入艺术领地的是梵高 ,可怕的是对社会日常生活

的不能忍受性他也类似梵高。梵高当年有浪漫主义可依恃 ,他能

给他的反常以一种甚至是崇高的意义 ,至少在艺术中做到了。刘

禹直接转向了贝克特。他探讨的是人在丧失了各种所谓责任之后

的境遇 ,用他的行为 ,也用与他的行为相平行的诗。刘禹的诗所显

示的存在的勇气足以给人带来感动。《无神》组诗可能是当今诗坛

罕见的。

理性以及理性思辨在诗中的直接介入 ,是诗人在现实的逼迫

·7·



下做出的某种反应。诗也由此拓展了它的境域。肖凌以其寓言论

说似的笔法 ,对物欲支配下人的盲从、残忍以及异化 ,进行了入木

三分的刻画。包临轩在他的不多的诗作中 ,展示了自我与世间的

疏离。李德武将哲学的思辨引入诗中 ,试图在理念与现实意象扭

结的延荡间留下悬念和余味。钢克绵长的呓语似的思辨句子 ,构

建出一幅幅迷宫似的图景 ,试图对现实的某种倾向进行解构。何

拜伦那种叛逆似的雄辩 ,达到对常态理性的瓦解。其它如杨小林

对某些情境的议论式展开 ,等等。

直面现实 ,或说在诗中对现实作出某种直接的反映 ,是九十年

代中后期诗坛开始流行的一种潮流。它在形式上的表现就是强调

叙事及对日常口语和陈述性语句的运用。杨拓近期的诗在这个流

向的探索上显示了一定的质地。他的诗表面上采用了貌似松散的

日常口语 ,保留了其中许多粗糙的东西 ,但情感的矛盾和紧张却在

这漫不经心的叙述中聚集起来 ,它们绝不是一般的散文。女诗人

铁梅近年来一变她过去的抒情诗风 ,而直接摄取生活中的细节 ,以

她女人特有的敏感狡黠 ,使经验意外地被涮新 ,带来惊奇。桑克的

诗则采用戏仿或游戏式的叙述 ,原因是诗人不再因其青春的易感

性或反常的深刻性而得到赏识。因此 ,在这样的情境中得以免除

成为被嘲弄对象的危险 ,便只有“同其尘 ,和其光”,把情感隐在幽

默、戏仿、嘲弄或是漫不经心的谈吐背后。桑克的与他的实际生活

保持一定平行性的诗 ,在新生的知识人里找到了共鸣。其它如刘

诺、老飞等 ,由于他们对低层经验的把握 ,使得某些陈述带有一种

老树盘结似的强悍。

李景冰
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