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前记一

黄天骥

中国古代戏曲和古代文学作品，是取之不

尽用之不竭的宝藏。华夏子孙，有责任发掘开

采，分析整理，让体现着东方文化的瑰宝，在

世界民族之林中焕发光辉。自然，我们也不能

一味陶醉在祖先遗泽之中，审视它，研究它，

扬其糟粕，取其精华，使之有助于祖国精神文

明建设，才是我们整理古代戏曲、古代文学的

目的。

近几年，广东经济有了飞跃的发展，许多

有识之士，认识到在这块热土中弘扬中华文化

的重要性。因而采取多种方式，大力推动对中

华文化的学术研究。因时际会，“广东中华文

化王季思古代戏曲、古代文学研究基金”，得

以乘风御气，建立起来。有了这个条件，我们

就有可能出版丛书，在研究我国传统文化的领

域中，做一点力所能及的工作。

我们出版这套丛书，也是为了纪念王季思
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老师。

王起，字季思（员怨园远—员怨怨远），浙江温州
人。早岁师从孙诒让、吴梅先生，以《西厢

五剧注》名世。圆园世纪源园年代后期，王季思
老师到广东中山大学任教，历任中文系主任、

古文献研究所所长等职。数十年来，他热爱祖

国，热爱中华文化，把全部精力投入到教学和

科研的工作中，在古代戏曲、古代文学领域作

出了巨大的贡献。“文化大革命”后，拨乱反

正，王季思老师被聘为国务院学位委员会第一

届学科评议组成员、国家古籍整理出版规划小

组顾问，被公认是中国古代戏曲古代文学研究

的权威。

王季思老师一生热爱学生，教育青年。他

常说：学术乃天下公器。学生和后辈学者向他

求教，他从来都认真、热诚地给予帮助。直到

七八十岁高龄，他还培养硕士生、博士生，

穷年，不遗余力。他经常强调建设祖国教育

和文化事业，要有人继承，渴望薪火相传，让

中华文化之光一代又一代照遍大地。

弘扬中华文化，继承王季思老师匡扶后进

的精神，是受过他老人家教诲的学生的共同心

愿。员怨怨猿年，广州市政协和中山大学联合主
办“庆祝王季思教授从教七十周年大会”。其

后，诸位校友像杨资元、赖春泉、陈绍基等学

长，深感为促进学术的发展，应做一些更加切

实的工作，朱孟依先生积极支持。经过各方面

的努力，我们决心出版这一套丛书，希望能实
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现王季思老师多年的心愿，帮助热心于中国古

代戏曲古代文学而又甘心坐冷板凳的学者迅速

成长，让学术之花也在生长红棉的土地上

盛开。

学术的殿堂是靠一砖一石垒成的，我们希

望扎扎实实地奋工添瓦，不想欣赏海市蜃楼。

目前，我们的能力有限，更兼文化建设不可能

一蹴而就。因此，我们的想法是：环绕着中国

古代戏曲、古代文学的论题，逐年出版有较高

水平的学术著作。只要持之以恒，锲而不舍，

日积月累，代代相传，我们一定能在祖国学术

领域的南天，垒筑起一座丰碑。

王季思老师曾有诗云：

人生有限而无限，历史无情还有情；

薪火相传光不绝，长留双眼看春星。

丛书付梓之际，我们抄录这首诗，作为奠

基之石，以明旨意，兼励来者。

员怨怨远年远月员远日于中山大学
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前记二

欧阳光摇康保成

自员怨怨远年广东中华文化王季思学术基金
丛书第一种出版以来，迄今已过去了整整十

年。十年来，我们根据有限的财力，精心甄选

入围选题，在广东高等教育出版社的大力支持

下，以每年一到两种的节奏，已陆续出版了

员猿种著作。
看着眼前这套积少成多渐成规模的丛书，

不禁让人深深感慨。这套丛书的作者基本上都

是中山大学中文系的中青年学者或博士学位获

得者，选题以古代戏曲研究为多，同时也涵括

了古代文学研究的其他领域。这些著作也许算

不上什么鸿篇巨制，我们也没有像时尚所热衷

的那样对它进行包装和宣传，在当今热闹非凡

的学术著作出版大潮中，它甚至显得有些冷清

和落寞，但这些著作都是对有关领域作了艰苦

细致的研究之后的心得之作，或对有关研究领

域有所开拓，或推动了有关研究向纵深发展，
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自有其难以掩盖的学术价值。丛书从总体上展

现了中山大学中文系中青年学者的风采，也体

现了中山大学中文系沉潜、严谨、包容、开放

的良好学风。

最近，珠海市民营企业家李平秋先生捐资

设立黄天骥学术基金，用于支持我系古代戏曲

和古代文学等学科的发展。李平秋先生 员怨愿猿
年毕业于中山大学中文系，之后投身于市场经

济大潮，艰苦创业，努力打拼，取得了事业的

成功；在事业有所成就的时候，却不忘回报社

会。他有感于母系的培育之恩，倾心敬佩黄天

骥先生的师德人品，因而出资设立以黄天骥先

生命名的学术基金，其拳拳赤子之心，殷殷校

友之情，令人感佩。

这样一来，我们除了王季思学术基金之

外，又有了黄天骥学术基金。两个基金虽然命

名不同，其宗旨则是一以贯之的，即为传承和

弘扬我国优秀传统文化、推进古代戏曲、古代

文学的研究而添砖加瓦，略尽绵薄。根据这一

宗旨，我们将把两个基金的增值部分合并在一

起使用。其中继续资助出版中青年学者高质量

的研究成果，帮助中青年学者在学术上更快地

成长，仍然是两个基金的主要工作。

王季思先生是中山大学中文系古代戏曲、

古代文学学科的开拓者、奠基人；黄天骥先生

是继王季思先生之后中山大学中文系古代戏

曲、古代文学学科的领军人物，在海内外学术

界享有崇高的威望。两位先生的共同特点是不
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仅重视学术的创造，同时也注重学术的传承，

他们都倾力培养后学，提携奖掖不遗余力，这

也正是中山大学中文系古代戏曲、古代文学学

科能够生生不息，始终充满活力，并不断有创

造性成果涌现的原因。

学术的发展离不开传承，也离不开积累，

我们所做的正是传承和积累的工作。这一工作

也许一时半会儿看不出明显的效果，但正如黄

天骥先生在本丛书的“前记一”中所说的：

“只要持之以恒，锲而不舍，日积月累，代代

相传，我们一定能在祖国学术领域的南天，垒

筑起一座丰碑。”

让我们以此互勉。

圆园园远年员员月员远日于中山大学
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引摇摇论

一、选题缘起与论述角度

中国古代戏曲、小说关系密切，那么多流传久远的故事，既

有戏曲文本，又有小说文本；那么多深入人心的故事，影响了一

代又一代的戏曲观众和小说读者。故事，具有无穷的魅力；正是

故事，把戏曲和小说紧紧地连在了一起。

研究戏曲、小说的学者，都会知道蒋瑞藻（员愿怨员—员怨圆怨）
的《小说考证》。① 这是一部相当特别的资料集，也是颇为“名

不副实”的书。上海古籍出版社在该书的“重印说明”中郑重

指出：“全书对小说、戏曲未予明确区分，统称小说，体例不免

混杂。”不过，该说明又以十分肯定的语气写道：“这是一部供

研究我国古典小说、戏曲之用的资料书。全书分正编、续编、拾

遗三部分，包括自金元以来四百七十余种小说、戏曲的作者事

迹、作品源流和分析评价等方面的资料。⋯⋯对小说、戏曲研究

者有一定的参考价值。”翻阅《小说考证》，可知蒋氏并非不知

道“小说”之外有“戏曲”，他对戏曲的历史是有所了解的，如

卷一“琵琶记”条引《曲苑丛谈》云：“南戏始于宋光宗时，永

嘉人作《贞女》、《王魁》二传。⋯⋯元初北曲流行，风靡南土，

员引摇摇论

① 蒋瑞藻编：《小说考证》，上海，上海古籍出版社，员怨愿源年苑月版。



宋词遂绝，而南戏亦衰。⋯⋯及永嘉高则诚造《琵琶记》，新词

妙律，冠绝当代，卓然与北曲并峙矣。”① 除“南戏”、“北曲”

等词汇外，蒋氏在书中也引录过“传奇”、 “杂剧”这样的词

语②，而书名概称“小说”，疑非一时疏忽，蒋氏将戏曲、小说

的资料混编在一起，是把它们看作是同一类的东西，都是民间和

文人编造的“小说家言”一类的文学现象。《小说考证》初版于

员怨员缘年，时至员怨圆源年，蒋氏完成《小说枝谈》，体例一如《考
证》，该书卷下“长生殿”条引《龙禅室摭谈》语有“曲本有

杂剧、传奇之分”一句③，可见蒋氏并非不知戏曲文体，但一直

使用“小说”一词来同时指称两种叙事文体。若从戏曲、小说

叙事的共通性看，蒋氏的做法并非无缘无故，因为戏曲的叙事与

小说的叙事其实有着相通之处，《小说考证》“笼而统之”的做

法，启示我们可以注意戏曲、小说这两种不同文体的同一性

问题。

其实，在蒋氏之前，也有人将戏曲、小说混编在一起的，如

明晁瑮的《宝文堂书目》卷中“子杂”类，既收录小说，如

《水浒传》（武定板）、《三国通俗演义》（武定板）、《三遂平妖

传》（上下卷）、《绿窗新话》等等，又收录戏曲，如《范张鸡

黍死生交》、《羊角哀鬼战荆轲》、《玉箫女两世姻缘》、《蓝桥

记》以及戏曲散曲选本《风月锦囊》等等。④ 将这些作品都著

录在“子杂”类，用“子杂”一词来笼括之，也并非胡乱而为，

圆 古代戏曲小说叙事研究

①

②

③
④

蒋瑞藻编：《小说考证》，上册，猿园页，上海，上海古籍出版社，员怨愿源年苑
月版。

《小说考证》第圆远页有“元人杂剧”字样，第猿员页有“《琵琶记》传奇”
字样。

蒋瑞藻编：《小说枝谈》，员源缘页，上海，古典文学出版社，员怨缘愿年远月版。
（明）晁瑮编： 《宝文堂书目》，员园愿～员员怨页，上海，古典文学出版社，

员怨缘苑年员圆月版。



这表明古人的观念中，戏曲、小说一类的东西，是可以放在一起

来对待的；自《汉书·艺文志》将“小说家”列入“诸子略”

以来，与“叙事”有关的著作往往被列入“子部”，如《旧唐

书·经籍志》就将《世说》、《燕丹子》、《笑林》等“小说家”

著作列入“子部”①。古人只将戏曲、小说看作“叙事”作品，

何况由小说改编而成的戏曲作品比比皆是，晁瑮的《宝文堂书

目》将它们都列入“子杂”类也是“事出有因”的。因此，蒋

氏以《小说考证》、《小说枝谈》为其书命名，其思路可能是沿

袭了前人的目录学观念，因而“小说”一词不限于指文体，它

还包含着传统目录学固有的分类意义。明乎此，蒋氏的《小说

考证》、《小说枝谈》未始不是把戏曲、小说这两样东西加以

“打通”的一种尝试。

可谓“无独有偶”，员怨员远年，也就是蒋氏的《小说考证》
初版印行的次年，钱静方出版了《小说丛考》②，古典文学出版

社在排印本的“出版说明”中写道：“此书为青浦钱静方所著，

出版于一九一六年，⋯⋯书名《小说丛考》，内容却除考证小说

外，兼及戏剧、传奇、弹词，正和蒋瑞藻的《小说考证》同样

芜杂，所不同的，蒋著只是网罗旧闻，此书则对每一著作都拿来

和正史、野史、私家笔记相比勘，以考证它的来源是否有据，对

于研究小说、戏剧的人，有一定的参考价值。”我们从《小说丛

考》的内容看，钱氏并非不懂“曲本”、“传奇”，该书第一条

“小说传奇考”曰：“传奇者，裴!著小说。多奇异，可以传示，
故号传奇。而今之传奇，则曲本矣。”可是，他还是用《小说丛

考》来命名他的书，可见这里的“小说”一词偏重于旧有的目

猿引摇摇论

①

②

（后晋）刘昫等撰： 《旧唐书》，卷四十七，圆园猿远页，北京，中华书局，
员怨愿苑年员员月版。

钱静方：《小说丛考》，上海，古典文学出版社，员怨缘苑年缘月版。



录学的分类意义。

蒋、方二氏并不是糊里糊涂的人，其书的编写思路还是相当

清晰的；我们往往碍于戏曲、小说文体的区分而视之为“芜

杂”，其实很可能是一种“误读”，并没有注意到他们在编书时

头脑中的传统目录学的语境。他们着眼于叙事，将我们今天经常

分别对待的戏曲、小说作品视为无非都是“小说家言”，而“小

说家言”的最大共性就是“故事”。

可以说，研究戏曲、小说的叙事，大而言之，可以有两个思

路，一个是研究戏曲、小说叙事的共通性，一个是研究戏曲、小

说叙事各自因文体的制约而产生的特殊性。这两个思路，同样是

繁难的，在纷纭复杂的叙事现象面前，要理出一个个的头绪，需

要做大量的个案研究，以个案研究为基础，得出相应的认识，然

后才能有所归纳，并在此基础上进行理论思考。

本书的论述角度选取了前者，即研究戏曲、小说叙事的共通

性问题。这里所说的“叙事”，主要就作品的故事形态而论。我

们的工作是研究戏曲、小说共有的编造故事的方式、故事的世代

传承现象、同一个故事的不同文本的差异及其内涵的动态变化、

情节结构变动与人物形象演化的关系，以及叙事的格调问题等。

我们关心的是，以“故事”为中心的戏曲、小说所呈现出来的

共通性，内含着什么样的心态，与古代社会的集体心理有何关

系？借助对戏曲、小说的共通性研究，为深入探讨民族性格和民

族心理打开一条新的通道。

二、研究的历史与现状

戏曲、小说叙事的共通性研究，向来是以“故事”为中心

的。过去，人们尤其关心戏曲的故事从何而来的问题，因为，舞

台上或者曲本里的故事，往往是人们似曾熟悉的，引发探讨其

源 古代戏曲小说叙事研究



“出处”的兴趣。在这一方面，早在清代出现的《乐府考略》和

《传奇汇考》颇有代表性。我们今天仍然经常使用的《曲海总目

提要》就是由《乐府考略》及《传奇汇考》整理而成的。这是

一部带有故事检索性质、又具有目录学意义的著作，不少条目将

戏曲故事与相关的小说故事相提并论，把二者沟通起来。

中国古代的学术传统向来十分重视目录之学。从汉代的刘向

到清代的纪昀，古代目录学在不断地演进和发展，尤其是清朝，

乾隆时代的《四库全书总目提要》标志着目录学发展到一个更

高的阶段，它不仅提供检索图书的功能，而且以“提要”的形

式向读者展示图书的概貌、撰稿人对图书的考辨及评价，可谓

“义理、考证、词章”兼备。在这种风气的影响之下，又出于内

府的某种需要，一些文士也对戏曲作品做类似的研究，写类似的

提要。在清乾隆辛丑年（乾隆四十六年，员苑愿员）后，出现了一
部圆园卷的《曲海》，据黄文旸《曲海二十卷序》称：“乾隆辛丑
间奉旨修改古今词曲。予受盐使者（按：当指巡盐御史伊龄阿）

聘，兼总校。苏州织造进呈词曲，因得阅古今杂剧传奇。阅一

年，事竣。追忆其盛，拟将古今作者各撮其关目大概，勒成一

书。”① 近代学者董康先生根据清李斗《扬州画舫录》所载黄文

旸的序及《曲海》目录（凡员园员猿种），将他所见到的《乐府考
略》（非足本）与之比勘，认为《乐府考略》即为《曲海》的

“蓝本”。董先生说，他“于厂肆获《乐府考略》四函，乃自清

内府佚出者，楷录工整”；其后，又在南方读到盛氏愚斋藏书中

的《乐府考略》猿圆册，“装潢与厂肆所得内府书同，乃一书而
失群者”，于是，“借归，移录经年，合之前帙，凡得曲远怨园种，
戏曲大观，于斯称盛”。董先生在将两种《乐府考略》残本合并

缘引摇摇论

① 董康：《曲海总目提要序》所引，见《曲海总目提要》，卷首，天津，天津
市古籍书店，员怨怨圆年远月版。
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