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写在本书的前面

这是福建师大文学院网上教学使用的一本教材。我校是教育部批

准开展现代远程教育的 源缘所试点院校之一，《比较视野下的外国文
学》是其中一门专科升本科的课程。我十年前曾在中国电视师范学院

（后并入中央广播电视大学）主讲过“欧美文学”和“中西比较文学”

两门课，但当时是电视教学，现在是网上教学，当时的课时多，现在

的课时少，课程的名称不同，对象不同，对教材编写的要求也不同。

首先我要解释一下书名为什么叫《比较视野下的外国文学》？因

为教育部于 员怨怨怨年已将“比较文学”和“世界文学”合并为一门课
程，定名为“比较文学与世界文学”，要求全国师范院校今后就讲这

门新课程，取消“外国文学”与“比较文学”两门旧课程。但迄今为

止，这门新课程既没有统一的教学大纲，也没有统一的全国教材，很

难实施。据我所知，全国许多师范院校的中文系，虽然课程表上改了

名称，实际上还是将“外国文学”和“比较文学”作为两门独立的课

程分开来讲，前者为必修课，后者为选修课。为了贯彻教育部的课程

改革精神，我在教学上采取了折中的办法，将这门课程定名为“比较

视野下的外国文学”，主要还是讲“外国文学”，但加强了比较。

这本教材有以下几个特点：第一，字数少而覆盖面大。全书仅

圆圆万字（不算总复习题及总答案的字数），但从古代写到 圆园世纪末
叶，以西方文学为主，包括东方印度与日本文学，教师可以一个学期

讲完，学员可以一个学期学完。我曾参加过一些欧洲文学史和比较文

学教科书的编写工作，个人亦曾写过几部这方面的书，但字数都很

多，用如此少的字数写一本教材，在我还是第一次尝试，因此选材和

写法是我首要考虑的问题。

第二，本书包括 源园多个作家的作品，还包括从上古到中古的神
话、史诗、戏剧、短篇故事、骑士传奇几种重要的文学类型，要让学

员有一个感性的接受，就必须少讲抽象的东西，多讲具体的东西，力

戒空洞。我的写法是：全书分四十讲，每一讲字数的 圆辕猿是写故事，
仅用 员辕猿的篇幅来分析。我以为写好故事至关重要。试看鲁迅、胡
适、茅盾的中外文学评论，无一不是以寓观念于故事而吸引读者的。
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第三，在比较的时候，既有影响研究，也有平行研究；既有微观

的作品比较，也有宏观的文学类型比较；既用西人的理论，也用中国

古人的理论。本书作品的比较有《神曲》、《浮士德》与《离骚》的比

较，《堂·吉诃德》与《匹克威克外传》及《西游记》的比较，《最后

一课》与《一件小事》的比较，两篇《狂人日记》的比较，《琼斯皇》

与《赵阎王》、《原野》的比较等。宏观的比较有中西小说戏剧异同的

比较、莎士比亚的戏剧与中国传统戏剧的比较、中国现当代话剧的外

来影响等。理论上的比较有用刘勰的理论说明格拉斯的长篇小说《铁

皮鼓》的创作方法，用李渔的结构论分析特里奥·福的名剧《一个无

政府主义者的意外死亡》等。

第四，本书选材的原则是既选古典的作家作品，又重在选择现代

及当代的名家名作。“圆园世纪文学”占全书八章中最多的篇幅。该章
入选了八位诺贝尔文学奖得主，尤其注重于“新”，如选了 员怨怨苑年诺
贝尔文学奖得主意大利特里奥·福的名剧及 员怨怨怨年诺贝尔文学奖得主
德国格拉斯的小说，并指出这两部名著对中国当代文坛及中国当代先

锋派戏剧的积极影响。在介绍福克纳时，除了介绍《喧哗与骚动》

外，还介绍了《熊》；在介绍马尔克斯时，除介绍《百年孤独》外，

还介绍了《霍乱时期的爱情》，后者多为读者所忽视。

第五，联系实际，瞄准国内的中学语文课本。根据我院掌握的信

息，全国新编中学语文课本从初中到高中大约选入近 源园篇外国作品，
其中 猿苑篇是西方的，圆篇是东方的。员怨世纪批判现实主义文学选得
最多，选了狄更斯、巴尔扎克、都德、莫泊桑、契诃夫、托尔斯泰、

马克·吐温 苑位作家 怨篇作品。本书在保证外国文学史的科学体系的
前提下，也适当选写了一些新编中学语文课本的外国作品，如《罗密

欧与朱丽叶》、蒙田的散文、安徒生童话、《匹克威克外传》、《欧也妮

·葛朗台》、《最后一课》、《羊脂球》、《套中人》、《复活》、《变形记》

等，希望对中学语文教师有所帮助。

第六，本书有 员苑远幅插图。这些插图有助于读者加深对作家作品
的感性认识，也会增加阅读的趣味。早在 员怨圆苑年，郑振铎先生所编
的《文学大纲》，就有中外古今文学彩色及黑白插图数百幅，俱为名

家所作。遗憾的是，现下的文学史极少有插图，我希望同行们在编书

时，都来发扬光大郑先生的做法。图文并茂一向就是中国古人编书的

好传统，不可丢弃之。

第七，本书附有全书八章共 源员愿条复习题及总答案，可供学员复
习考试时参考。
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本书由于受制于字数，东方文学只写了古印度文学和日本的川端

康成，《一千零一夜》及《源氏物语》仅有插图而无文字介绍，对西

方文学许多流派的名家评介也忍痛割爱。这些都是缺陷，希望读者谅

鉴。

李万钧

圆园园圆年 员月 猿日于福建师大文学院
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第一章 古希腊文学和古印度文学

一、古希腊文学

要讲古希腊文学，先要知道一点古希腊的历史。大约在我国春秋

时代，欧洲只有两个国家古希腊和古罗马。古希腊先起，古罗马后

起。公元前 员源远年，相当于西汉时期，古罗马灭亡了古希腊，古希腊
大约活了 员园园园年左右，但是它的文化却一直活到现在。为什么不讲
古罗马文学呢？古罗马文学也是赫赫有名的，因为我们这门课只有

源园课时，大学本科这门课至少讲 员园园课时，篇幅有限，就割爱了。再
说，古希腊文学和古罗马文学的关系，打个不准确的比方，就是母子

关系，古罗马文学是古希腊文学胎生的，没有前者就没有后者，前者

与后者对西方文学都有极大影响，而前者比后者更为重要。

古希腊文学太重要了，一指它本身的成就，一指它对后世的影

响。它品种齐全，神话、史诗、戏剧、诗歌、散文、寓言、文艺理

论，应有尽有，而且每一个品种，都是响当当的。我们不可能什么都

讲，就讲讲它的神话、史诗、戏剧、寓言四种文学类型。

员援神话。先讲古希腊神话的特点。古希腊神话是世界上最好的
神话，它最丰富、最美丽，影响最深远，除了印度神话，没有任何一

个民族的神话能与之相比。理由如下：首先，它的数量多。古希腊是

一个著名的多神教国家，古希腊人的宗教是泛神论，每个城邦、部族

都有自己的神，大自然的山、水、森林、动植物都有自己代表象征的

神。这与犹太教、基督教、伊斯兰教等一些神教不同。其次，它的形

式美。古希腊神话是人神同形同性，“同形”，就是说不是怪物，而是

与人同形，或者比人更美。“同性”，就是神也有人一样的七情六欲，

喜怒哀乐，而且比人的感情更强烈。希腊神话没有恐怖感，英国神话

家劳斯说：“希腊神话繁荣时，英、法、德、俄还是野蛮人，他们的
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神话都是些怪物，从这地上灭亡了，几乎无痕迹。”并不是所有民族

的神都是具有人神同形同性的特点的，这是古希腊神话独有的特点。

第三，神与人发生各种各样的关系，包括恋爱、婚姻、战争关系。也

就是说，神与人的思想感情是相互交流的，希腊神话有浓厚的人情

味。第四，它是希腊文艺的土壤。史诗、戏剧（悲剧）的素材绝大部

分来源于神话，雕刻、建筑、绘画等艺术也大量取材于神话。并非所

有民族的文艺都是以神话为土壤的，古罗马没有神话。英、法、德、

俄、美等国的文艺与神话没有什么关系。我国亦如此，诗经以及先秦

诸子的著作，都谈不上以神话为素材。第五，影响极广，因为古希腊

的文艺成就极高，一直流传下来，成为世界珍品，于是古希腊神话也

流传下来，影响深远。

古希腊神话包括神的故事与英雄传说两部分，英雄是神与人所生

的后代，神是永生的，英雄是要死亡的，但有些英雄死后也可以成

神。神的故事又有一个发展过程，有两代神。较早的那一代神管开天

辟地，以后又争夺帝位，那时天上的政局很乱，这些古老的神也不

美。后来年轻一代的神诞生了，不住在天上，住在山上，那时，神的

政局稳定，不存在争夺帝位的问题，年轻一代的新神是美的，这是希

腊神话的主要部分。新一代的神，即以宙斯为首的“神统”中的神，

它有三个含义：第一，这些神住在希腊最北部最高的奥林匹斯山上；

第二，同属以宙斯为首的一个家族系统；第三，它是氏族社会后期父

权制的产物。

神和英雄举隅。希腊神话中的神和英雄如天上星斗，多得数不

清，我们就讲讲 猿个神和 员个英雄的故事。
宙斯（罗马名字叫朱庇特）———他是万神之父，万神之王，威严

可怕的天上统治者，“奥林匹斯神统”中大家庭的一家之长。他满头

卷发，满脸胡须，左手发雷电（故又称雷电之神），右手托着胜利女

神，高坐在山顶天宫之中。他对人类并不友好，他命令远房兄弟普罗

密修斯创造人类，但又不给人类光明，普罗密修斯盗火给人类，他就

严厉地处罚。他还命令他的兄弟海神波赛冬发大洪水淹没人类，只留

下一对夫妇（普罗密修斯的儿子和儿媳），后代人类是由这对夫妇向

后抛出的石头变成的。他好色，善于变形，变牛、鹅、金雨、别人的

丈夫去诱骗人间的女子，生了数不清的后代。

阿佛洛狄忒（罗马名字叫维纳斯）———美神，宙斯之女。一说她

从海水中出生，其名意为“从海水的泡沫里诞生”。她的主要特点是

惊人的健美，当她在 远个女神的陪伴下来到奥林匹斯山时，她的美丽

愿



立即吸引住众神的注意和受到他们的追求。宙斯在遭到她的拒绝之

后，一怒把她嫁给瘸腿的火神，但她却爱上了战神，与他生了小爱

神。在荷马史诗中，她帮特洛伊王子帕里斯拐走了海伦，希腊人发动

员园万大军讨伐，遂引起特洛伊十年的战争。
普罗密修斯———宙斯的远房兄弟。他本来是个小神，后来成为极

有名的神，因他敢于与宙斯对抗，盗火于人间，造福于人类。他的名

字有“预见”之意，因此是预言之神。他按照神的形象用泥和水创造

了人，赋予人以生命，他又违抗宙斯的禁令，盗取火种送给人类，使

人间有了火。宙斯决定要严惩他，便派了威力神和暴力神把他钉在高

加索山顶的岩石上，每天叫一只大鹰来啄食他的肝脏，到了夜晚被大

鹰啄食掉的肝脏就又恢复原状。普罗密修斯这样受折磨了三万年（一

说三千或三百年）之久。宙斯恨他还有一个原因是他知道若干年后宙

斯会和一个女神生一儿子，这个比他强大的儿子将推翻他的帝位，普

不肯说出此女神的名字。但据说他后来和宙斯和解了，说出了该女神

之名。宙斯派大英雄赫拉克勒斯用利箭射杀大鹰，把他解救下来，他

又回到奥林匹斯山的众神中去。

赫拉克勒斯———希腊神话中头号大英雄。他的名字与宙斯的正宫

娘娘赫拉大有关系。他是宙斯与底比斯王后所生的。宙斯趁底比斯国

王外出时，变成国王的模样，与王后生下了他。赫拉由于妒忌，在他

生下 愿个月时，曾派两条毒蛇去咬他，他用两只小手扼杀了蛇。他长
大后，赫拉又施法术使他发疯，把自己的儿子全丢进火里烧死。这以

后，他才按照宙斯的指示外出建立 员圆件大功。所以他的名字意为
“因受赫拉的迫害而建立功业的人”。打扫奥该亚斯牛栏最能说明他的

智慧。奥该亚斯的牛栏有三千头牛，猿园年不曾打扫，牛粪堆积成山。
王限令他在一天之内打扫干净。他在牛栏的一边挖了一条沟，引进两

条大河的水，只用一天功夫，就把牛粪全都冲走了。赫死后成神，天

后赫拉与他和解。赫所干的 员圆件大事中，除了打扫牛栏及偷女人国
女王的腰带外，都是与猛兽做斗争，因此说他是古希腊狩猎时代的英

雄。

古希腊神话有很高的认识价值。它反映了古希腊从原始社会到奴

隶社会的历史。在最早的神话中，神的自然属性很强，是古希腊人的

一种图腾崇拜（“图腾”为印第安语，意为“他的亲族”），以后，古

希腊人要摆脱动物性而成为精神上的人，就出现半人半兽神。随着社

会的发展，古希腊人不再认为自己的祖宗是兽，而用自己的形象来描

绘神，把神理想化，就出现人神同形同性。从古希腊神话中，我们可
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以明显看到由杂婚制、母权制到父权制的过渡痕迹，“奥林匹斯神统”

是父权制的产物。雅典娜与俄瑞斯忒斯的神话说明父权制的巩固。随

着文明进步，出现了反对近亲通婚的神话，如俄狄浦斯的神话。普罗

密修斯的神话说明私有制出现，“火”是宙斯的私有财产，宙斯对他

的压迫是阶级压迫。下面我们将讲到荷马史诗，这部分神话就反映了

最早的阶级压迫，打上氏族社会向奴隶社会过渡的烙印。

古希腊神话有很高的思想价值。它反映古希腊人与大自然作斗争

的机智、勇敢精神；反映古希腊人反抗压迫、反抗暴君的大无畏精

神；反映古希腊人高度的劳动艺术才能。古希腊神话的思想价值最重

要的一点是充分肯定人，肯定生活。因为神的世界是人的世界的艺术

反映，神话中的神就是人的美化。希腊神话肯定人生、肯定生活的乐

观、积极、进取的思想，对文艺复兴、对后世起了极大的影响。许多

作家、诗人、戏剧家都从中吸取了思想养料。

古希腊神话有极高的艺术价值。由于它的基本特征是人神同形同

性，它的艺术形象本身就十分优美。古希腊人想像思维极为发达，故

神话往往是很优美的故事。所谓想像思维极为发达，就是对自然、社

会现象的解释富于想像力。例如“人间为什么有春天和冬天”，原来

农神美丽的女儿被冥王抢到地府去了，农神不思耕作，大地不生树

木，世界变成寒冷的冬天，后来宙斯出面调停，冥王和农神谈判，每

年 员辕猿时间，农神的女儿回到地面上来，当女儿回来时，春满人间，
大地又是一片绿意了。这是对时序的解释。又如“箫为何这样动听”，

半人半羊神大潘爱上了山林女神，但女神不爱这位大胡子，拼命逃，

大潘追，她跳进芦苇荡，变芦苇，大潘以为抱着的是女神，在她耳边

低声倾吐情爱，于是吹出了动听的音乐。以后，他就把芦苇管带在身

边，这便是箫的来历。这是对艺术的解释。再如“夜空为何有银河”，

原来底比斯皇后和宙斯生了孩子后，怕赫拉害她，就把婴儿弃于路

边，赫拉和雅典娜经过，觉得婴儿可爱，抱于怀中，婴儿却要吸奶，

赫拉一惊忙推开婴儿，奶汁就随而喷出，洒向天空，便成了“银河”。

这是对天象的解释。

最早记录古希腊神话的专书是古希腊赫西俄德（公元前 愿世纪到
公元前苑世纪）的《神谱》（员园圆圆行）。后有古罗马奥维德（公元前源猿
年 耀 公元 员愿年）的《变形记》（圆缘园个故事）。只古希腊有神话专集，
其他民族无。古希腊神话是个研究不尽的宝藏。可从心理学、历史

学、民俗学、人类学、考古学、文学发生学诸多方面去研究。

圆援荷马史诗。这是古希腊最著名的史诗，相传为荷马所作，故

员园
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又名荷马史诗。公元前怨世纪，盲诗人荷马作两大史诗（《伊利亚特》
和《奥德赛》，口头创作），公元前 远世纪始有文字记录，公元前 猿世
纪由雅典宫廷学者编定，这就是今天我们见到的本子。

《伊利亚特》描写公元前 员圆世纪古希腊人远征小亚细亚的特洛亚
城邦的故事。特洛亚是人名，伊利昂是地名，宙斯后代特洛亚在伊利

昂建国，故“伊利亚特”意为“关于伊利昂的故事”。全长 员缘，远怨猿
行。

史诗的神话素材特洛亚战争确有其事，这次战争规模很大，希腊

发动十万大军，一千条战船，战十年而攻陷该城。希腊人把历史神话

化了，在希腊神话中，英雄珀琉斯与女神忒提斯结婚了，遍请诸神赴

宴，惟独不请“不和女神”厄里斯。厄里斯怀恨在心，把一个金苹果

扔到众神筵席上，上刻“给最美丽的女神”，挑起女神的矛盾。天后

赫拉、智慧女神雅典娜、爱神阿佛洛忒德争要苹果，宙斯无法调停，

便叫她们去找天下最美丽的男子———特洛亚王子巴里斯评判。王子在

山上放牧。赫拉许他做皇帝，雅典娜许他成为最有智慧的人，只有爱

神说可以给他找个人世间最美的女子。巴里斯把苹果判给爱神。爱神

带他去斯巴达，帮他拐走了斯巴达王墨涅拉俄斯的妻子海伦，带回特

洛亚。于是古希腊人兴兵讨伐特洛亚，双方战争开始，天上诸神也分

两派，各帮一方。爱神和太阳神阿波罗帮特洛亚人，赫拉、雅典娜、

战神帮希腊人，宙斯中立而稍稍偏向特洛亚人。希腊联军由阿伽门农

统帅，他手下有两员虎将阿喀琉斯与智多星奥德修。希腊军围攻特洛

亚怨年，第 员园年攻陷该城。奥德修化装成乞丐，先入城侦察敌情。
雅典娜助他设计了一匹巨大的木马，肚中藏入兵将。希腊人将大木马

推到城墙下，留下大木马，放火烧掉海边的营帐，佯装乘船撤退。特

洛亚的祭司拉奥孔知其中有诈，力阻特洛亚人将木马拖入城内。雅典

娜派二蛇游上海滩，咬死他及其二子，特洛亚人遂不听其言，反听从

希腊奸细的话，在城墙上打开一个大缺口，将木马装上轮子拉入城

内。入夜，奥德修打开木马机关，希腊人从木马肚中杀出，打开城

门，与围城的希腊人里应外合，一举攻陷特洛亚。

以上是讲神话素材中 员园年战争的全过程，但史诗并没有全写入，
上面说的基本上都没写，既没写“金苹果的故事”，也没写“木马计

的故事”，仅仅写了第 员园年的 缘员天的事，在这 缘员天中，战争双方发
生了什么事呢？

史诗的情节。战争第 员园年，希腊统帅阿伽门农和阿喀琉斯为争
夺一名美丽的女俘虏发生争吵，阿伽门农利用自己的权力占有她，阿

员员

第
一
章

古
希
腊
文
学
和
古
印
度
文
学



喀琉斯遂怒而退出战斗，撤出舰队。其后，希腊军大败，因特洛亚方

面有一位英雄赫克托，英勇善战，除阿喀琉斯外，希腊无一将领能胜

之。阿伽门农只好派人请阿喀琉斯回来参战，但阿喀琉斯记仇，不肯

回来。统帅再派帕特洛克罗斯去求，他与阿从小是好友，但阿还是不

回来，只借与盔甲。帕穿上阿之盔甲去应战，竟战死在赫克托矛下，

盔甲被赫剥去。于是阿喀琉斯悔而返回大本营参战。他的妈妈忒提斯

飞到奥林匹斯山求火神赫准斯托斯为儿子打造一副新盔甲，连夜返回

交给儿子。次日，阿喀琉斯与赫克托对阵，赫败阿追，绕城三圈，赫

在外圈拼命夺路要逃入城里，阿每次都在内圈把他逼出去，并摇头示

意部下不许放箭，他要亲自杀死赫。诸神和双方将士均屏息观战。宙

斯把两位英雄的胜负放在命运的天平上称了称，赫的下沉，命中注定

他该死。在神的帮助下，阿喀琉斯把赫克托杀死了，把他的尸体拴在

战车后面，绕城转圈，赫妻安德洛玛刻在城楼上目睹丈夫惨状，悲恸

欲绝。阿为好友帕特洛克罗斯举行隆重火葬，将赫曝尸于帕坟前，每

日还把他的尸体拴在战车后绕帕坟三圈（但爱神暗中守护赫之尸体，

故尸身不腐），以祭奠好友。诸神看不过阿之残忍，宙斯乃命忒提斯

前去说情，并派天神指示赫的老父普里阿摩斯王独自一人带上贵重礼

品去阿营帐求情。阿受感动，愤怒平息，他向朋友亡魂祷告后，允许

老王赎回儿子尸首。特洛亚城为赫举行 员园天庄严的火葬。
《伊利亚特》的结构。它有极高艺术原创性价值。特洛亚战争打

了 员园年，荷马只写最后一年的 缘员天事。大部分虚写，实写 源天战
斗。这 缘员天的情节如下：战争第 员园年，头一天阿伽门农不肯归还太
阳神祭司的女儿，次日阿波罗怒而用箭射其军营，一共射了 怨天。第

员员天阿伽门农召开全体战士大会决定归还女俘，但又强占了阿喀琉
斯份下的女俘，阿怒而退出联军 员圆天，接下来 源天大战，帕特洛克
罗斯战死，阿重新参战杀死赫克托（史诗着重写此 源天），以后赫克
托被曝尸帕坟 员圆天，接着开始谈判两天，最后特洛亚人用 员园天准备
并为赫举行火葬。史诗的结构表面上无头无尾，实际上是以点带面，

已写出战争胜负。而在情节选择上，荷马只取特洛亚战争中一个典型

情节，即阿喀琉斯的忿怒（因统帅抢去他的女俘）一事。此一事本身

十分完整，有开端（怒而退出战争）、有发展（借盔甲）、有高潮（与

赫战）、有结局（归还尸首）。荷马是自觉地运用这种叙事典型化手法

的，他一开始就说：“阿喀琉斯的忿怒是我的主题。”简言之，《伊利

亚特》的结构是战争全部的不完整性与局部的完整性的结合与统一，

通过一事而表现全体，这是十分高明的艺术典型化手法。亚里斯多德

员圆



在《诗学》中大加称赞：“惟有荷马的天赋才能，为我们所说的，高

人一等，从这一点上也可以看出来：他没有企图把战争整个写出来，

尽管有始有终。因为那样一来，故事就会太长，不能一览而尽⋯⋯荷

马却只选择其中一部分，而把许多的部分作为穿插。”两千多年前，

古希腊人就创造了如此精彩的叙事法，后人再也写不出这样的作品，

这是多么令人惊奇的事。

《奥德赛》描写希腊英雄奥德修在特洛亚战争结束后返回故乡伊

大嘉的故事。“奥德赛”意为“关于奥德修的故事”，全长 员圆，员园缘
行。我们将它和《西游记》比较一下。唐僧取经是走山路，奥德修回

家是走海路；唐僧取经来回 员源年，奥德修回乡经过 员园年；唐僧取经
九九八十一难，终于功德圆满，奥德修在大海漂流 怨年，第 员园年才
回到伊大嘉，经历 员猿难，终于夫妻团圆；唐僧有佛祖观音相助，奥
德修有智慧女神相助；唐僧不近女色，奥德修却先后有两个女神一个

公主爱上他；唐僧师徒四人连一匹白马回到长安十分风光，十分顺

利，奥德修回到伊大嘉却后院起火，家中情况十分不妙。他打仗去了

员园年，回来又漂流了 员园年，一共 圆园年，大家以为他死了，岛大王死
了，各岛的贵族子弟看中了他的妻子潘奈洛佩，纷纷来住在他家中，

向她逼婚。《水浒传》是 员园愿将，这些逼婚者也是 员园愿将。潘奈洛佩
又美又有计谋，她要求先织好丈夫的寿衣，然后再出嫁。她白天织，

晚上拆，织了三年寿衣未织成。到第四年，一个女奴通风报信，求婚

者发现她的秘密，她处境更为险恶。奥德修的儿子忒勒玛科斯已长大

成人，外出寻父去了。第十年，奥德修归来，儿子受雅典娜的指示也

返回家中，父子相认，设计杀死众求婚者，然后夫妻相认，奥德修起

初还要试妻，装个乞丐要妻来认，妻反试探之，于是夫妻团圆。奥用

一条大绳吊死了背叛他的 员圆个女奴。众求婚者的部落要报仇，宙斯
派雅典娜命令双方缔结和约，史诗至此结束。用亚里斯多德的话说，

它是双重结构：好人有好报，坏人（求婚者）有恶报，结局大团圆，

和中国的传统戏曲相近。

《奥德赛》的结构。它又与《伊利亚特》不同，荷马先提出悬念，

问特洛亚战争后希腊英雄的遭遇如何。然后写忒勒玛科斯寻父，由家

庭线索带出海上线索，再写奥德修飘流到腓依基国土，由歌手引出他

坦白身份，于是主人公讲他在海上飘流 怨年的经历，最后用力写主人
公回到伊大嘉，杀死求婚者，夫妻团圆。荷马首创“一条绳子”（歌

德语）的写法，将所有的事都挂在一个人物身上；首创双线交织写

法，将家庭线索与海上线索交织起来写；首创倒叙手法，让主人公向
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腓依基国王倒叙他在海上飘流 怨年的经历；首创第一人称与第三人称
并用的手法，主人公前后的故事由诗人叙述，中间的故事（海上漂

流）由主人公自己叙述。何等高明的结构，令人惊服。

《奥德赛》的人物。它在人物塑造方面胜于《伊利亚特》，奥德修

的第一个特点是足智多谋，智胜独目巨人是他与超自然力量作斗争中

最重要的一件事，因不是雅典娜教他的。另一性格特点是狡猾多疑，

对谁都不相信，处处怕人害他，谁都要试探一下，养猪奴要试探，儿

子、妻子、老父要试探，同居的女神要试探，连雅典娜也要试探，恨

得雅典娜现出原形，用手打了他一下：“就是天神也没有你心眼多。”

奥德修第三个特点是爱家乡，爱妻子，爱劳动。两个美貌女神留不住

他，他在大海望着家乡独自流泪。腓依基公主动不了他的心，王后深

夜扣门，要招他为驸马，他婉言谢绝。外国的荣华富贵他不要，一心

要回故土。阿喀琉斯的性格颇像张飞，奥德修的性格却是曹操加吴用

再加刘备，比阿丰满。

《奥德赛》的女性形象也比《伊利亚特》鲜明，《伊》的潘奈洛佩

及海伦是很著名的，海伦出场的描写已成经典之作，但《奥》的女性

写得更美，女神卡吕蒲索、女神刻尔吉、腓依基公主劳西嘉雅、奥妻

潘奈洛佩四个女性都多情、知礼、机智、贤惠、美丽。乃至有人认为

《奥德赛》出自女性作家之手。

两大史诗之比较。共同点是：均以神和英雄为主人公；都肯定生

活，具有积极的入世精神；都写了十年的事；都极擅用比喻和博喻；

格律相同，节奏感强，宜于吟诵。不同点是：《伊利亚特》写战争，

刀光剑影，血流成河，神人混战，杀声震天。《奥德赛》写家庭生活

和海上生活，海上奇遇，异国风光，神人互爱，求婚与拒婚。《伊利

亚特》写“勇”，《奥德赛》写“爱”。《伊利亚特》写神性，神占十分

重要地位，《奥德赛》写人性，神退居次要地位。《伊利亚特》写男

性，《奥德赛》写女性。《伊利亚特》写集体，《奥德赛》写个人。《伊

利亚特》具有阳刚之美的雄伟风格，《奥德赛》具有阴柔之美的瑰奇

风格。《伊利亚特》是浪漫主义的，《奥德赛》是浪漫主义（海上生

活）与现实主义（家庭生活）两结合。《伊利亚特》十年只写四天，

就是阿喀琉斯的忿怒，结构紧凑，《奥德赛》十年写足十年，跌宕多

姿。《伊利亚特》是直叙式的，《奥德赛》是倒叙式的。《伊利亚特》

用第三人称，《奥德赛》兼用第一人称。茅盾说：“这一切，就充分说

明了这两部名著各擅胜场，合起来就成为西洋古代‘文艺技术’的高

度发展的结晶。”（茅盾：《〈伊利亚特〉和〈奥德赛〉》。
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荷马史诗对西方文学影响极大，西方后来许多诗人、小说家都毕

恭毕敬地拜荷马为师。荷马史诗是西方长篇小说的胚胎。西人擅用第

一人称、倒叙、戏剧法写小说，荷马就是祖师爷。荷马史诗还有很高

的文学理论价值，柏拉图、亚里斯多德、马克思对荷马都有深刻的研

究，而他们的评论就很有理论的价值。不过荷马史诗对中国文学没有

什么影响。中国古人不知荷马，只知印度佛经。中国小说的源头是

《史记》，是历史传统、散文传统，不是荷马的神话传统、诗歌传统。

中国长篇小说的结构是短篇加短篇敷衍成长篇的结构，《三国演义》、

《水浒传》、《西游记》、《儒林外史》都是如此，这也是《史记》的结

构。《史记》十二本纪、三十世家、七十列传分则为短篇，合则为长

篇，也与西方的小说不同。西方长篇小说有一个从诗到诗文间杂到散

文的长期演变过程，中国小说从《三国演义》开始就是散文。荷马史

诗和《史记》作为中西小说的源头，决定性地使中西长篇小说走向、

特质并不相同，而在中西长篇小说史上各擅胜场。此属比较文学范

畴，今天就不谈了。

猿援古希腊戏剧。古希腊戏剧是世界上最古老、成就最高、对后
世影响最大的戏剧。埃及的宗教剧很古老，但流传下来的不多。印度

最早的剧本是公元一、二世纪的产物。我国现存最早的剧本《张协状

元》是宋朝的产物。古希腊戏剧繁荣于公元前 缘世纪，那时已出现了
三大悲剧诗人及一位大喜剧诗人，这四位诗人共创作了 圆缘远部戏剧，
流传至今还有完整的 源猿部悲、喜剧。其数量之多，无一古国能比，
就成就说，居世界首位。它对后世（西方、中国）戏剧影响也最大。

古希腊戏剧分悲剧与喜剧，这是性质完全不同的两种戏剧。悲剧主要

是写神和英雄，写命运，写高贵美好事物的毁灭，目的是引起观众怜

悯、恐惧的感情。喜剧是写人的、现实生活的，它多半是揭露丑恶的

人生，引起观众对它的厌恶。悲剧的风格是严肃的、崇高的、悲壮

的、恐怖的，结构遵守“三一律”。喜剧的风格是嘲讽的，滑稽的，

荒诞的，夸张的。悲剧的语言是高雅的，喜剧的语言是粗俗的。古希

腊悲剧与喜剧也有共同点：均起源于酒神祭；都用诗写；都有歌队

（新喜剧无）；演员都是男扮女装。古希腊戏剧的戏台是露天的，分演

员台和歌队台。悲剧演员都戴面具，穿高底靴，有布景和飞行装置。

古希腊三大悲剧诗人是埃斯库罗斯（前 缘圆缘？ 耀 前 源缘远），他被称
为“悲剧之父”，代表作《被缚的普罗密修斯》是“英雄悲剧”。索福

克勒斯（前 源怨远耀 前 源园远），擅用锁闭式结构，代表作《俄底浦斯王》
是锁闭式结构之典范。欧里庇得斯（前 源愿园耀 前 源园远）开创了家庭剧，
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擅写妇女心理，代表作《美狄亚》中有一句著名台词：“在一切有理

智、有灵性的生物当中，我们女人算是最不幸的。”古希腊喜剧的伟

大代表是阿里斯托芬（前 源源远？ 耀 前 猿愿缘），名作是《鸟》，是欧洲第
一个神话剧。阿氏的喜剧是针砭现实、瞄准政治的，是攻击当权派和

名人的，是插科打诨与讽刺相结合，是丑角的艺术。当代意大利特里

奥·福及中国孟京辉先锋派继承阿里斯托芬的传统。（《先锋戏剧档

案》，作家出版社 员怨怨怨年版）。
索福克勒斯的《俄底浦斯王》分析。

取材于神话。忒拜城国王向阿波罗求子，神预言他必死于儿子之

手。王命牧人甲把婴儿弃之山上，牧人甲却交给了牧人乙，由他带到

科任托斯国，被国王认为儿子。俄狄浦斯长大后去问阿波罗他的父母

是谁，神说他必杀父娶母。他于是出逃，在三岔路口杀死一位挡路的

老者，猜破狮身人面兽的谜语，解救了忒拜城之苦难，忒拜人拥他为

王，与寡后成婚（正是其母）。其时忒拜城又生灾难，神说要抓住杀

死先王之凶手，瘟疫才能平息。俄底浦斯爱人民，竭力追查凶手，竟

发现自己杀父娶母，便刺瞎双眼，离开忒拜，到处流浪。

将此故事变为戏剧有两种写法，一种是从头到尾原原本本写来，

名曰“开放式”，或曰“直叙式”（我国古典戏曲几乎全部这样写法），

另一种写法是截取其中一个片断以表现全体，从危机写起，一下子就

将矛盾推向高潮，名曰“锁闭式”，或曰“终局式”、“倒叙式”（我国

戏曲少有这种写法）。“开放式”写法可分五幕，第一幕是“弃婴”，

神发出指示，忒拜王后将生一子，其子长大后必杀父，王与后派牧人

甲将婴儿抛于深山中，牧人甲将婴儿交科任托斯国的牧人乙，由牧人

乙带往该国，为该国国王收为儿子。第二幕是“杀父”，婴儿长大成

人，他去神庙查询他的生身父母，神告诉他，他必杀父娶母，他逃离

科任托斯，途中与过路客人冲突，竟把生父杀了，而他全然不知。第

三幕“娶母”，他来到忒拜城郊，解答了狮身人面兽的谜语，拯救了

该城的灾难，忒拜人民拥他为王，他于是娶了该城的寡后，也就是他

的生母。第四幕是“追查凶手”。第五幕是“出走”。终局式的写法则

只写后面两幕，即集中写追查凶手和真相大白，前面三幕放在剧情之

外，作为前情用补叙加以交代，这是索福克勒斯的写法。“开场”神

发怒了，麦穗枯了，牛死了，妇人流产了，忒拜城发生了灾难。俄底

浦斯派大臣去问神，神说杀死先王的凶手就在城里，抓住凶手才能消

除灾难。大臣说先王是被强盗杀害的，只有一个生还者认得此强盗。

俄底浦斯发誓要捉拿这个强盗，为忒拜人民除害消灾。“第一场”写
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