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郑宪春教授潜心研究中国戏剧二十余年，发表学术论文近

十篇，多有新意，今天又完成了宏篇巨著《中国文化与中国戏

剧》，并即将出版，可喜可贺。

文化是人类的精神，也是一切文学艺术的灵魂。文化的研

究，成为圆园世纪全球的显学。中国学者紧步世界潮流，以文化
的视野审视人，审视人的精神生产和物质生产，或站在高山之

上，笼盖六合八荒，是为宏观研究；或立足平川大河之滨，溯

源讨流，思越千山万水，是谓微观研究。但凡超尘拔俗者，往

往不主故常，秋日登高以望远，春分临波以观鸟兽虫鱼之化。

前者往往超然物外，后者则往往出神入化。然不论身处何地，

心牵何物，一言以蔽之，殊途同归。

文化研究是一种宽视野的研究，由来已久。在中国，屈原

《天问》自不待说；司马迁的《史记》之所以成为“史家绝唱，

无韵之《离骚》”，在于超越了“左史记言，右史记事”的传

统。而明清之际顾炎武、黄宗羲、王夫之等人之所以雄视一代，

在于从文化的层面探讨天下兴亡，以为：中国经书的得失在于

使自然人成为社会人而“曲成万物”；人文道德是人类文化的

根本。在国外，古希腊德谟克利特以其对地中海早期文化的卓

越见识，而被马克思、恩格斯誉之为“经验的自然科学家和希

腊人中第一个百科全书式的学者”。西欧文艺复兴时代，不仅
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是社会转型的时代，而且也是文化“否定的否定”之时代。从

但丁到狄德罗、伏尔泰、卢梭、博马舍等一批思想启蒙者，以

文化的解构与建构，开启了人类通向近代文明的大门，成为美

国《独立宣言》和法国《人权宣言》的理念。

马克思主义学说，其《资本论》、《编年史稿》、《历史笔

记》、《反杜林论》、《德意志意识形态》、《共产党宣言》等等，

闪耀着文化批判与继承的光芒，照亮了人类新世纪到来的夜空。

在马克思、恩格斯的视野中，人类社会经济体制的更替、物质

与精神的生产，以及世界的过去、现在与未来，都不是简单的

生产、存在、重复，而是文化否定之否定的过程，属于人类文

明从必然王国到自由王国的运动，从而推动人类历史的进步。

马克思主义的唯物辩证思想，为我们以文化视角研究中华

民族的物质生产与精神生产，研究文学艺术，研究戏剧，树立

了典范。

中国戏剧从远古时代的歌舞百戏，到元曲 “后世莫能继

焉”，彪炳一代；从明清花雅，到近现代京剧、歌剧、电视剧

等等，洋洋大观。其兴废更迭、其生生不息，可谓仁者见仁智

者见智。自海宁王国维《宋元戏曲史》出，开中国戏剧近代研

究之新声。吴梅、青木正儿、董每戡、周贻白诸辈后起，多有

创获。近时，则有余秋雨《中国戏剧文化史述》出，以文化之

箭，射戏剧之的，亦新耳目。

中国戏剧词山曲海，供人仰慕，受人研究，未有穷时。

《中国文化与中国戏剧》之继出，在继承的基础上，以作者圆园
余年的潜心研究，将中国戏剧置于中国文化与世界文化纵横两

个领域加以考察，就中国戏剧的民族精神、民族情感、曲论特

征、艺术实现、艺术平衡、艺术欣赏诸方渐次展开，其解剖分

析深入细微，其综合概括登高望远，从一个新的角度展示了中

国戏剧的发展史。从而得出结论：中国戏剧，植根于中国文化；

中国文化，制约中国戏剧。其学术创见，彩霞满眼。总其大端，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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其一，以中国与希腊文化的对比，破解中国戏剧产生较晚

的原因。中国与希腊同是文明古国，中国古代的哲学、史学、

文学、医学、天文律历等，与希腊文明日月同辉。但戏剧在中

国则“至元而始有戏剧”，晚出千余年。何故？其根本症结在

于中国与古希腊文化的不同所致：“希腊的奴隶制是在城邦基

础上实现的，其文化特征表现为城邦商业型。中国的奴隶社会

是在血缘氏族的土壤上诞生的，其文化特征表现为氏族农耕

型。”前者表现出浪漫与狂热，后者坚守现实与冷静。中国人

不事鬼神，对于命运之类也较冷漠，故史学发达，戏剧缺位。

而古希腊人徘徊在人神之间，对于命运甚为敏感，故其神话发

达，悲剧高扬，喜剧连台。

自儒家学说在中国汉代占据统治地位之后，成为中国传统

文化的主流，其尚实却虚的说教，构成了非戏剧化的民族精神，

长期压制了中国戏剧这种虚构的艺术。只有儒学在宋、金、元

走向衰微，城市商业繁荣之时，中国戏剧才有出头之日，才能

登上艺术舞台。

其二，对比中国两种文化的双重影响，解析中国戏剧发展

的沉浮荣辱。中国传统主流文化，其非戏剧化，其强求戏剧载

道，其有意识的格律化，形成了中国戏剧发展的异己力量；而

中国的“异端文化”，则在戏剧的主题、思想、语言、形式等

方面构成了中国戏剧的艺术力量。两股力量的磨擦与冲撞，制

约着中国戏剧时而山穷水尽，时而柳暗花明。早期的永嘉杂剧，

以及显赫一时的元曲，多以“自然”胜出。所谓自然者，除形

式自然之外，思想自然———未被污染，为其显著特征。而当明

太祖有意标榜《琵琶记》，抬出“风化体”之后，明代戏剧几

乎沉寂了圆园园余年。骈律派的《五伦全备记》、《香囊记》等，
从形式到内容，走火入魔。直至晚明出现思想解放，才有汤显

祖《临川四梦》石破天惊。



源摇摇摇摇

中

国

文

化

与

中

国

戏

剧

明清两代花雅二部的互为消长，其实质仍是中国两种文化

双重作用的结果。当雅部曲终奏雅之时，它失去的不仅只是时

代精神，而且也失去了它赖以存在的观众。当花部出现时，尽

管起初不叶宫调，亦罕节奏，但它却来自民间，贴近时代，贴

近观众，终于在否定之否定的艺术递变中脱颖而出。

对于这一创见，当年羊春秋先生曾甚为赞许。

其三，探索中国文化对中国戏剧的潜移默化，揭示中国戏

剧的艺术本质特征。中国戏剧产生于中国文化，其题材、主题、

唱词、念白、音乐、表演、曲论等等，均与中国的正史、野史、

民间传说、诗文词、弹词、小说、宝卷、杂耍等等相辅相成。

各种文体对戏剧影响至深，谭正璧《话本与古剧》探求话本与

戏剧的关系之余还指出，就连唐人传奇也影响中国戏剧。如不

朽名作《西厢记》，就其题材、意境等等，就直接来源于《莺

莺传》。而《中国文化与中国戏剧》却能从民族精神、时代精

神、戏剧精神三者对戏剧形神、题材、形象的影响，从民族情

感对戏剧形象、戏剧审美的影响，从民族思维特征对中国曲论

的影响，进而划分出戏剧艺术实现的主客体，划分出戏剧艺术

实现的三个系统，探讨中国戏剧六个方面的艺术平衡，指出观

众与戏剧是一对欢喜冤家，互为制约。

其间所揭示的一些戏剧艺术规律，有论有据，入情合理。

如言中国曲论思维的会意性、游移性、随意性、综合性，从古

汉语的“六书”立论，进而揭示出中华民族的思维方式异于西

方人；又结合中国的文论、诗论、词论的思维方式加以论说，

使人读后疑云冰释。又如在论述中国戏剧的曲律时，指出中国

戏剧的曲律包括两个方面，一是古典戏曲使用曲牌音乐，无论

南曲北曲，均有宫调，小同而大异，故南北很难合套。二是唱

词讲平仄，讲韵律；即使说白，在音节上也有讲究；关键处还

必须突出“务头”。这些，应当说都是作者多年探寻出来的创

见，道破了前人未曾道破的一些戏曲艺术特征。
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言诸如此类发现，书中尚多，一些细心读者肯定会有同感，

会有更多发现。

郑宪春教授是我校七七级高材生，后又考入我校中国古代

文学专业研究生。师生无间，故知之甚详。宪春教授专意于学，

孜孜不倦，可谓好学而深思。于本专业，于相关专业，均有建

树。其戏剧研究，得益于龙华先生多年细心指导。除此之外，

前已出版怨园万字的《中国笔记文史》，填补学术空白，国学大
师季羡林先生为之动容，病中欣然题写书名。除本专业之外，

此生还涉及一些应用学科，如旅游、经济、历史等等，并能关

切时务。员园年前曾首出全国第一部研究艾滋病的专著《国际悲
歌———世纪绝症艾滋幽灵》，一些医学教授专家误之以为该生

专业于医，但真相大白之后，不由刮目相看。

此书付梓在即，郑宪春教授嘱我写一序言，师生情深，我

乐而为之，特为之序。

湖南师范大学中文系教授摇王大年
二○○七年元月三十日于潇湘书斋
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文化，这个古老的命题，随着人们认识的深入，其含意在

不断地转换、引申、递增。

《易经》率先出现文、化的相配使用：“文明以止，人文也

⋯⋯观乎人文，以化成天下。”

孔颖达在《易正义》中，把这段话释为：“观乎人文以化

成天下者，言圣人观察人文，则诗书礼乐之谓，当法此教而化

成天下也。”

“文化”一词最早见于刘向的《说苑·指武》：“圣人之治

天下也，先文德而后武力。凡武之为兴，为不服也，文化不改，

然后加诛。夫下愚不移，纯德之所不能化，而后武力加焉。”

在中国以往的传统观念里，文化属于同武力相对应的一个

概念，其本意为以文德教化天下。

近代意义上的“文化”，属于拉丁文 糟怎造贼怎则藻（拜神、耕作
等）的意译。狭义的文化，指社会的意识形态，诸如思想、道

德、风尚、宗教、文学、艺术、科学技术等等，以及与之相应

的社会制度与社会组织。广义的文化，当今有数百种解释，虽

然歧义百出，但基本上可以归纳为：文化是人类在历史的实践

过程中一切创造的总和。其中主要指精神创造与物质创造，同

时还包括人本身的创造。其次，还包括这些创造所凭托的自然

环境。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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本书所使用的“文化”一词，其概念主要是狭义的文化。

“一定的文化（当作观念形态的文化）是一定社会的政治

和经济的反映，又给予伟大影响和作用于一定社会的政治和经

济。”毛泽东在《新民主主义论》中，揭示了这种文化的产生

基础与社会作用。文化又是一个历史范畴，它是一个动体，其

发展与影响随时代的变化而变化。但文化又具有一定的稳定性，

特别是当文化内化为人们的社会心理之后，其稳定性更为清晰

可见。

文化是人的文化，社会的文化。而以往的社会，是一部阶

级对立的历史，所以，文化也有它的二重性，列宁指出：“每

个民族的文化里面，都有一些哪怕是还不大发达的民主主义和

社会主义的文化成分，因为每个民族里面都有劳动群众和被剥

削群众，他们的生活条件必然会产生民主主义的和社会主义的

思想体系。但是每个民族里面也都有资产阶级的文化（大多数

的民族里还有黑帮和教权派的文化），而且这不仅是一些‘成

分’，而是占统治地位的文化。”① 革命领袖对文化的论述，为

我们对于文化及其作用的认识，提供了科学依据。

戏剧的产生及其发展，归根到底，是一种文化现象。把戏

剧作为文化现象来研究，无论在国内还是在国外，都还只是刚

刚起步而已。研究领域的扩大，为戏剧研究提供了新的认识角

度。本书试图从中国文化与中国戏剧的关系上，来说明中国戏

剧的产生与发展。

① 《列宁全集》第圆园卷第远页，人民出版社，员怨缘远年。
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第一章摇中国戏剧的文化考察

当人们全面考察中国戏剧时，终于发现，中国戏剧带有中

国文化的深刻烙印。中国传统文化影响中国戏剧，其社会价值

观、道德观、审美观渗透到中国戏剧的各个方面。从戏剧的主

题精神，到戏剧题材；从唱腔音乐，到表演程式；从人物塑造，

到情节展开；从矛盾展开，到冲突解决；从言情言志，到艺术

感染⋯⋯

文化是一切文学艺术的灵魂，也是所有文学艺术的生命。

文化具有强烈的民族性、地域性、时代性。正因为如此，中国

文化的民族性、地域性、时代性，直接影响中国戏剧———使其

显示出中国文化的民族性、地域性、时代性。

在中国戏剧的发展史上，戏剧一直作为“下里巴人”而存

在。中国通俗文学的影响，中国劳动人民价值观的影响，是中

国戏剧发展的原动力。中国雅文化的影响，中国封建正统思想

的影响，在将中国戏剧推向顶峰之时，也同时充当了扼杀戏剧

的角色。

这既是一切艺术发展过程中肯定与否定的对立与统一，也

是中国戏剧发展过程中崇高与卑微共存的对立与统一。
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一、中希文化对戏剧的不同影响

中国与希腊都是文明古国，它们几乎同时告别原始社会而

进入奴隶社会。恩格斯指出：“只有奴隶制才能使农业和工业

之间的更大规模的分工成为可能，从而为古代文化的繁荣，即

为希腊文化创造了条件。”① 在太平洋的西岸，奴隶制同时也为

中国的青铜文化创造了条件。不同的是，希腊文化孕育出了显

赫的希腊戏剧；而中国，戏剧却姗姗来迟，“至元而始有剧戏，

如今之所搬演者是”②。更何况，“中国没有西方那种悲剧”③。

这不得不使人正视一系列问题，为什么杂剧只能成熟于元代，

为什么南戏的幼芽只能在远离教化的永嘉破土而出？等等。对

于这些问题的思索，过来人们多专注于政治和经济；诚然，这

二者总会制约着社会历史的发展。戏剧，作为一种艺术，它的

产生与发展，如果作为一种历史现象来对照，就远远并非如此

简单。实际上，“经济是历史的骨骼，政治是历史的血肉，文

化艺术是历史的灵魂。要写出一部有骨骼有血肉有灵魂的历史，

不要写出一部没有骨骼的历史，也不要把历史写成一个无灵魂、

无生命的东西”④。当我们把戏剧的产生与发展作为一种历史的

运动来考察时，文化，才是戏剧史的灵魂，戏剧的生命。

①

②

③

④

恩格斯：《反杜林论》，《马克思恩格斯选集》第猿卷，第圆圆园页，人民出版社，
员怨苑圆年。

王骥德：《曲律》，《中国古典戏曲论著集成》第四集第员缘园页，中国戏剧出版社，
员怨愿圆年。

李泽厚：《关于中国美学史的几个问题》，《美学与艺术讲演录》第圆园猿页，上海
人民出版社，员怨愿猿年。

翦伯赞：《对处理若干历史问题的初步意见》，《翦伯赞历史论文选集》第愿怨页，
人民出版社，员怨愿源年。
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（一）两种文化氛围中的戏剧发展

一个时代人们的物质生产与精神生产，都要受到他们所经

历的生产方式的支配。希腊的奴隶制是在城邦基础上实现的，

其文化特征表现为城邦商业型。中国的奴隶社会是在血缘氏族

的土壤上诞生的，其文化特征表现为氏族农耕型。城邦商业文

化在自己的运动中，扩大了外部空间的范围，同时，丰富了人

本身的内心世界。各种纷杂的现象，使希腊人内心不得安宁，

从而富于想象。他们一方面同神交往，敬畏神明，同时也朦胧

地意识到了人在这个世界上的命运。在他们精神生产的领域里，

古老的神话与文学只是一水之隔，而戏剧正好是其中的一座小

桥。“他们的神明，是和人相去不远，也有喜怒哀乐，嫉妒猜

疑情感的。不过神明，比人稍为有力，稍为伟大而已。因此他

们的宗教，实在是和艺术很相接近，而艺术中的戏剧，尤其是

人神共乐上下相交的一个最好媒介物。”① 一旦神明从希腊人的

意识中消失之后，希腊人的悲剧也就开始没落了。中国的氏族

农耕文化以华夏作为中心，华夏地处内陆，天圆地方的中心主

义意识，在有限的农耕活动中不断地得到强化，终于过早地导

致了神的宗主地位的崩溃，并以礼代替。中国的农耕文化，它

所关心的不再是虚妄无稽的人神关系，强化的是现实中人与人

之间的关系。一部《诗经》，人早已成了艺术中的主角。唯有

地处南方烟水之中的楚文化系统略有不同罢了。故老庄文化有

柏拉图、亚里士多德的狡辩和智慧，《楚辞》有希腊悲剧的意

境和精神。但楚文化由于历史的原因如同玛雅文化一样，没有

得到应有的充分发展。

中国农耕文化的最大特征是尚实却虚，这是一种功利型的

社会观。中国的一切物质生产领域之外的活动，同样以功利作

① 郁达夫：《戏剧论》，《郁达夫文集》第缘卷第源园页，花城出版社，员怨愿圆年。
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为取舍的尺度，这自然阻碍了各种纯艺术的产生和发展。相传

的“左史记言、右史记事”，使他们正视的是人的实际活动，

从而偏重于历史真实的记录，并以此形成传统。无论是传说中

的三坟五典、九丘八索，还是若隐若现的晋之乘、楚之 杌、
鲁之春秋，均为历史的记录，以至于后来，“六经皆史”。这是

夏、商、周三代，由尊命到尊神、再到尊礼的必然结果①。在

这种文化结构中，他们也和希腊人一样忙于祭祀，但所祭祀的

不再是神灵而是自己的列宗列祖。他们时而也和希腊人一样手

舞足蹈，但动机不再是娱神而是娱人。除此之外，他们注重的

便是人际之中的应酬，以及社会道德和秩序：进退有度、长幼

有序、君臣父子夫妻有等、朋友兄弟有信。读过 《三礼》的

人，都会强烈地感觉到这种人际的功利观。在这种文化背景出

现的诸子百家学说，其主流依然凝结着功利主义。儒家“不语

怪、力、乱、神”，是因为孔子需要强调人的主体地位。道家

的“信言不美，美言不信”，是因为老子觉察到了美言害道。

墨家的非乐思想为典型的尚用主义，乐非不乐，无非是害怕以

乐废事———上考之不中圣王之事，下考之不中万民之利。商鞅

的“以言去言”，力图把文学作为歌颂耕战的工具。韩非子痛

恨“儒以文犯法”，是因为愚民政策更适合他的法治理想。这

种带功利性的文化，不仅制约着人们的生产活动，而且制约着

人们的思维与精神，从而构成一种特殊的民族审美心理机制，

反作用于人们的精神生产，在一定程度上排除了艺术中的浪漫

与虚构。于是，哲学就是伦理道德，文学即是历史；戏剧一旦

离开了虚构，也就与历史等同了。被戏剧史家详征博引的优孟

衣冠、东海黄公、踏摇娘、兰陵王等，虽然亦曾一度粉墨登场，

但毕竟没有成为戏剧，其原因就是尚实却虚的民族艺术观，限

制了人们对这些事件作进一步的想象加工。戏剧在中国早期农

① 参见《礼记·表记》。
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耕文化中不能产生的原因是多方面的，其中，尚实却虚的社会

观与审美观是一条重要的原因。对此，古川幸次郎看到了一些：

“中国想象文化不发达的原因，与中国人的哲学有关。中国人

以现实的国民著称。认为，惟有能现实地、感性地把握住的，

才是实在的；能提高人的美的东西，只存在于现实世界里，不

存在于想象之中。”

随着奴隶制的崩溃和封建制的确立，中国文化发生了巨大

的变化，汉武帝罢黜百家独尊儒术的政策，得以使儒学成为封

建社会的正统思想，从而也演变为中国传统文化的核心。如果

戏剧在奴隶社会只是隐隐感受到儒学文化的压抑，那么现在已

是深深地感觉到了儒学文化的压迫和摧残：儒学中和之美的社

会观与艺术观，扼杀着中国戏剧的形成。

儒家思想体系的实质为伦理道德，它的核心是礼包裹的仁。

为了达到仁的境界，需要克制个人以完成道德修养，而这些，

又都是以周礼作为规范，这便是“克己复礼归仁”，而仁的内

容便是爱人。以仁作为社会伦理道德的准则，标志着德治的再

现。时过境迁，历史上第二次出现的德治只能以闹剧的形式存

在。虽然这种德治在中国封建社会有其虚伪性，培养了一大批

伪君子，但因为封建社会本身具有的虚伪性和荒谬性，还是需

要以“克己复礼”作为社会的道德准则。虽然“礼教里面没有

什么精神性的东西，而只是一些通常实行的规则而已”，封建

统治阶级为了现实的需要，总是挖空心思把“礼”加以扩充，

使之转化成为社会的伦理道德，孟德斯鸠在论述中国封建政体

的本质时，指出了这一点：“中国的立法者们⋯⋯他们把宗教、

法律、风俗、礼仪都混在一起。所有这些都是道德。所有这些

都是品德。”① 统治者用这些“通常实行的规则”，持续地规范

人的精神与行为，企图以此调节人们之间的社会关系，维护新

① 孟德斯鸠：《论法的精神》第猿员猿页，张雁深译，商务印书馆，员怨愿圆年。
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