
清晨， 当我打开电脑， 动笔为浙江少年儿童出版社新版

的“杨红樱作品精选导读” 丛书草写这篇序言时， 窗外正飘

洒着淅淅沥沥的春雨。 这是今年京城的第一场春雨。 护城河

边的柳树绿了， 迎春花含苞待放， 一声声鸽哨掠过天空， 从

阳台望出去， 河对面的太平湖地铁总站正缓缓地驶过出站的

车辆。 北京的早春， 多好！

“好雨知时节， 当春乃发生。 随风潜入夜， 润物细无

声。” 滋润大地的春雨是如此珍美， 滋润心灵的春雨更是珍

美， 尤其是滋润少年儿童心田的那一滴滴、 一丝丝、 一阵阵

润物无声、 潜移默化的儿童文学的春雨、 童诗童话的春雨。

杨红樱正是这样一位播洒儿童文学、 播洒童诗童话春雨的春

的使者， 爱的使者， 美的使者。

一

认识杨红樱至少已有十多个年头了， 十多年前， 我在重

庆一所高校任教， 杨红樱是成都一家文学刊物的编辑， 但同

时她己连续两届获得海峡两岸童话小说征文一等奖（1992、
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1997）， 在四川和西南地区已是响当当的儿童文家作家了。

杨红樱的那篇获奖佳作《寻找快活林》， 得到台湾著名儿童文

学家林良先生的高度赞誉， 并预言杨红樱的创作会有大发

展。 进入新世纪， 当我再次见到杨红樱， 是在中国作家协会

“全国优秀儿童文学奖” 的颁奖典礼（2004）上， 她已成为被孩

子们像明星一般追捧的“大腕” 作家， 已成为中国第五代儿童

文学作家的突出代表。

综观百年中国儿童文学的发展历程、 时代规范与审美嬗

变， 我们大致可以将儿童文学作家分为五代。 第一代是“五

四” 新文化运动前后文学启蒙的一代， 代表人物有叶圣陶、

冰心、 茅盾、 郑振铎等。 第一代主要是开创之功、 奠基之

功， 而且一开局就是大手笔。 第二代是二十世纪三四十年代

战争环境中革命和救亡的一代， 代表人物有张天翼、 陈伯

吹、 严文井、 贺宜等， 他们用文学直接切入现代中国的社会

形态和革命救亡等时代命题。 第三代是共和国“十七年” 运

动语境中的一代， 代表人物有金近、 任大霖、 任大星、 葛翠

琳、 洪汛涛、 鲁兵、 任溶溶以及孙幼军、 金波等。 他们创造

了当代中国儿童文学原创生产的第一个黄金时期， 同时在文

学配合“中心”、“运动” 的复杂背景下进行着痛苦的探索与

民族化追求。 第四代是经历过“文革”、“上山下乡”， 终于

迎来改革开放的一代， 代表人物有曹文轩、 秦文君、 张之

路、 沈石溪、 班马、 董宏猷、 周锐、 冰波、 郑春华等。 他们

的特殊人生经历铸就了他们对儿童文学的文化担当与美学品

格的执著坚守。 无论是“追求永恒” 还是“感动当下”， 他

们都在努力地践行着用文学塑造未来民族性格， 打造少年儿
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童良好的人性基础。

第五代作家大致是在二十世纪九十年代逐渐成名， 如今

正在成为中国儿童文学最具创造力、 影响力与号召力的群

体， 代表人物有杨红樱、 汤素兰、 彭学军、 薛涛、 殷健灵

等。 他们的成长经历和文学道路与前四代作家截然不同， 他

们是在一个安定和开放的社会环境当中， 是在市场经济、 传

媒多样的环境中长大的。 从整体上看， 第五代作家更为重视

读者意识与社会接受， 因而他们的创作紧贴当下现实生活，

紧贴当代少年儿童的精神生命成长与审美接受心理， 注重作

品的时代性、 可读性以及作品被转化为其他艺术产品（如影

视、 动漫）的衍生性； 他们带着更为青春、 滋润的灵气， 更

富先锋、 张力的姿态， 更加紧贴、 把握新世纪少儿世界的行

动， 正在日益成为新世纪儿童文学创作新的生力军。

在这支正在崛起的第五代作家队伍中， 杨红樱无疑是具

有独特追求与影响的一道生动的风景。

二

杨红樱的创作经历了从科学童话到人文童话， 再到儿童

小说， 以至小说、 童话“两手抓， 两手都要硬” 的过程， 而

其小说则有短篇、 中篇、 长篇， 以至系列长篇。 她的作品大

致可以分为校园小说“淘气包马小跳系列”， 成长小说系列

《女生日记》、 《男生日记》、 《漂亮老师和坏小子》等， 童话

“笑猫日记系列”， 科学童话系列《寻找美人鱼》、《森林谜案》

等。 无论其创作的题材内容如何变化、 文体形式各不相同，
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但万变不离其宗， 这就是始终高扬“爱儿童、 为儿童、 写儿

童” 的美学旗帜， 始终坚守“儿童本位” 的写作立场， 选择

“儿童视角” 的叙事模式， 倾注“儿童情结” 的诗性关怀， 践

行“儿童话语” 的审美追求， 从而使其作品如同水乳大地般

地融入到当代儿童的精神生命世界， 获得了千百万孩子们真

心实意的喜爱， 创下发行近 2000万册的中国文学神话、 全球

多语种版权输出的当代文化奇迹。 如果要说杨红樱作品的畅

销有什么“秘密”， 全心全意为儿童服务， 这就是“秘密”。

为儿童写作是一门艺术， 英国的格尔姆在其《怎样为孩子

写书》中曾说：“想开采这个矿脉的诸君， 必须留心的是， 绝

对不可以认为是小孩的东西嘛， 随便写写就可以了， 或者以

为有诚意写作， 就会获得儿童的感激， 这种自我陶醉或随便

的想法是很严重的错误。 如果你想成功， 必须有相反的态

度， 也就是放弃命令的姿态， 准备一切服从小孩， 因为小孩

是在支配你的写作。” （保尔·亚哲尔《书·儿童·成人》） 这说

明为儿童写作的艰难， 也体现了“儿童本位” 的创作指导思

想的极端重要性。

如何才能真正做到以儿童为本位， 我认为杨红樱的“回

归童年状态” 的写作就是很好的回答。“回归童年状态” 使

她能“感到内心中的坦率、 天真、 孩子的单纯以及某种神圣

的东西”。 只有达到这样的境界， 她才能始终以儿童的眼睛

去观察， 以儿童的心灵去体会， 以儿童的思维去把握， 并以

儿童的标准去剪辑， 以儿童的语言去表述。 这样才能使儿童

感到读她的作品就是在读自己的生活、 自己同龄人的生活。

杨红樱曾经说：“儿童作家要蹲下身来， 与小孩子们处在同一
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个平行视角上写作”，“帮他们说出他们想说的话”。 儿童对

现实生活有自己的感悟， 唯有与他们视角齐平才能真正传达

出他们的所思所想， 笔下的世界才是真正的儿童世界， 或者

说是儿童憧憬的世界。 忽视或轻视儿童的感悟， 或想当然地

以成人的语言代替儿童的语言， 其所创造的世界只能是成人

的儿童世界， 而不是儿童的儿童世界。

“回归童年状态” 使杨红樱能够与儿童成为真正的朋友。

一个成人作家要打入儿童世界， 没有与儿童做朋友的诚恳是

不行的。 杨红樱的《女生日记》以她读六年级的女儿为原型，

真实、 准确地展示了女孩渴望长大而又害怕长大的心路历

程。 与女儿成为朋友是她成功的关键。 是朋友就可以平等对

话， 能平等对话的， 就是一个生命对另一个生命的尊重和信

任， 没有了代沟， 消除了隔阂， 只有心与心的沟通和理解。

儿童是用率真的清晰的心去阅读的， 充满智慧的儿童对

作品有自己的鉴赏。 正如安·卡洛·摩尔在其《通往童年的道

路》一书中所言：“不过真正说起来， 在这领域中最适切的评

论家， 应该是儿童。”加拿大的李利安·H·史密斯认为：“儿童

们总是以高明的技巧， 顽强地守护着自己选择读物的自由，

儿童们的判断力是不好分析的， 不过很明白的可以了解那个

根基是在———乐趣。 对没有乐趣的阅读， 纵使读了， 心理还

是很不情愿的。”（李利安·H·史密斯《欢欣岁月》）杨红樱深

深理解、 尊重和践行孩子们的阅读接受心理， 因而她的作品

才能令孩子们真心喜欢。 有一次， 她在北京签售时， 一个男

孩怀疑地问道：“这书真是你写的吗？ 你怎么知道我们的生

活？” 这话既是对其作品的肯定， 也是对其“回归童年状态”
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的写作指导思想的肯定。

儿童文学作品的价值与艺术魅力在其受到小读者喜欢的

一刻就已体现出来了。 一个儿童文学作家， 难道还有比受小

读者的追捧、 欢迎更为得意与荣耀的事情吗？ 难道还有比能

使小朋友尽情欢笑更值得幸福与高兴的时刻吗？ 中国著名儿

童文学作家、 诗人高洪波宣称：“儿童文学是快乐的文学， 适

合 9到 99岁的人阅读。” 国际安徒生奖得主、 意大利著名儿

童文学作家贾尼·罗大里动情地说： 儿童文学作家“带着激

情， 真诚地、 富于想象地去寻找”，“去写能使孩子们欢笑的

故事。 世界上没有什么东西比孩子的笑更美的了。 如果有一

天， 世界上所有的孩子都一起欢笑， 所有的孩子， 无一例

外， 那么这一天将是伟大的一天———让这一天到来吧！”

三

进入新世纪， 一个走向“多元共生” 的原创儿童文学新

格局正在形成。 所谓“多元共生”， 是指儿童文学的创作形

态、 作品门类、 艺术手段呈现出真正的“百花齐放、 百鸟和

鸣”， 而不是只有几朵花放， 几只鸟鸣。 这种“多元共生”

的新格局， 首先表现在多层次的儿童文学创作景观。 我国儿

童文学较长时期内存在着“两头大， 中间小” 的现象， 即服

务幼年期的幼儿文学与服务少男少女（中学生）的少年文学作

家多， 作品也多， 尤其是少年文学， 更是集中了一大批精兵

强将； 但服务童年阶段（小学生）的童年文学， 则相对薄弱。

这种局面的改善与杨红樱的“淘气包马小跳系列”、“笑猫日
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记” 等的走红有着密不可分的关系。 杨红樱的创作有一个明

确定位： 服务服从于童年阶段（小学生）的孩子， 作品内容集

中在小学校园生活与家庭社区生活， 作品角色以小学生与老

师为主， 作品基调明朗、 向上， 作品风格追求幽默的、 快乐

的、 轻松的， 在娓娓道来的有趣故事情节中， 融入一些浅近

的立身、 处事、 为学的人生道理。 虽然评论界对杨红樱的作

品有不同批评， 但她的作品深受小学生年龄段的孩子们欢迎

已成为不争的事实。“淘气包马小跳” 几乎成为孩子们无人

不晓的文学明星。

有一次， 我问杨红樱儿童文学创作的“技巧”， 她说了

三句话： 一是要有好看的故事， 二是要有记得住的人物形

象， 三是看了能感动。 这实在是经典之谈， 远胜于那些《文

学理论教程》的滔滔宏论。 我们的儿童文学创作， 如果真有

吸引人、 打动人的情节， 丰满鲜活的典型人物形象， 感动人、

影响人的深刻内涵， 怎么会不受孩子们的欢迎， 怎么会不产

生文学的精神灯火与生命营养的作用？

成长是生命的标识， 成长是儿童的天性。 行走在成长之

路上的儿童总会面临困惑， 总会彷徨不安， 渴望通过读书来

获得成长的满足， 享受成长的喜悦， 也希望有一些书能让自

己怀着趣味来阅读， 同时又有益于自己人格的形成。 杨红樱

的作品明朗快乐， 那些穿流在生动感人的故事底下的思想释

放了儿童心灵的重荷， 提供了成长的指引。

杨红樱主张对孩子进行“爱情教育”、“性别教育”， 并

认为“这对人生非常重要， 让男孩子知道女孩子会喜欢什么

样的男孩， 让女孩子知道喜欢什么样的男孩会给你带来幸
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福。” 在《女生日记》里， 杨红樱就是想传达这种思想。 袁小

珠的父母要离异了， 全班同学没有歧视没有惊讶， 还在班上

就她跟父亲还是母亲展开了认真而激烈的讨论。 孩子们都很

理解父母： 感情不在了， 爱情消失了， 婚姻就该结束了， 何

必找什么诸如“为了孩子” 之类的借口凑合。 父母不快乐，

孩子也不会幸福。 孩子们惊人的洞察力和对父母的理解让成

人震惊。 有位打算离异的父亲正苦于不知怎么向孩子开口，

看了杨红樱的作品就赶紧买了给孩子看。 儿童渴望成长， 并

不拒绝迈进成人的世界。“他们拥有丰富的发展性， 他们住在

无限的可能性里”（保尔·亚哲尔）， 如果给予正确的启蒙和引

导， 他们就能获得健康的成长。 儿童在成长中遇到生理变化、

情感变化、 家庭变化， 成人有责任解答， 儿童有权利知道。

人性关怀是杨红樱作品所要传达的另一个理念。 如果一

个孩子在成长的过程中没有被种进人性关怀的种子， 那么同

情、 怜悯、 关爱、 友善等这些人类高贵的感情就不可能开花

结果。 如果一个孩子面对生命、 面对死亡无动于衷， 那么这

个孩子算是完了。 笨女孩安琪儿送了一对珍珠熊给好学生丁

文涛， 但丁文涛轻视的态度又让她为珍珠熊的命运担忧， 最

终要回了珍珠熊。 不喜欢生命的人又怎么会爱惜生命呢？

杨红樱笔下的“坏小子” 们与 J.D.塞林格的《麦田里的守

望者》中那个站在悬崖边、 守望孩子们的少年在精神气质上

如此相似。 他们守望着自己的天空， 自由、 平等地生活。 在

人生短暂的旅程中， 只有童年这一段， 无需承担生活的重担

和烦恼， 无忧无虑地享受这甘美愉快的欢欣岁月。 可是成长

总是伴随着迷茫， 不过这群生命力顽强的小家伙们机智、 富
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有同情心， 放心， 他们自有法子。 倒是成人不解童趣， 常常

引来孩子们的戏弄。 我们不该反省一下吗？ 杨红樱既是在为

孩子写作， 也是在调解成人世界与儿童世界之间的纠葛。 每

个人都曾有一个顽童的梦， 读顽童的故事， 感受他们的成

长， 琢磨那份童真， 不禁会有种淡淡的忧愁， 毕竟成长是要

付出代价的。 为伙伴守望， 站在自由天空下，“坏小子” 们

慢慢地长大了。 伴随他们的是对生活的热情， 机智、 勇敢地

面对周围的环境， 以及待人的真诚。 让我们祝福这群可爱的

“坏小子” 吧， 这群自由天空的守望者。

杨红樱的作品是一个丰富而广大的儿童世界， 这既是儿

童的现实生活世界， 更是儿童的精神生命世界。 杨红樱的作

品不仅是属于中国的， 也是属于世界的。

一贯注重打造文学精品与读者接受意识的浙江少年儿童

出版社经过精心设计、 精心选择、 精心编制， 邀请国内一批

熟谙杨红樱作品的年轻学者撰写导读， 出版了“杨红樱作品

精选导读”丛书。 这是一套真正意义的经典性、 可读性、 时

代性兼具的新世纪儿童文学原创佳作。 我由衷地祝贺这套丛书

的出版！ 祝福千百万少年儿童拥有美好的感动人的文学精品！

■王泉根 北京师范大学文学院教授、 博士生导师， 中国作家协

会儿童文学委员会副主任， 亚洲儿童文学学会副会长， 中国儿童

文学研究会副会长， 国家社会科学研究基金评审组专家。
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穿救生衣的种子

秋天的池塘， 水映着蓝蓝的天和洁白的云， 显得非常清凉。

鱼儿们成群结队， 在水里快活地游来游去。

有一条小鲤鱼游到池塘中间， 她看见一个“小球” 在水面

上漂啊漂。 “嘻嘻， 真好玩！”

小鲤鱼用头去顶了一下， 只听“哎哟” 一声， 那“小球”

叫了起来：“谁在撞我呀？”

“对不起， 我是小鲤鱼。” 小鲤鱼连忙给她道歉，“我还以为

你是个小球呢！”

“我不是小球， 是睡莲的种子。”

“真奇怪， 种子都是长在地底下的， 你怎么浮在水面上？”

小鲤鱼惊奇地问。

种子得意地说：“你没见我身上穿着救生衣吗？”

小鲤鱼仔细一瞧， 这种子身上果然穿着一件充满空气的救

生衣， 怪不得她在水上自由自在地， 一点也不用担心会沉下去。

小鲤鱼和种子玩了一会儿， 便告别了她， 找妈妈去了。

穿救生衣的种子在池塘里漂啊， 漂啊……

日子过得真快， 转眼就到了第二年夏天。 红的花、 绿的树，

《骆驼爸爸讲故事》
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映在池塘里， 好看极了。

那小鲤鱼也长大了， 她长成一条美丽的红鲤鱼姑娘。

一天， 天气晴朗， 树上的鸟儿在快乐地歌唱， 池塘边的柳

树在轻轻地舞蹈， 红鲤鱼姑娘也在水里快活地游来游去。 她一

会儿扎进水底， 一会儿跃出水面。 突然， 她看见静静的水面上，

躺着一朵粉红色的花， 她飞快地游了过去。

“你怎么掉进水里了？”

“我的家就在这里。” 那朵花说，“我的名字叫睡莲。”

红鲤鱼姑娘惊喜地叫道：“你是那个穿救生衣的种子开出的

花吧？”

“是啊。”

“你的种子不是在水上漂吗？ 怎么又跑到地底下去了？”

“我的种子在水里漂了很久很久， 救生衣里的空气跑掉了，

种子就沉到水底， 到了春天， 我就生长出来了。”

睡莲幸福地生活在池塘里。 早晨， 当太阳从东方升起的时

候， 她仰起脸儿， 向着太阳一个劲儿地笑。 傍晚， 太阳下山了，

她也悄悄地把花瓣合拢， 进入甜蜜的梦乡……
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种子与生命

《穿救生衣的种子》是杨红樱1981年写给孩子们的第一

篇科学童话， 也是她的第一篇儿童文学作品。 虽然是起步

阶段的文学创作， 但是良好的艺术感觉与优美的文字内容

奠定了这篇处女作重要的地位。

科学童话是儿童文学中一种特殊的文体。 它以科学知

识为基本素材， 用“童话” 的文学形式作生动表现， 让孩

子们在与故事的亲密接触中轻轻松松认识世界。 这对作家

的创作其实提出了非常高的要求， 首先她的大脑要像一

个百宝箱， 那里储存了丰富的科学知识； 其次， 她能用

优美的语言编故事， 将抽象枯燥的知识转化成具体可感

的童话世界。 这双重的高难度要求限制了人们去涉足这

个领域， 所以科学童话在儿童文学家族中一直没有兴旺

地发展起来。

杨红樱勇敢地挑战了这个艺术难题， 应孩子天然的对

科学童话的心理需求， 创作了大量的有关动物、 植物、 自

然现象物性的科学童话。 作为杨红樱儿童文学创作的第一

导 读
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阶段， 科学童话奠基了其突出的文学成就。

《穿救生衣的种子》 讲的是睡莲种子的传播方式。 睡

莲海绵质的浆果结构十分奇特， 它是“水上漂” 传播种子

的典型。 作家如何把孩子生活之外的这个常识种在他们心

里， 是很见文学功力的。

这篇童话文字简洁， 情节单纯， 人物对白亲切， 故事

情境温馨怡人， 满篇的童心之美， 荡漾在作家所创造的

“池塘” 这样一个充满生命力的自然处所中。 阅读作品，

孩子感悟的就是睡莲的“生命” 本身， 而不是关于睡莲

“是什么” 的说明， 这就是“科学童话” 与“科普读物”

的根本区别。
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