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文化和传播译丛

  总    序

  人类学的研究表明，人与动物的根本差异，就在于人的未特

定化，因而人有超越自然的文化。哲学家深信，人不但生活在物

理的世界中，同时也生活在符号的世界中。所以，亚里士多德

“人是逻各斯的动物"这一经典定义，可作如下新解：人是符号和

文化的动物。

    人创造文化，又被文化所创造。于是，人是文化主体，同时

又是文化的对象。人生存于世界上，也就意味着人在文化中。这

种复杂的依赖关系，或许可以通过稍稍修改一下康德的著名公

式来表述：“我在文化中，文化在我心中。"

    文化总是体现为各种各样的符号，举凡人类的器具用品、行

为方式，甚至思想观念，皆为文化之符号或文本。文化的创造在

某种程度上说就是符号的创造。从符号的角度看，它的基本功

能在于表征(representation)。符号之所以被创造出来，就是为了

向人们传达某种意义。因此，从根本上说，表征一方面涉及符号

自身与意图和被表征物之间的复杂关系，另一方面又和特定语

境中的交流、传播、理解和解释密切相关。这么看来，所谓文化，

究其本质乃是借助符号来传达意义的人类行为。所以一些文化

学家坚持文化的核心就是意义的创造、交往、理解和解释。
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    无论从什么意义上看，文化总是和传播密不可分，是一枚硬

币的两面。

    文化史家把文化传播的漫长历史做了精致的分期。大约可

以分为三个不同阶段：口传文化阶段、印刷文化阶段和电子文化

阶段。在口传文化阶段，面对面的在场交流形式与语境，既使得

交流是双向互动的，又使得传统的权威得以维持；印刷文化阶

段，信息不再依赖于在场，它储存在可移动的媒介 (印刷物)中，

使得不在场的交流成为可能。印刷文化出现，在跨越时空限制

的同时，也动摇了传统的权威。由于读者和作者不在同一时空

里，阅读活动较之于面对面交流，更加带有批判、怀疑和“改写”

原本的倾向。本世纪电子媒介的出现，是人类文化传播历史上

的一次空前的革命，它极大地改变了文化传播的方式，遂改变了

文化自身的形态，甚至改变了生存于其中的人类生活。毫无疑

问，古往今来，没有一种传播媒介像电子媒介这样深刻地影响到

整个社会 。

    电子媒介导致了一系列新的现象。首先，它加速了全球化

和本土化的进程。通过时一空分离或时一空凝缩，“地球村”应

运而生。一方面是本地生活越来越受到远处事件的“远距作

用"；另一方面本土化和民族化的意识异常凸显。我们一他者、

本土一异邦、民族性一世界性等范畴，不再是抽象的范畴，而是

渗透在我们的日常生活中。其次，电子媒介在促进文化的集中

化的同时，又造成了不可避免的零散化和碎片化。再次，电子媒

介一边在扩大公共领域的疆界和范围，将越来越多的人卷人其

中，但同时它又以单向传播、信息源的垄断以及程序化等形式，

在暗中萎缩和削弱潜在的批判空间。复次，电子媒介以其强有



力的“符号暴力”摧毁了一切传统的边界，文化趋向于同质化和

类型化，但它又为各种异质因素的成长提供了某种可能。最后，

电子媒介与市场的结合，必然形成消费主义意识形态以及被动

的文化行为，这似乎都和口传文化和印刷文化判然有别。

    晚近一些有影响的研究，主张把媒介与文化这两个关键词

连用，或日“媒介文化”，或日“媒介化的文化"。这是一种全新的

文化，它构造了我们的日常生活和意识形态，塑造了我们关于自

己和他者的观念；它制约着我们的价值观、情感和对世界的理

解；它不断地利用高新技术，诉求于市场原则和普遍的非个人化

的受众……总而言之，媒介文化把传播和文化凝聚成一个动力

学过程，将每一个人裹挟其中。于是，媒介文化变成我们当代日

常生活的仪式和景观。这就是我们所面临的现实的文化情境，

显然 ，我们对它知之甚少。

    有鉴于此，本丛书着力于译介晚近西方传播和文化领域中

的代表性论著，旨在拓宽视野，深化理解，进而推进本土化的研

究 。

    周 宪  许 钧

1 999 年 9 月序于古城南京
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鸣    谢

书的策划和构思经历了很长时间。最初的想法产

生于20 世纪 80 年代中期，我们这个团队——大

多数人是韦斯林大学人文中心的常客——当时

着手酝酿一项文化研究计划。我们这个团队的领

军人物是贝慈·特劳伯、迪克·奥曼和哈奇格·托洛尔扬，成员

包括萨莉· 巴恩斯、赫泽尔·卡比、迈克尔·丹宁、伦·坦南豪

斯、南希·阿姆斯特朗、克里斯廷娜·克罗斯比、亚历克斯·迪

皮伊、理查德·施塔默尔曼、理查德·斯洛特金、安迪·塞齐

迪 一马扎克以及理查德·万等人。我们的最初设想是撰写—份

陈述性报告，向本校其他师生解释文化研究的内容。我当时认为，

这大约需要一个下午的时间。过了 1年之后，报告仍未完成。其

原因在于，我们很快发现，团队中的每个成员对什么是文化研究

这一问题均持迥然不同的看法。即便斯图特·霍尔的莅临也未

使大家达成一致意见。但是，那一场辩论使大家受益匪浅。

    我当时采用的方法是从探讨对象的角度对文化研究加以定

义；显而易见，它就是大众艺术。我认为当时并非人人都赞同我

的观点。回头去看，我认为他们的意见很可能是正确的。但是，

我当时接触到一个使我深感兴趣的问题，于是便放弃了定义文

化研究的尝试，转而将关注重点放在大众艺术上。

    后来，我做了一件非常值得庆幸的事情：离开韦斯林大学，
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到了人文学会对大众艺术表现出了持久兴趣的康奈尔大学。正

是在那里，我以该学会研究员的身份，开始讲授自己在大众艺术

领域开设的第一门课程。在乔纳森·卡勒和多米尼克·拉卡普

拉的支持下，学会邀请了一大批充满活力的演讲者和研究员，其

中包括大卫· 巴思里克、雷切尔·鲍尔比、劳拉·马尔维、卡拉

尔·安·马林、康斯坦斯·彭利、理查德·戴尔、安德鲁·罗斯、

林达·威廉斯以及亚历山大·多蒂。特别令人觉得愉快的是与

西蒙·弗里斯的几次交谈，他就流行音乐和坊间传闻提出了有

用的点子。康奈尔大学的其他人士就我撰写的初稿提供了有用

反馈，他们是夸梅·安东尼·阿皮亚、卡尔·吉内和萨莉·吉

内、辛西娅·博曼、理查德·莫兰，以及那时从苏格兰来的访问

学者彼得·拉马克。

    1 99 1年，在德国大众汽车公司基金会赞助、维尔茨堡大学

主办的一次专题学术会上，我宣读了自己撰写的关于大众艺术

的第一篇论文。这些参会人士富有见地的批评和建议使我获益

匪浅：格哈德·霍夫曼、艾尔弗雷德·霍尔农、赫尔特·格雷布

斯、洛萨·布雷德拉、汉斯·贝尔滕斯、马尔科姆·布拉德里、克

里斯托弗·布特勒、保罗·勒文、大卫·奈、赫布·布劳、凯瑟

琳·伍德沃尔德。

    1991 年晚些时候，我加盟威斯康辛大学，这让我直接了解

麦迪逊校区学术成就斐然的传播艺术系。以下人士的评述对本

项目的研究大有帮助：大卫·博德维尔、约翰·菲斯克、朱丽·

达奇、米歇尔·希尔米斯、万斯·开普里、蒂诺· 巴里奥、本·布

鲁斯特、利·雅各布斯、克里斯丁·汤姆森、玛丽·安妮·菲茨

帕特里克、吉姆·迪拉德、唐·克拉夫顿、J．J．墨菲，还有(那时



在威斯康辛大学进行为期 1年学术访问的)比尔·波迪。医学历

史系和儿科医学系的刘易斯·利维斯特让我分享了他就传媒暴

力研究阐述的不乏洞见的观点。

    我供职的哲学系为我提供了全方位帮助，特别需要提及的

是，通过让我获得提名，以便申请若干资助，让我最终获得冠

名教授职位，支持我如期完成了本书的写作。一些同事也付出

了时间和精力，就我所开设的大众艺术讲座、撰写的相关论文

提出意见，他们的学术推荐对本书的出版起到了重要作用。我

在此谨特别感谢艾略特·索伯、贝伦特·恩克、丹尼斯·斯坦

珀、阿兰·塞德尔、哈里·布里格豪斯、伊万·索尔、安迪·勒

文。

    在历时数年的时间里，威斯康辛大学一直支持本书所涉及

的研究工作。我不仅获得了资助基金、研究生院的冠名教授职

位及研究费用，而且还被人文研究院聘为从事大众艺术研究的

专职研究员。除了时间和经费之外，人文研究院提供的职位还

给我提供了机会，使我能够与其他研究员进行交流，验证我的观

点。他们包括保罗·博耶、菲利普·哈思、大卫·林登伯格、大

卫·博德维尔、克劳斯·柏格汉、大卫·麦克唐纳、马修·克雷

默以及其他许多人士。

    在麦迪逊校区，我认识了许多优秀学生和助教，他们在各个

方面给我的研究工作提供了协助，其中包括杰夫·迪安、朱东

如、谢里尔·塔特尔·罗斯、佩特·穆尼、迈克尔·沃尔什、兰达

尔·布鲁门斯坦、克文·赫弗南、劳拉·赛泽和崔珍熙。

    一大批美学研究者以正式或非正式方式，阅读——或者听

我谈及——本书，他们提出的评论、论点、问题和建议对我的

鸣

谢

蚴
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研究起到无法估量的作用。我谨此感谢菲利普·阿尔珀森、吉

姆·安德森、安内特· 巴恩斯、伊斯梅· 巴维尔、玛格丽特·

帕布斯特·巴廷、佩格·布兰德、约翰·布朗、利·布朗、柯蒂

斯·卡特、阿兰·凯斯比尔·特德·科恩、唐纳德·克劳福德、

格雷戈里·柯里、肯达尔·丹德雷德、斯蒂芬·戴维斯、乔治·

迪克、丹尼斯·达顿、马西亚·伊顿、苏珊·费金、辛西娅·弗里

兰德、贝利斯·戈特、杰弗里·格尔勒、约翰·吉尔莫、杰克·格

里克曼、斯坦·戈德洛维奇、大卫·戈尔德布拉特、阿兰·戈尔

德曼、蒂莫西·古尔德纳、西奥多·格雷西克、保罗·盖耶、卡

伦·汉森、凯瑟琳·希金斯、托马斯·胡恩、加里·伊斯明戈、马

休·克尔兰、彼得·基维、德波拉·奈特、瑟伦·科鲁普、弗洛·

莱伯维茨、杰罗尔德·莱温森、佩斯里·利文顿、安特尔·卢卡

奇、约瑟夫·马戈利斯、帕特里克·梅纳德、约翰·莫里尔、亚历

克斯·尼尔、大卫·诺维茨、施泰肯·海格姆·奥尔森、斯蒂芬

尼·罗斯、罗伯特·所罗门、戈仑·索尔波姆、理查德·舒斯特

曼、安尼塔·西尔弗斯、罗伯特·斯特克尔、蒂法尼·苏顿、威

廉·塔施切克、弗兰克·蒂尔曼、林恩·蒂雷尔、威廉·托尔赫

斯特、肯达尔·沃尔顿、乔治·威尔逊、汤姆·沃顿伯格、尼古拉

斯 、·沃尔特斯托夫。

    多位从事电影研究的学者_ 直以信函方式，与我认真讨论

研究工作，他们是理查德·阿兰、默里·史密斯、爱德华·布兰

尼根、卡尔·普兰廷加、汤姆·冈宁、托尼·皮波洛、道格拉斯·

戈梅里、乔·安德森、斯图尔特·莱布曼、艾德·谭、露西·菲施

尔以及乔纳森·布赫伯姆。P．亚当斯·西特宁给我的研究提供

了另外一种推动力——他要我说出理由，证明一个搞美学研究



的人如何对大众艺术产生了兴趣。朱丽·霍赫伯格总是就我需

要了解的心理学文献提供可靠的咨询意见。约翰·西维德帮我

整理了各种各样的音乐资料，胞弟帕特里克·约瑟夫·卡洛尔

耐心地和我一道工作，仔细了解各类录音技术的详细说明。道

格·罗森伯格审读了我就电视技术提出的评论。帕迪·斯坎内

尔以另一种方式，鼓励我坚守哲学与文化研究相关这一信念。

    我多次前往斯堪的纳维亚举办大众艺术讲座。盛情相邀的

主人包括埃里克·赫德林、托本·格洛德尔、马里安尼·马库森

和扬·奥尔森。在莫斯科，奥列格·克里夫森和俄罗斯流行文

化研究系主任内亚·佐卡亚提供了赞助，就我的研究工作在艺

术研究院举行了一场生动活泼的专题讨论会。

    在本项 目进行期间，安内特·米歇尔森_一直是我持久不变

的信心源泉。她十分关注研究进展，多次邀请我在视觉艺术高

级研究中心和纽约大学举办大众艺术讲座。在本书最初几章的

写作过程中，她和我一起进行了详尽讨论，就涉及格林伯格、本

雅明和阿多诺的几个章节提出了许多建议。多年以前，我师从

安内特时首次接触这些学者的著述。但是，令人吃惊的是，岁月

在我身上留痕，而安内特却越活越年轻——她思维越敏锐，知识

越丰富，总是走在时代前列。

    大卫·博德维尔拨冗阅读了本书数稿，每次都进行了大量

评论，提出了大量修改意见——这是他一贯的治学方式。有时，

我觉得大卫作出的贡献几乎超过了我本人的努力。尽管我对他

的帮助深怀感激，但是我不知道，他究竟是从哪里找到时间和精

’力的? 他的勃勃生气和极高工作效率似乎是无穷无尽的。他究

竟是否睡觉 ?
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    我将本书献给阿瑟·丹托。与许多从未离开大学的人的感

觉类似，我总是觉得自己身上仍旧保留着某种年轻的东西。我

们——或者至少说我——易受学术英雄崇拜的影响，而阿瑟·

丹托一直是我所崇拜的偶像。他才华横溢，智慧过人，学识渊

博，这不仅令人羡慕，而且一直让人景仰。

    我妻子萨莉·巴恩斯在各个方面都给我提供了帮助。她审

校了本书的语法、拼写和标点。在我老是将电脑弄坏时，她不厌

其烦地动手修好。她替我审阅了疑案小说和哈乐昆出版公司的

言情作品，在便利店书架上搜寻新的出版动态。遇到歌手表达

不清晰的情况时，她就唱出——甚至手舞足蹈地表现——我几

乎忘却的经典摇滚音乐歌词。我们一起观看重放的电视节目，

就有关问题彻夜长谈。假如能够获得常客奖励点数，领取数英

里长的录像带，萨莉可以连续 80 天绕地球飞行。但是，尽管工作

非常辛苦，萨莉依然保持乐观，给我的生活带来了光明和色彩。

    最后，我想感谢牛津大学出版社负责本书的编辑安德鲁·

洛克特，他有进取心，工作热情，富于探索精神。与前面提及的

人士一样，他为提高本书质量作出了不懈努力。如果他们没有

如愿获得成功，其原因在于他们遇到了一个障碍——我。
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