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!吴门画派!

明初，属于宫廷绘画的“院体”居于主导地位，自成

化到嘉靖前后，院画势力开始衰微。其时，苏州一带经济繁

荣，各种工商业发展很快，直接推动了文化艺术的兴盛；并

逐渐成为四方文人聚集之地，而吴门画派也因此应运而生。

吴门画派继承元季四大家画风，属文人画体系。创始人

沈周，长州（今苏州）人，世代隐居吴门。沈周一生家居

读书，未应科举，绘画兼工山水、花鸟与人物。所作山水画

多描绘南方山水及园林景观，反映文人生活的闲雅意趣，画

法上承董源、巨然及元季四家，又参以南宋及明初诸家笔

墨，融会贯通，刚柔并用，形成了粗笔水墨的新风格。早年

多为小幅，四十岁后始拓为大幅，全面发展了文人水墨写意

的技法。成化三年（!"#$ 年），绘《仿董巨山水图》轴，
在狭长的尺幅中，作长林巨壑之景，布局丰满，不留空隙。

另有《东庄图》、《盆菊幽赏图》、《牡丹图》等，皆为精心

之作。

师事沈周而成为吴门派大家的有文征明。文征明，长洲

人，出身仕宦，屡试未中，年长后才由诸生荐为翰林待诏，

居官四年辞归，筑室玉磬山房，徘徊啸咏其间。与祝久明、

唐寅、徐祝卿游，时称“吴中四才子”。文征明绘画造诣全

面，山水、人物、花卉、兰竹皆工。一生穷究画理，尽心实

践，声誉远著，继沈周之后而成吴门画派领袖。文征明传世

山水画精品有早年所绘《雨余春树画》、《烟江叠嶂图》、

《寄傲图》等，中年精品更多，如《木榭煎茶图》、《惠山茶
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会图》等。晚年精细笔兼能，笔墨愈趋苍秀，《江南春图》

为细笔杰作之一，粗笔一路则有《溪桥策杖图》等。文氏

又精于人物画作与花卉图。

唐寅，吴县（今苏州市）人，少有才名，弘治年间中

应天府（南京）解元，后入京会试，以考场舞弊案所累下

狱，罢为吏。故此绝意仕途，筑室桃花坞，以诗文书画终其

生。唐寅早年师从周臣，又追慕李唐、刘松年、马远，笃

“院体”传统，吸收元四家“文人画”之水墨浅绛法，杂取

众长，自创一体，于吴门画派中独树一帜。他的山水画多表

现雄奇峻伟之重山复岭，及至楼阁溪桥，亭榭园林，文人幽

士的闲逸生活。山水画有《骑驴归思图》、《落霞孤鹜图》、

《事茗图》等杰作。画中又以人物画居多，多描绘古今仕女

生活和历史故事，所绘仕女形象造型优美，设色明艳，技法

精工。

仇英，江苏太仓人，后居苏州。初为漆工，后改而绘

画。年轻时因善画而结识许多名家，拜周臣门下，为文征明

与唐寅等器识，曾在著名鉴藏家项元汴、周云观家中观识了

大量古代名作，刻意临摹，技艺大进。他善于绘人物、山

水、花草等，尤长于临摹。临摹以仿唐宋名家稿本居多，有

著名的《中兴瑞应图》传世，仿南宋萧照。仇英绘画虽受

“院体”影响甚重，但含蓄蕴藉，色彩淡雅，仍具文人画的

笔致墨韵。如《连溪渔隐图》等清疏淡雅，画法工细，得

赵孟兆页之墨韵。仇英《人物山水册》，是工笔重色人物仕女

画的代表作，对清代宫廷画有较大影响。

吴门画派自兴起之后，特别是文征明的渊源关系，后来

继起者甚多。文征明的子侄、学生成为知名画家的便有其子

文彭、文嘉，其侄文伯仁，学生钱谷、陆冶、陆师道、陈道
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复、居节、朱朗等，一时人才济济，实力雄厚，传播甚广。

明后期，以董其昌为代表的华亭派崛起，稍晚的程嘉遂、李

流芳、卞文瑜、邵弓米等以“画中九友”著称，也同属吴门

画派的文人画体系。

董其昌，华亭（松江）人。专长于画山水，出入于董

源、巨然、高克恭、黄公望、倪瓒，融合变化，又尤致力于

黄、倪。虽然他十分注重法古人传统技法，题材也较少变

化，但非常注意笔墨的独特造诣，故画风能脱出巢袭，自成

一体。在师承古代名家的基础上，直以书法的笔墨修养，融

于绘画的皴、擦、点、划之中，因而所绘山川树石，烟云流

润，柔中有骨力，转折多灵变，墨色干湿浓淡，层次分明，

蕴蓄丰厚。董其昌又于绘画理论上倡“文人画”的“士

气”，主张书画相遵，笔墨上追求“生”、“拙”、“真”、

“淡”的趣味和效果。为标榜文人画而提出著名的“南北

宗”之说，举文人画的南宗而贬行家画的北宗，对后代绘

画理论史产生了巨大的影响。

!《永乐大典》!

明朝在北京不仅设立各类文化教育机构，选拔和培养人

才，也重视历史文化，古籍图书的编纂和整理工作，其目的

是为了从历史文献中吸取统治方法和经验。永乐元年

（!"#$ 年）七月，明成祖朱棣命大学士解缙在南京编纂《永
乐大典》。朱棣诏谕：“天下古今事物，散在诸书，篇帙浩

穰，不易检阅。朕欲悉采各书所载事物，类聚之而统之以

韵，庶几考索之便。”把纂大型类书的目的和方法作了明确
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交待，并对编纂的范围作出要求，“自有契以来，凡经、

史、子、集、百家之书，至于天文、地志、阴阳、医、卜、

僧、道、技艺之言，备集为一书，毋厌浩繁。”

解缙等召集一百四十七人，匆匆编纂，永乐二年

（!"#" 年）十一月，初稿完成，定名《文献大成》呈上。
朱棣阅后，不甚满意，说“所进书，尚多未备”，过于简

单，采摘不广，遂命重修。永乐三年（!"#$ 年），再命资善
大夫、太子少师姚广孝，礼部尚书郑赐，侍读解缙等人主持

重修，召集朝臣文士、四方老儒宿学研究编纂这部大型类书

的体例、所需工作人员及组织机构。

《永乐大典》编纂时组织机构严密、分工精细。最高负

责人是监修，由姚广孝、郑赐、解缙担任。以下是副监修，

由刑部侍郎刘季篪、通政司右通政李至刚，翰林院修撰兼右

春坊右赞善梁潜担任。监修以下设都总裁、总裁、副总裁，

其次为纂修、编写人、缮录及圈点生等。都总裁由陈济担

任，他是武进人，以布衣身份被征召担任此职的，他对

《永乐大典》的修纂作出很大贡献。他不仅与姚广孝、解缙

等人一起把《永乐大典》的体例制订的井然得法，而且负

责协调和勾通监修与总裁、副总裁之间的情况，解释修纂工

作人员产生的疑难问题“应口辨析”，没有人不敬佩他。总

裁和副总裁除参与总的计划工作外，往往兼管一个部门的实

际编纂任务，领导若干纂修人员，从事搜集、加工本部门的

图书资料。如林环兼《书经》总裁，王彦文兼《诗经》副

总裁，释道联兼释教副总裁，蒋用文、赵友同兼医经方副总

裁，高得肠兼《三礼》副总裁。他们担任的职务同本人专

长相一致。凡副总裁主管的部门范围较广的，又分若干小

组，修纂人员按照所分工负责的范围搜集资料，然后将所有

!
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选好的资料由编写人依韵目编排和连缀起来，再由校对人员

负责核实资料，最后由书法好的人缮写誊清。整个机构的工

作人员为二千一百六十九，再加上缮写人员以及其他参与其

事的人，总数在三千人左右。另设“催纂”五人，监视各

部门编辑工作的进度。所以，分工细致，层层负责，纂修工

作进行得很顺利。

《永乐大典》的编纂体例，全书依照《洪武正韵》的韵

目，“用韵以统字，用字以系事”的编辑方法，将我国自古

以来所有的书籍中的有关资料，整段、整篇，甚至整部地抄

入。当时辑入的图书达七、八千种，包括经、史、子、集、

释藏、道经、北剧、南戏、平话、工技、农艺、医药、志乘

等门类。经过三年的紧张编纂，到永乐五年十一月完成。定

稿后，由姚广孝撰写了《永乐大典表》进呈。朱棣审阅后，

非常满意，御定书名为《永乐大典》，并亲写序文。序文

说，该书编纂“始于元年之秋，而成于五年之冬，总二万

二千九百三十七卷”（其中目录为六十卷）。朱棣赞扬《永

乐大典》“上自古初，迄于当世，旁搜博采，汇聚群书，著

为奥典”。《永乐大典》成书后，分别装订成一万一千零九

十五册，总计约三亿七千万余字，它是我国空前的历史上最

大的一部类书，也是极其珍贵的中华民族的历史文化遗产。

《永乐大典》是在南京文渊阁修纂的，修成后就藏于此

阁的东阁里，因卷帙浩繁，只有原本，不曾刊印。明成祖很

重视很喜欢这套类书，迁都北京，命令将《永乐大典》从

南京移藏于北京紫禁城的体仁阁。而在他的御案上，经常放

置几函《永乐大典》，以备随时查阅。明孝宗和明世宗也是

最喜欢读书和最喜欢《永乐大典》的两个皇帝。明孝宗曾

经把《永乐大典》中的医药秘方抄赐给太医院。明世宗的

!
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案头常置数函，根据自己所需，按韵索览，拟囊中取物之

便。嘉靖三十六年（!""# 年）四月十三日，北京紫禁城内
一场大火，奉天殿、华盖殿、谨身殿、文武二殿、奉天门、

左顺门、右顺门、午门及午门外直庐俱焚毁。火灾的当夜，

为了保护、抢救藏在宫中的《永乐大典》，明世宗一连下了

几道命令，意即不惜一切代价抱出《大典》。这样，《永乐

大典》才在此次火灾中幸免于难。为了防止不测之虞，明

世宗很想重录一部，此打算曾几次同建极殿大学士徐阶谈

过。嘉靖四十一年（!"$% 年）八月十三日，正式决定重录，
命礼部左侍郎高拱、翰林院编修张居正主持。命右奉坊右谕

德兼侍读瞿景淳为总校官，翰林院修撰林火廉、丁士美、徐时

行、翰林院编修吕旻、王希烈、张四维、陶大临、检讨吴可

行，马自强等担任分校官。为了使重录《永乐大典》字迹

清楚漂亮，吏部和礼部主持了“湖名考试”，招收善书之

人，结果录取程道南等儒生一百零九人，负责誊清缮写工

作。

为了使重录工作顺利进展，增置了许多后勤服务设施和

工作人员：由内务府御用监派出画匠、砑光匠、纸匠；顺天

府负责供应笔、墨、砚台和水罐等，光禄寺负责酒饭以及茗

果的供给；惜薪司供应取暖木炭；翰林院负担重抄人员的薪

水。为了保证安全，在重录之地配备了警卫人员。

为了保证重录工作的质量和进度，明廷规定每人每日抄

写三页，“如遇差错，发与另写，不拘一次两次，只算一

页”。发现有慌报，混报或怠工者，“罪坐各官。”每册《永

乐大典》重录完毕之后，于该册之后注明点校官、分校官、

写书官及圈点人员的姓名，以示各负其责。为了防止原本丢

失，规定抄写人员早入晚出，每次领取《永乐大典》原本

!
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必须登记，不得私自带出，亦不许外出雇人代抄。

重录工作整整用了六年，于隆庆元年（!"#$ 年）四月
完成。《四库全书总目》说：“选礼部儒生程道南等一百人，

重录正副二本。”原本归南京保存，正副本藏于北京。可能

正本藏于文渊阁，副本肯定后来藏于皇史宬。后来，南京原

本尽毁，北京的正本毁于明亡之际，副本于清末被英法联

军、八国联军两次焚烧和劫掠，所剩无几。据载，现存于世

界上十几个国家的三十几个公私收藏家手中的《永乐大

典》，约三百七十余册，共八百余卷。

!汤显祖的《临川四梦》!

汤显祖，字义仍，号若士，江西临川人。早年即有文

名，但因生性耿直，不愿与权贵交往，直至三十四岁才中进

士。不久，他到南京做太常博士，与东林党首领有密切接

触，并接受了王学左派的影响，因而政治上履受挫折。万历

十九年，汤显祖不满朝政，上疏抨击当权大臣，被贬至畦州

半岛的徐闻县做典史，后迁至浙江遂昌任知县。这期间，他

对人民的痛苦有了深切了解，更坚定了反抗黑暗现实的态

度，这种态度对他日后的创作产生了深远影响。万历二十六

年辞官归乡，从此隐居黎里，潜心著述。汤显祖一生著述颇

丰，除有《红泉逸草》、《差别棘邮草》等诗文集外，逝世

后又有《玉茗堂集》刊行。汤显祖的著作主要有《紫钗

记》、《牡丹亭》、《南柯记》、《邯郸记》四种，因作者系临

川人，四剧又都写到梦境，故被称作“临川四梦”；又因显

祖书斋名“玉茗堂”，“临川四梦”亦称“玉茗堂四梦”。
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“四梦”取材，除《牡丹亭》外，均出自唐传奇。《紫

钗记》出自唐蒋昉的《霍小玉传》；《南柯记》取于唐李公

佐的《南柯太守传》；《邯郸记》取材于唐沈既济的《枕中

记》。《牡丹亭》的情节虽非完整取自某篇传奇，但也略有

所本。汤显祖自己在《牡丹亭记题词》中说，“传杜太守哥

者，仿佛晋武都守李仲文，广州地冯夺将儿女事，予稍为更

而演之。至于杜守收拷柳生，亦如汉睢阳王收拷谈生也。”

可见是由前人种种志怪中概括而来。

“临川四梦”中《紫钗记》创作年代最早，大约成于万

历十五年（!"#$ 年），据说根据汤显祖去南京做官前与友人
谢九紫等合作的《紫萧记》改编。《紫萧记》的创作并不成

功，整个戏剧平铺直叙，和当时流行的才子佳人戏一样，没

有什么新内容，曲文也颇多词藻堆砌。但在《紫钗记》中，

作者以紫玉钗为线索，着力描写了卢太尉的专横，李十郎的

软弱，以及他们给霍小玉带来的悲剧命运，使剧本的现实意

义大大加强。霍小玉的形象生动逼真，这在《紫萧记》中

是看不到的。她追求幸福，对爱情忠贞不渝，在逆境中敢于

一抛千金，拒绝攀附富贵高门。通过塑造这个形象，作者为

日后创造杜丽娘形象做了艺术准备。不像普通传奇侧重于生

角的描写，《紫钗记》将女主角做为重头戏，描写得相当可

爱，这一特点在《牡丹亭》中得到进一步发挥。

继《紫钗记》之后，汤显祖创作了《牡丹亭》。《牡丹

亭》又名《还魂记》或《牡丹亭梦》。万历二十六年（!"%#
年），汤显祖为该剧的刊行撰写过一篇自序，它的创作年代

当在此之前。《牡丹亭》是汤显祖思想、艺术致于成熟的中

年时期的作品。亦是“临川四梦”中成就最高、影响最大

的一书。汤自称“一生四梦，得意处惟在牡丹”，该剧充分

!
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展示了作者的艺术才能。剧情大致是南安太守杜宝的女儿丽

娘在丫环带领下游玩花园，观赏春光，不免牵动情绪，梦见

与一手执柳枝的才子相会。梦醒后终日相思，积郁成疾，不

幸身亡。死后丽娘的阴魂与情人柳梦梅相会，结为夫妻。在

柳梦梅的帮助下丽娘复活，最后两人正式成婚。全剧通过杜

丽娘因情而死，由情而生的情节，深刻揭露了封建礼教的残

酷，批判了程朱理学“存天理、灭人欲”的虚伪，反映了

中国资本主义经济萌芽时期的青年男女对爱情自由的渴望和

对个性解放的强烈要求，并热情歌颂了他们为实现自己的理

想不屈不挠的斗争精神。杜丽娘的形象在剧中塑造得十分成

功。“惊梦”、“寻梦”、“冥誓”等情节突出地显示了她热

爱生活、热爱自由、挚着爱情，勇于反抗的鲜明个性。作者

以饱含同情的笔墨将一个封建礼教的女叛逆者呈现在人们面

前。《牡丹亭》的曲文同样华丽，但华而不侈，文词运用得

既巧妙又十分贴切自然。而且作者尽量减少骈文，采用了许

多近乎白话的语句，增加了作品的感染力。

《南柯记》与《邯郸记》同是作者晚年的作品，分别问

世于万历二十八年（!"## 年）和万历二十九年（!"#! 年）。
晚年的汤显祖意志相对消沉，因而《南柯记》与《邯郸记》

都流露出比较严重的出世思想。但两剧也在不同程度上暴露

了现实的丑恶与黑暗。《南柯记》中，作者精心描写了一个

“均无贫、和无寡，安无倾”的平和世界———槐安国，以此

寄托自己的政治理想，影射世间不平与赃官暴虐。他还将淳

于棼被招为附马，出任南柯太守，二十年间高官厚禄、权势

灸手的经历写成“南柯一梦”，充分展示了他对权贵的鄙视

和对封建知识分子热衷于仕途的不满。《邯郸记》的现实针

对性更强。作品不仅描写卢生貌似荣华的一生不过“一枕
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黄梁”，而且通过他中壮元后在官场屡遭暗算的经历，抨击

了尔虞我诈，谋财害命等种种腐败现象。作者在剧中甚至公

开宣称“深宫吾皇听不聪”，矛头直指封建王朝的最高统治

者。两剧的共同局限，在于作者在对现实进行了大量揭露和

抨击后，暗示对这个世界不应斗争，而应逃避。与《紫钗

记》和《牡丹亭》相比，《南柯记》和《邯郸记》曲词相

对直白，但有讽刺性。

浪漫主义是“临川四梦”的共同特色。作者善于运用

梦境和幻境等主观随意性较大的情节展示自己的理想，解决

现实中不可能解决的矛盾。作者还以抒情的手法展现人物的

内心，这在《牡丹亭》中尤为突出。汤显祖的“临川四梦”

代表了明代戏剧创作的最高峰，它上承元杂剧，下启清传

奇，是我国戏剧发展史上的一个重要里程碑。

!公安派的崛起!

在长达百余年的金元异族统治宣告终结之后，“尽复中

国之旧”，就成为明初钦定的文化政策和社会的普遍文化心

理与文学趋向。元老重臣“台阁体”诗作的“廊庙化”和

“以文为诗，流而为理学，流而为歌诀，流而为偈诵”“宋

诗化”等诗弊，促使一批文学家从由复旧中寻求出路。在

文学思想方面，明文人大多服膺宋人严羽的《沧浪诗话》，

其“以汉魏晋盛唐为师，不作开元天宝以下人物”等说，

一脉贯注，直接影响到前后七子“文必秦汉，诗必盛唐”

的拟古论调。而踵武严羽的明初诗论家，早已具有拟古趋

向，为高启的“随事摹拟”，林鸿的“楷式”盛唐、高木秉的
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盛唐“正宗”、李东阳的“时代格调”诸说，均已开前后七

子拟古运动的先河。

弘治末至正德的二十余年间，以李梦阳、何景明为首的

“前七子”，开始活跃，并成为复古派重镇。李梦阳，“以复

古自命”，“倡言文必秦汉，诗必盛唐”，何景明称“近诗以

盛唐为尚，宋人似苍老而实疏卤，元人似秀峻而实浅俗”。

嘉靖中至万历初四十余年间，又有李攀龙、王世贞等

“后七子”，互相标榜，名播天下。李攀龙，“据海内文柄者

二十年”，曾编《古今诗删》，唐后即继之以明，宋元两代

一诗不取，“谓文自西京，诗自天宝而下，俱无足观”。王

世贞，称为文“师匠宜高，捃拾宜博”。李献吉（梦阳）劝

人勿读唐以后文，吾始甚狭之，今乃信其然”于是便和李

攀龙一起“修复西京大历以上之诗文，以号令一世”。

前后七子的拟古运动蔓延六十余年，文坛剽窃成风，万

口一响，令人诗文都纷纷沦为“古人影子”。约至万历初

年，反拟古者几乎遍于天下。如归有光直斥王世贞为“妄

庸巨子”。唐顺之标举“本色”，以“直据胸臆，信手写出”

为“真精神与千古不可磨灭之见”。李贽则揭橥“童心说”，

以人之“真心”为“童心”。进而称“诗何必古《选》？文

何必先秦？”以出自“童心”的《西湘》、《水浒》为“古

今至文”，“不可得而时势先后论也”。归、唐、李，以及王

慎中、茅坤、徐渭、焦竑、汤显祖等人对前后七子的抨击，

为其后公安派之崛起，做了充分的理论准备。

袁崇道、宏道、中道兄弟，湖广（今湖北一带）公安

人，统称为“公安三袁”。袁宏道，是三袁中的领袖人物。

公安派的文学主张集中在以下三个方面：

一、批判前后七子的文学拟古论。袁崇道诗称“家家
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椟玉谁知赝，处处揭龙总忌真。一从马粪卮言出，难洗诗家

入骨尘”。三袁以洗尘涤垢，扫除拟古派陋习为己任，集中

攻驳前后七子。袁宏道称“盖诗文至近代而卑极矣，文则

必欲准于秦汉，诗则必欲准于盛唐，剿袭模拟，影响步趋，

见人有一语不相肖者，则共指为野狐外道。曾不知文淮秦汉

矣，秦汉人曷尝字字学六经欤？诗准盛唐矣，盛唐人曷尝字

字学汉魏欤？”又称“以剿袭为复古，句比字拟，务为牵

合，弃目前之景，摭腐烂之词”，直似“粪里嚼渣，顺口接

屁”，一个八寸三分帽子，人人戴得”。袁崇道则认为拟古

派“病源不在模拟而在无识。若使胸中有所见，苞塞于中，

将墨不暇研，笔不暇挥，兔起鹘落，犹恐或逸，况有闲力暇

晷引用古人词句耶“三袁的论点，痛快淋漓，切中肯綮，

使得拟古派箝口结舌，无所置辩，而不复振作。

二、文学的发展规律在于变古。三袁认为文学随着时代

而发展变化，今即是古，自不必贵古而贱今，文学的出路在

于变古，而不是拟古，复古。袁崇道称“夫时有古今，语

言亦古今。今人所诧谓奇字奥句，安知非古之街谈巷语

耶？”“古人贵达，学达即所谓学古也，学真意不必泥其字

句也”。袁宏道称“夫古有古之时，今有今之时，袭古人语

言之迹而冒以为古，是处严冬而袭夏之葛者也。”“文之不

能不古而今也，时使之也”。“世道既变，文亦因之，今之

不必摹古者也亦势也。”“人事物态，有时而更；乡语方言，

有时而异；事今日之事，则亦文今日之文而已矣”。从社会

语言、人事物态的变化，说明文学的变化源于“世道”的

变化。袁宏道又称“唯夫代有升降，而法不相沿，各极其

变，各穷其趣，所以可贵，原不可以优劣论也。”“诗之奇、

之妙、之工、之无所不极，一代盛一代。故古有不尽之情，
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今无不写之景”。不是今不如古，而是今胜于古，“一代盛

一代”，指出文学随着社会“世道”的进步而日趋丰富、奇

妙，这就从根本上扬弃了拟古派做为其理论基础的文学退化

论，坚持了朴素唯物主义的文学进化论，进而主张变古，主

张创造“各极其变，各穷其趣”，“文今日之文”的新的文

学。三袁的变古创新说，带有新鲜活泼的时代色彩，刘勰以

降，几无人道及。

三、“独抒性灵，不拘格套”的文学创作论。三袁认为

“文今日之文”，应在于“真”。袁宏道称“大抵物真则贵，

真则我面不能同君面，而况古人之面貌乎？”推许江进之

“无一字不真”，“发以真切不浮之意比今之抵掌秦汉者，自

然不同，所以可贵”。作诗“要以情真而语真”。“真”，即

创作个性的真切体现，亦即“性灵”。三袁以“性灵”为核

心，建设完整的诗歌创作理论。袁宏道称“（袁中道）大都

独抒性灵，不拘格套，非从自己胸臆流出不肯下笔”。袁崇

道批评拟古派“抱形似而失真境，泥皮相而遗精神”，主张

“修古人之体而务自发其精神。”又称“坡公自黄州以后文

机一变，天趣横生，此岂应酬心肠，格套口角所能仿佛者

乎”。“自发”“精神”，就必然要“不拘格套。”袁中道亦

称”率尔无意之作，更是精神所寄，往往可传者”。“从灵

液中流出，片语只字，皆具三昧”。三袁的“性灵”说，显

然胎息于李贽的“童心”说，也受到徐渭、汤显祖的影响，

甚至还带有王学左派“良知是造化的精灵”说法的痕迹，

而更主要的是三袁，特别是袁宏道，冲抉网罗，离经叛道，

强烈要求个性解放的民主思想在文学观念上的反映。袁宏道

曾说“大丈夫当独往独来，自舒其逸”，不能“逐世啼笑，

听人穿鼻络首”。崇道、宏道都与李贽、汤显祖深相交纳，
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