
世纪中叶，风起云涌的农民起义动摇了元末的统治。公

元 年，朱元璋采纳地主阶级的策略，兼并各路义军后，便在

应天（今南京）登基，国号大明。此后挥军北伐，围剿大都。元顺

帝妥欢帖木儿弃城逃跑，元亡。 年，燕王朱棣发动了“靖难

之变”，经过 年内战，夺取了政权，迁都北京。明代中叶以后的

帝王，都是昏庸无能之辈，形成了宦官专权的局面，最终导致了

声势浩大的明末农 年），李自成率民起义。公元 年（崇祯

领百万起义大军，进逼北京，明代最后一个皇帝朱由检，走投无

路 年的朱姓王朝土崩瓦，于煤山（景山）自缢而亡。统治中国

解了。

明亡以后，长江以南的广大地区，先后建立了福王朱由崧

鲁王朱以海、唐王朱聿键、桂王朱由榔等地方政权，统称为南朝。

他们在农民起义军积极抗清的条件下，打出“报君父之仇”“、相

约杀贼”的旗号，开始了光复旧业的政治生涯。由于统治集团的

极端腐败，几番挣扎之后，便相继灭亡了。李自成的大顺政权也

因为自身的局限，在八旗子弟的进攻面前迅即溃败，满人贵族入

主中原，建立了大清帝国。

巩固新生政权并使之永远强大，是朱元璋的政治理想。为了

实现这一理想，朱元璋在继承元代专制制度的基础上，以加强中



央集权的政治制度为核心，采取了许多重大的社会改革措施。

朱元璋是出身农家的封建帝王，他了解农民的疾苦，深知恢

复和发展农业生产的重要意义，所以，他一再告诫太子朱标和文

武百官，要“劝农桑”“、戒弊政”，使百姓得以休养生息。他采取

“移民屯田、奖励开垦”“，减免赋役”“，解放奴隶”“，兴修水利”，

“鼓励种植经济作物”等措施，作为安定民心、巩固新生政权的策

略，使明初的经济得到了一定程度的恢复和发展。

朱元璋黄袍加身以后，愈益怀疑农民将领对他不忠，耽心元

代的降官、地主和文人对他不服，于是采取了废除宰相而增设内

阁大臣，废除行省而改设总督、巡抚等措施，把全国的军政大权

全部集中到皇帝一人身上，这就大大加强了封建专制主义中央

集权的统治，其程度超过了历代王朝。同时，他还组建特务机构

“锦衣卫”，对官员暗地侦察监视，滥行猜忌诛杀，使建国不久的

新王朝日夜笼罩在高度集权的白色恐怖之中。这种极端专制的

皇权政治，严重地压制了各类人才，导致了政治的腐败，成为明

代社会激发阶级矛盾和政权危机的深刻根源。

朱棣即位后，巩固了北部和西北部的边防。为了查寻朱允炆

的下落和宣扬帝国的神威，他派遣郑和七次下西洋，和亚洲、非

多个国家建立了友好洲的 关系，成为早期世界航运史上的壮

举。英宗时期，倭寇和北元后裔贵族不断侵扰，加剧了明代的边

患，英 年（宗正统 年），瓦刺部首领率兵进犯，英宗率军

御敌，因其昏庸愚蠢，在河北怀来县土木堡惨败，英宗朱祁镇也

被生俘，历史上称为“土木之变”。从此，明王朝开始转入衰落时

期。

明代中叶以后，帝王昏聩，吏治腐败，宦官专权，朋党倾轧，

边患不断；皇室、贵族、官僚、太监强行掠夺土地，地主也乘机兼



并农田，农民无法生活，被迫离开家乡；农民起义相继爆发，甚至

三次危及北京，打击了封建统治的气焰。隆庆、万历年间（

年），内外交困的朱明王朝，在张居正的主持下进行了改

革。但这场改革未能从根本上解决尖锐的社会矛盾。此时，江苏、

浙江、安徽和江西的部分地区，物产丰富，手工业发达，商品经济

得到发展，资本主义生产关系的萌芽开始在手工业部门中出现

由于其弱小，已经衰落的封建经济依然占据着统治地位。

明初，朱元璋自惭出身“微贱”，认为文人会傲慢不服，便不

断罗织罪名，将他们置于死地。此后，历代帝王都对知识分子实

行高压政策，迫使艺术家们纷纷遁入山林佛寺，就连文征明也千

方百计逃离宫廷而隐逸乡里民间。在极端专制主义的残酷压制

下，明代的艺术成就较之唐宋，实在大为逊色。当然，明代艺术家

们以其顽强进取的精神，仍然创造出富有时代气息的绘画、雕

塑、书法、戏剧、建筑和工艺美术等重大成就，为中国古代艺术的

发展作出了不可低估的贡献。

明代的绘画艺术，在高压政策的压制下其现实主义艺术传

统遭受挫折。鲁迅先生指出：我以为宋末以后，除了山水画，实在

没有什么绘画，山水画的发展这也到了绝顶，后人无以胜之。即

使使用了别的手法和工具，虽然可以见得新颖，却难于更加伟

大，因为一方面也被题材所限制了。这是对明代绘画艺术的客观

总结。明代前期，戴进、吴伟、吕纪、边文进等人继承宋代院体画

严整苍劲的画风，曾被赵子昂反对过的南宋画风，又成为明代画

院的标准画法。因为戴进是这一画派的中心人物，而且祖籍浙

江，受其影响所形成的画派即称为“浙派”。沈周、文征明、唐寅、

仇英史称明代四大家。他们将元代四家黄子久、吴仲圭、倪云林、
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王蒙的画风加以发扬光大。因他们均为江南苏州一带人氏，所以

史称吴 年），沈、文两位大家派。在正德到嘉靖年间（

几乎成为画坛的盟主，吴派也因此鲜明强大起来，而浙派则每况

愈下了。明代后期的浙派、吴派及所谓的正统派，都未能在新题

材、新方法上拓展，只有徐渭、陈道复、周之冕等人创造的泼辣豪

放的画风，才打破了明代画坛陈陈相袭的陋习，显现出活泼的生

机。此时，陈洪绶和崔子忠的崛起，也使人物画出现了转机。他

们继承晋唐遗风，对木版人物画的发展作出了重要的贡献。

明代的雕塑，有着特殊的贡献。虽然大型的佛教雕刻和陵墓

雕刻没有取得超越前代的成就，但是，民间泥塑异军突起，成为

明代雕塑艺术的主流。民间泥塑在苏州、福建、湖南和天津、北京

特别流行，其中又以无锡惠山泥人的成就最高、影响最大。从艺

术派别看，可分为苏州泥捏像和惠山泥塑两种。苏州捏像有两个

特征：一是简洁洗练、生动逼真，作品具有省略细节、重点夸张的

风格；二是以小为贵，小至一粒瓜子大小，或佩于衣饰、或供于书

案，这与知识分子的玩赏风气密切相关。惠山泥塑那浑厚简练、

明朗热烈的风格，对后世产生了深远的影响。从民间泥塑的创作

题材看，包括人物、动物、玩具、器皿以及后来的戏文人物和风俗

故事等等，可谓源于生活，服务于生活，所以倍受人们的欢迎，经

久不衰。

明代的书法艺术，以董其昌的影响最大，此外，较有成就者

当属明初的宋克“、才子书”和晚明大草的书家群。宋克，一生刻

苦习书，以楷书和草书见长。其楷书源于钟、王，笔精墨妙，气韵

隽秀；草书深得索靖、皇象章草精髓，熔章草、今草、狂草于一炉，

在明初书坛上独树一帜。在“吴门四才子”中，祝允明、文征明，书

艺最显。祝专事书法，文兼有书画。董其昌《容台集》称其“书如



绵裹铁，如印印泥”，足见其成就之高。文征明遍学古人，尤以行

书和小楷见称，书名播于海内外，师从者甚众。明末书家董其昌，

以学行与书画并重于世。书风富有古淡、散逸、清苍的韵味，文人

雅士竞相宗之。因其祖籍松江华亭，其书风及追随者史称华亭

派。清包世臣《艺舟双楫》称赞“其书能于姿致中出古淡，为书家

中朴学”。董其昌与邢侗、张瑞图、米万钟并称明末四家。然而，

刑、米二人实在不足与张、董为伍。今人王壮弘认为，明末四家当

以董其昌、张瑞图、黄道周、王铎更为客观。他说“：张书新奇，丈

二全幅斗大行书尤为剽悍；董书精熟，秀韵独绝；王书矫健，如蛟

龙腾空；黄书密丽纷披，古质流便，四家各具面目可当之无愧。”

此外，以徐渭为代表的浪漫书风对后世产生了深远的影响。

明代的建筑艺术，取得了辉煌的业绩。其中尤以城市、园林

和陵墓建筑最为出色，特别是紫禁城的建筑成就，更是冠绝古

今，赢得了世界的赞美和惊叹。李允铄《华夏意匠》指出“：在中国

的宫殿建筑上，它已经是一个完全成熟了的典型。 中国科技

史》的作者李约瑟博士认为“这种建筑，这种伟大的总体布局，早

已达到它的最高水平，将深沉的对自然的谦恭的情怀与崇高的

诗意组合起来，形成任何文化都未能超越的有机图案。”紫禁城

始建于永乐四年（ 年），永乐十八年基本建成。占地 万平

方米，其中建筑面积约 万平方米。由外朝和内廷两部分组成。

外朝以太和、中和、保和三大殿为中心，是历代帝王行使权力的

地方。内廷建筑包括乾清宫、交泰殿、坤宁宫、御花园以及东西六

宫等，是帝王处理政务和后妃起居之处。外朝建筑高大森严，宏

伟壮丽，借以显示帝王权力的至高无上。内廷建筑庭院错落，自

成体系，富于情趣。整个建筑群气势磅礴、金碧辉煌，达到了古代

宫廷建筑乃至城市建筑的最高境界。



明代的戏剧艺术，在元杂剧和南戏的基础上继续发展，成为

表演艺术的主流；音乐、舞蹈则在少数民族地区蓬勃发展起来。

中国的戏剧艺术在世界上再无二致，其源流可上溯到五代，但真

正的成熟期确在元、明，规范意义上的戏曲剧种要属明代的“四

大声腔”，即海盐腔、弋阳腔、余姚腔和昆山腔。此后，乐平腔、四

平腔、青阳腔、高腔、梆子腔等种类便涌现出来，遍及明代城乡各

地。其中，著名的戏剧家及代表作，首推汤显祖及其《牡丹亭》。由

于戏剧将音乐、舞蹈、文学等形式集于一身，而且有角色和程式，

便于反映现实表现市民生活，因而深受饱尝专制之苦的各界民

众的欢迎，竟成为时代大潮，致使音乐舞蹈在中原丧失了生命

力。但是，中国拥有几十个兄弟民族，他们素以能歌善舞闻世。到

了明代，他们的音乐舞蹈艺术也就蓬勃发展起来，并产生了强烈

而深刻的社会影响，成为明代社会和中华民族的一大骄傲。明朝

末期，中国诞生了一个伟大的音乐理论家，这就是朱载堉。他在

《律吕精义》中，首创“新法密律”，这是音乐史上最早用等比级数

平均划分音律，系统阐明十二平均律理论的科学著作“。新法密

律”解决了长期以来乐器不能确定音律的难题，极大地推进了音

乐艺术发展的历史进程。

明代的工艺美术享有盛誉，瓷器、景泰蓝、漆器、织绣，都达

到了超越前代的高度。明代景德镇创造的“祭红”，永乐时的甜白

脱胎撇碗、黄釉和乌金釉，以及斗彩等，都达到令人“叹为观止”

的程度。宣德年间、景泰年间和嘉靖、万历时期的景泰蓝制品，也

取得令人瞩目的成就。元、明、清是中国漆器工艺史上的黄金时

代，特别是明代艺人周翥所制作的“百宝嵌”，苏州高手蒋回回的

金器，姜千里创制的“姜千里式”罗甸镶嵌，以及嘉兴和云南不同

风格的雕漆等等，都异常出色。织绣的传统更加悠久，大量用金



和讲究装饰则是明代丝织的两大特色。以北京“洒线秀”“、美术

绣”为代表的宫廷刺绣，以鲁绣、顾绣为代表的民间刺绣，都取得

了非凡的业绩。

纵观明代的艺术成就，便会发现其特有的反差现象。一是城

市和宫廷建筑艺术取得了历史性的光辉业绩；二是最能表现艺

术精神的绘画、雕塑和书法逊于前人，落入低谷；三是工艺美术

处于黄金时代、戏曲艺术更加成熟、泥塑登上了大雅之堂。这种

高潮与低谷同在、文人艺术落后于前代、低于皇家艺术和民间艺

术的宏观现象，应是明代艺术的第一个特征。

其次，困惑和探索是文人艺术的精神特征。在绘画和书法领

域里，长期存在着浙派、吴派、华亭派等不同风格流派的争斗和

升沉。明代这种特有的宗派现象虽然也有激励艺术发展的作用，

但更重要的则是他们内心深处的既因循守旧又顽强探索的矛盾

心理，成为明代文人艺术创作内在的精神情结。虽然他们的天赋

很高，影响广大，但都未能摆脱因袭前辙的陋习，开辟艺术发展

的新出路，因而在艺术成就上远不如唐宋，近不如皇家艺术和民

间艺术。

再次，全面发展是民间艺术的显著特征。明代的民间雕塑、

遍布城乡的戏剧、少数民族的乐舞、诞生在手工作坊里的工艺美

术，多是劳动人民创造的。晚明时期，一些文人画师开始向民间

画师学习，出现了两者相互影响的局面，使文人艺术重新回到现

实主义的道路上来，于是产生了全新的表现方法，取得了历史性

的重大突破。例如，陈洪绶吸取民间绘画的艺术风格，饱经沧桑

的徐渭尽以民间生活为题村，与雕版手工业和通俗小说相濡以

沫的木版人物画等等，也都是民间艺术的花果。
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最后，集中精华是皇家艺术的典型特征。明代是中国封建社

会的没落时期，但紫禁城、皇史宬、武当山金殿却极尽建筑艺术

之精华，这种奇迹绝非偶然。固然，紫禁城等宏伟壮丽的建筑必

然反映出君王好大喜功、穷奢极欲、强征民力、危害社会的一面。

然而，它又是明代社会继承古代优秀的文化传统、集中天下能工

巧匠、凝结劳动人民聪明才智而创造的奇迹，是中国悠久文化艺

术的结晶。所以，明代尽管灭亡，它创造的艺术成就却是不朽的。



明代的绘画艺术，是中国绘画史上一个偏胜的艺术部类，在

元、明、清三代的近古史上占有极为重要的历史地位

明代绘画艺术的总格局，表现为积极变革但发展缓慢，流派

纷争且理论活跃，宫廷疲软而民间强大，门类齐全但发展失衡，

名家较少且杰作不多的状态。

明代绘画艺术的改革表现在画院的设立和画风的兴替上，

“院体”“、浙派”“、吴派”“、华亭派”等重大流派的争斗，使明代画

坛波澜起伏，创作道路曲曲折折；最终，宫廷画院和浙派衰落，而

文人画鲜明强大起来。明代绘画艺术的门类比较全面，包括山

水、花鸟、人物、版画和民间绘画等重要领域。其中，山水画讲究

“笔理兼得”，使文人画得到了长足的发展，文征明、董其昌发挥

了画坛盟主的作用；花鸟画由于徐渭的出现，从而树立起水墨大

写意的丰碑，达到明代绘画创作的巅峰；人物画最为软弱，只是

到了末期才出现了陈洪绶、崔子忠、曾鲸三位大手笔，为明代绘

画史补上了重要的一页；版画在万历前后达到了黄金时代，民间

绘画也取得了重大发展，但以“文以载道”为重的封建社会对此

不以为然，现在应予以应有的肯定。但他们又带有工艺和生产的

某些性质，因而明代的绘画艺术，仍以山水、花鸟、人物为主体，

它们的成就代表着明代绘画艺术的历史地位和艺术特质。



明代的绘画艺术，客观上是对前代艺术的总结和发展，从而

也就突出了它的承前启后的历史意义。

年的绘画史实，活跃着许多执明代拥有近 着的画派，涌

现出成批的画家，创作出大量的画作，确立了明代绘画艺术的历

史地位，成为中国古代绘画史上一个完整的链环，发挥着继往开

来，承前启后的作用。

在中国古代画史上，明代是一个偏胜时期，特别是在近古史

上它的地位和作用更为重要。明代社会，出现了经济结构的变化

和思想文化的发展，绘画艺术也出现了变革的潮流，加剧了近古

绘画史上画风转变的力度和进程，致使画坛上出现了两种截然

不同艺术倾向和审美追求，存在着宫廷、文人、民间三大社会层

面的创作力量，取得了山水、花鸟、人物、版画、民间绘画五个艺

术门类的相应发展，形成了明代固有的艺术景观和艺术特质，虽

然难以和唐、宋媲美，但也奋力前进。

首先，两种审美追求及其创作实践的对立，使明代绘画艺术

的发展波澜起伏，进展缓慢。明代的绘画，深受元代文人画风的

影响，因而出现了一股强劲的力量，他们专门追求那种清逸、荒

寒的风格，单纯讲究笔情墨趣，一味复古尚法的画家时有出现。

他们的作品很难反映社会生活，往往流于形式而缺乏时代气息，

从而影响着作品的艺术品味，也就不能成为画坛的前进力量。这

种现象，在明代前期和中期以后都有明显的表现，尤其在“浙



派”“、吴派”“、华亭派”的弟子们身上，显得更为突出。难能可贵

的是，在绘画创作的任何一个时期和任何一个流派群体之中，都

能涌现出一些努力变革的锐意创新的画家。他们在思想上往往

具有民主意识，具有与众不同的政治倾向和审美情怀，因而能够

突破陈规陋习的束缚，创作出一些富有时代气息的优秀作品，大

大提高了明代绘画艺术的历史地位，并产生了深远的社会影响。

这在绘画流派的主要代表人物身上表现得比较普遍，在标新立

意的徐渭等人身上更加典型，特别是深受民间艺术影响的版画

和民间绘画，它们和任何杰出的绘画作品相比也不会逊色，弥补

了其他绘画门类的缺憾，从而确立了明代绘画不可低估的历史

地位。但是，明代绘画艺术发展的基本格局是在复古中变革，在

守旧中出新，因而呈现出一种曲折慢速发展的态势。

其次，宫廷、文人、民间等多层面的绘画创作力量，在明代绘

画的变革和发展中发挥了作用。明代采取宋代的经验，建朝伊始

便设立了宫廷画院，招揽和培养了一些宫廷画师。在永乐至嘉靖

的 多年间 吴伟、林良、吕纪等人也确实为绘画艺术的繁荣

和发展做出了重要贡献。但是 明代帝王的恐怖政策又使宫廷画

师们不寒而栗，尤其是以“锦衣卫”的积称授与宫廷画师，扭曲了

艺术家们的社会形象，压抑了艺术创作的活力。这种不明不白的

画院制度渐渐丧失了生机，以至名存实亡。但是，宫廷画师们的

作用是不应否定的。由于朝政腐败和宫廷画院的不规范，一些饱

学之士不愿滞留宫中而乐于在故乡从事创作活动。特别是在较

为富庶和素有书画创作传统的吴越地区“，浙派”和“吴派”等绘

画群体便应运而生。由于“浙派”绘画为帝王深爱，且源于宋代马

远、夏圭的险劲风格，这与蔑视朝政的文人性格极不相合；与元

代倪瓒、黄子久的清淡、荒寒的文人情趣也相去甚远，因而吴中
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一带的沈周、文征明等人便竭力倡导文人风格，于是出现了流派

。这固然纷争，互有损益的局面 是复古潮流内部的争执，但却不

无砥 ，导致画家们艰辛探索，精益求精，在一定限度内成为绘

画发展的某种动力，涌现出一批富有文人格调的精美之作，成为

明代画坛肇始的一种特殊现象。民间是艺术创作的海阔天空，民

间艺人亦无名利所累。他们的创作题材来源于生活，又服务于生

活，具有浓烈的乡土气息。明代出现了城市居民和通俗文学，它

们为民间绘画的发展开辟了新的领域，并成为明代绘画艺术的

一大特色。由此产生的民间绘画创作，与文人艺术和宫廷艺术共

同构成了明代绘画艺术的成就整体。实质上，非官即民，文人艺

术也应属于民间艺术的范畴。这种宫廷疲软而民间奋起的状况

也在绘画史上具有突出的意义。

最后，绘画门类的普遍兴旺成为近古绘画史上的一个创作

高峰。元代统治者依靠武力统一了中国，致使民族矛盾和阶级矛

年的岁月中，以敏感的意盾比较尖锐，画家们在 识和深沉的

笔触转向了对大自然的倾 和“王黄倪吴”四家在注，因而赵孟

山水上都有所贡献，但却出现了回避社会现实的思想倾向，作品

中溶入了佛、道思想，呈现出清逸、荒寒的冷峻情调。道教和密宗

绘画也流行起来，文人画成为绝对优势。此外的绘画力量和艺术

则多被窒 。这种局面一直延续到明初，那种满足于追求笔

墨技巧无意反映时代生活的情绪则流传得更为久远。故，明代绘

画在山水、花鸟、人物、版画和民间绘画五大领域内的探索和发

展，其意义也就更加重要。特别是大写意风格的出现和版画的日

渐兴旺，都具有同“徐黄异体”和欧洲文艺复兴雕塑同等重要的

艺术价值。只是由于“文以载道”的传统价值观念的长期束缚，未

能给予足够的认识和客观的评价罢了。但它们对于清代乃至近



现代绘画艺术产生的深刻影响却是客观的事实。

总之，明代绘画艺术的发展与唐宋那种“盛世更盛”的局面

难以相提并论；但明代又是一个具有数千年文化传统的统一大

帝国，社会结构出现的种种变化也启发着画家们进行着艰难困

苦的探索和情有所衷的艺术选择，因而也显示出某种“弱世不

弱”的景象，成为近古绘画史上一个非常重要的历史阶段。

明代绘画艺术，拥有山水、花鸟、人物、版画、民间绘画这五

个艺术门类的创作成果，拥有在数量上超过以前各代的绘画人

才，称得上是轰轰烈烈，虽然质量不高，但也有显要之处，构成了

一个储藏丰富的艺术画廊。

首当其冲的是山水画，这与元代以来寄情山水的风气大有

关联，虽然总体上趋向摹古 创造性所见不多，但却是明代绘画

中最为发达的门类之一。若从风格流派而言，其派别应不少于

个。其一是明初的王履 ，他深悟作画不可泥古的道理，

强调“师古人不如师华山”，便深入华山创作《华山图》 幅，故

人称“华山派”，开辟了有明一代“师法自然”的创作道路，树立了

现实主义的榜样，可惜由于积习太甚，响应者不多。其二是明初

戴进创始的“浙派”，拥有数十位著名代表，留下了大量的优秀作

品。其三是影响最大的吴门派，沈周、文征明是其主要代表，师从

者甚多。其四是院派，戴进、吴伟、边文进和吕纪的作用突出，唐

寅、仇英虽未入画院，却成为院派画风的杰出代表。其五是华亭

派，董其昌为其优秀代表，对晚明清初画坛产生了一种统摄的作

条。一是继承五代和北宋“董、用。若以表现方法而论，主要有

巨、李、郭”的画法，尤以“董、巨”为主；二是继承南宋院体，以



“马、夏”画法为主；三是取法元人，最为重视“黄、倪”。由于创作

群体多，表现方法各异，也就形成了明代山水画千姿百态的艺术

风貌。

花鸟画也不落后，尤其是水墨写意花鸟画得到长足的发展。

嘉靖以前，著名工笔着色花鸟画家主要是边文进和吕纪。边文进

的花鸟画，讲究神韵，工而不板，带有南宋院体花鸟的风味，是明

初画院中影响较大的工笔花鸟画家。吕纪深得边文进法度，设色

艳丽，是画院中严守绘画法规的画家。嘉靖以后，写意花鸟画异

军突起，著名代表有林良、沈周、陈淳、徐渭、周之冕等人。他们的

作品，总的格调崇尚秀雅，强调有“士气”，属于文人画的体系。

林良是景泰至成化间（ 的著名画家，被认为是明代

写意画派的先驱 沈周是明代最有影响的写意花鸟画家之一，后

人多有师从。继沈周而起的则是杰出的写意花鸟画家陈淳，外号

白阳山人，富有创新精神，画作清新隽雅，贡献较之林良、沈周为

大。徐渭号青藤，与陈淳并称“白阳青藤”。他追求个性解放，所

作水墨大写意花鸟画笔酣墨饱，奔放淋漓，极富创造性，是古代

最有影响的大写意花鸟画家之一。周之冕的画作兼工带写，清雅

纯朴， 享誉宣德年间的孙龙，以没骨法传其画法 下数十

表现花鸟、草虫、蔬果，是继承五代徐熙没骨一路画法的重要画

等擅长水家。此外，明初的王绂、夏 墨兰竹的大家也不胜枚

举。凡此种种，构成了一个生气勃勃的花鸟画大发展的历史年

代。

明代的人物画，不及山水、花鸟画为盛，这是一种反常的现

象。在文人画家充斥画坛的明代，多数画家不能画人物，足见其

先天不足。虽然人物难工，但与文人画家鄙薄画工大有关碍。明

代善画人物者寥寥无几。及至晚明，才出现了几位善作人物的大



家，为明代画史 据《明画录》记载，明代杰出补上了光辉的一页

的人物画家也有戴进、吴伟、郭诩等十数人，但仅以吴伟、唐寅、

仇英、丁云鹏、陈洪绶、崔子忠、曾鲸等人的成就最高，贡献最大。

吴伟画作很多，兼善白描、写意两种手法， 唐弟子颇多且有佳绩

寅多画仕女、名士，画法有白描和工笔设色人物画两种，善于隐

喻时弊和表达自己的思想感情。仇英的重大成就在于追摹古法

而参用心裁，内容涉猎风俗人情、历史故事、肖像和仕女等，现存

作品很多。徐沁《明画论》赞其画作“精丽艳逸，无惭古人”。丁云

鹏师法张僧繇、吴道子，精于白描人物画，笔力伟然，神姿飒爽。

尤其是他的书刊插图之作，对新安木刻的发展发挥了重要作用。

陈洪绶号老莲，是明末杰出的人物画家。作品既重视形体的夸

张，又重视神情表达的含蓄。表现手法简洁质朴，强调用线的金

石味。他对版画的贡献更为突出，《西厢记插画》便出自他的笔

下。崔子忠的白描人物，自出新意，为人称道。他与陈洪绶齐名，

世称“南陈北崔”。晚明曾鲸，擅长肖像，妙得传神。其画法风行

一时，世称“波臣派”，学者甚众，影响远大。陈洪绶、崔子忠、曾鲸

的出现，使明代平淡无奇的人物画顿起高峰，他们三人均可称为

中国绘画史上最伟大的人物画画家。

明代的雕版绘画正处于黄金时代，当时流行的戏曲小说、唱

本、传奇，都附有精美的插图，甚至多达几百幅。明版《三国志演

义》就有精美版画插页 幅之多。《天工开物》等工艺书，更有

大量的插图在内。此时，金陵的富春堂、文林阁、继志斋、北京的

永顺堂，都是著名的版画制作作坊。杰出的画家如唐寅、仇英、陈

洪绶、丁云鹏等人都积极参与了雕版绘画的创作，《西厢记》、《列

女传》、《离骚》、《墨苑》等精美作品就是他们的手笔。

明代版画的发展，大致分为明初至中叶的早期阶段、明中叶



至明末的高度发展阶段。早期作品如《天竺灵签》、《二十四孝

图》等，作风豪迈朴实、奔放雄劲、构图简单、画面纯朴、线条疏

落，保持着浓厚的民间艺术色彩。明代中叶以后特别是万历年

间，是版画插图的黄金岁月。作品精雕密镂，典雅工丽。其特点

和成就表现在三个方面。一是在画法上，沿袭民间艺术的传统，

吸收了宋元绘画的优点。到了万历年间，《玉玦记》、《西厢记》、

《丹桂记》、《琵琶记》、《牡丹亭》等插图，极其精巧工丽，较之明代

摹古的山水人物所表现的主题和意趣截然不同，富有强烈的生

活气息。二是戏曲小说的木刻插图最为丰富，而且均比宋元的刻

本大有进步。三是版画和彩印的结合，产生了绚丽多姿的彩色版

画，成为中国版画史上一段极为“体面的”历史。其中，明熹宗天

启七年（ 年）和 年印制的《十竹斋画谱》便是杰出公元

的代表作。尤其是那一整套富有高度技巧的制作工艺，是我国版

画艺术中的伟大发明和优良的传统。由于版画制作的普遍高涨，

画家创作风格的不同，各地也出现了相应的风格流派。其中最主

要的当属北京的永顺书堂版画、江苏的金陵派、福建的建安派和

安徽的新安派。

北京永乐 年，上堂版画，是近年发现的一个创作流派。

海发现了一批唱本和传奇，都附有精美的木刻插图。其中，《花关

索传》共 页，每页都是上图下文；还有《包龙图断歪乌盆传》、

《薛仁贵跨海征辽故事》等 种唱本共 页，整面有木刻插图

插页多达 幅。它们的制作年代为明代成化年间（

，皆出自北京永顺书堂，说明北京地区的版画制作早于南

方的三大流派，并且有很高的艺术水平。

“建安派”活动在福建建安一带。这里自宋元以来就是中国

版画的创作中心之一。嘉靖至隆庆年间（ ，建安的出



版事业很盛，书中插图之风更甚，几乎无书不有插图。其作风古

朴简放、不趋工丽，水平还不太高。及至万历初，刻工技艺提高，

作风也稍有改变，但“建安派”的刻工也被“新安派”的刻工所取

代了“。新安派”的版画，没有脱尽元代的风习，在图版形式上，以

上图下文或是对联式为主；内容以历书和农耕图之类的流行读

物为主；兼及儒教刊传、清正公案、戏曲小说如《五霸七雄全像》、

《东西两恶演义志传》、《西厢记》等。

“金陵派”，以金陵为活动中心。此地也是明代的出版中心，

，最有力量。其尤在万历崇祯年间（ 中“富春堂”所刻

的传奇 种。富有古朴的作风，还未失去宋元的典型，但多达

上图下文的版式已改为全幅刻版。线条较粗，但雄健豪放“，继志

斋”的作品则渐脱旧型，作风已趋向辉煌富丽“。环翠堂”的插图

最为精丽工致。此时“，金陵派”已与“新安派”殊途同归了。

“新安派”的创作中心在安徽歙县，活动年代与“金陵派”基

本同期，但实力却大得多了“。新安派”的版画，盛行于明万历至

清乾隆初，其中尤以黄健之父子兄弟的制作最为有名。开始他们

左的《目莲救母》尚未脱离粗豪之气。到了万历三十年（

右，黄玉林的作风显然一变，确立了新安版画的风格典型。及至

黄一彬兄弟父子时，新安版画便达到了鼎盛时期。从《养正图

解》、《博古图录》、《古刊女传》、《人镜阳秋》、《闺范图录》、《女范

编》、《帝鉴图说》、《状元图考 等作品来看，技艺之进步已炉火纯

青，远胜昔日了。万历中叶，还有汪忠信、汪成甫、刘应祖、郑圣

卿、姜体乾、洪国良等著名版画家，他们的作风疏朗明畅、古意盎

然，至汪文官和汪士珩，作风渐与黄家合流，转为精工细作之路。

版画成就在欧洲声名显赫，米开朗基罗等文艺复兴时期的

著名艺术家都从事雕塑以至有成。若论万历前后的中国版画水
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